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Anotace

Diplomova prace ,,Repertoar a uplatnéni altového trombonu* pojednéva o soucasné
a minulé situaci ohledné uzivani altového trombonu. Jsou zem¢, kde ma altovy
trombon v&tsi tradici, nez v Ceské Republice a témi se v mé praci inspiruji. Nejvice
informaci obsahuje priace o tom, jaky repertoar se d4 na altovy trombon hrat.
Napriklad v némeckych orchestrech se na altovy trombon hravé stejné ¢asto, jako na
basovy, ale u nds se mnohem vice pouziva jen basovy. Z toho plyne také mensi
tradice hry na altovy trombon u nas. Touto praci bych chtél ptfispét k rozsiteni

vSeobecnych obzori o repertoaru altového trombonu.
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Thesis "Repertoire and use of alto trombone" deals with the current and past situation
regarding the use of the alto trombone. There are countries where has the alto
trombone bigger tradition than in the Czech Republic and those countries inspires me
in my work. The main stream of this work is about repertoire, what can be played on
alto trombone. For example, in German orchestras uses alto trombone as often as the
bass trombone, but in the Czech Republic we are much more using just bass. And
that is followed by a minor tradition in playing alto trombone. I would like to

contribute to the expansion of general views on the alto trombone repertoire.
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1 Uvod

Repertodr a uplatnéni altového trombonu je pro mnoho muzikantii u nas
velka nezndmd. Znam orchestry, ve kterych nemaji altové trombony a bez ohledu na
charakter hranych skladeb hraji vSe na tenorové. Znam také hudebni Skoly, ve
kterych na altovy trombon nikdo nehraje, mnohdy dokonce ani vyucujici. Znam také
Skoly a orchestry, ve kterych se na altové trombony bézné¢ hrava ,standartni*

repertoar.

Protoze rad hledam nové véci, rozhodl jsem se tuto oblast zmapovat. Pro lepsi
predstavu o tom, kde se mlzZe altovy trombon uplatnit a jak se na n¢j hraje, jsem
zafadil také kratkou kapitolu o historii tohoto ndstroje a rozbor jednoho stézejniho
dila. Tim bych rad pfiblizil toto, ve svété jiz probadané prostfedi trombonistim u
nas. Pro altovy trombon existuje spousta krasné literatury a kromé toho, ze tento
nastroj nachazi uplatnéni v orchestru a komorni hte, jeho hlavni vyznam a uplatnéni

vidim v solové hfe.



2 Poéatky uplatnéni altového trombonu

Tuto kapitolu vénuji prvopocatkiim altového trombonu, protoze si myslim, Ze
to miize byt zdrojem inspirace pro dneSni hrace. Poté, co nastal itlum uzivani tohoto

nastroje pocatkem 19. stoleti, se tato tradice z hudebniho svéta témér vytratila.

2.1 Prvopocatky trombonu
Pocatky tohoto nastroje obklopuje nékolik nesrovnalosti a feknéme, zahad.

Existuje totiz n¢kolik teorii, které se rozchéazeji mistem vzniku i casovymi udaji.
Jeden z pramenti uvadi, ze trombon vznikd uz v poloviné 13. stoleti na uzemi
Spanélskych Maurti a jiny zase, Ze pocatky tohoto néstroje patii na izemi Francie, ale
az o stoleti pozd&ji — ve 14. stoleti. Tteti teorie o vzniku tohoto nastroje se zaklada na
vyroku Victora Mabhillona, ktery ve své historii nastroje uvadi, ze podle nazvu by
mohl nastroj byt ptivodu italského — Tromba znamena v italStiné trubka a trombone —

velka trubka.

V Kronice kostnického koncilu (1414-1418) oznacuji buciny a trubky
spoleCnym nazvem ,,Posauner* a ve starogermansting ,,Pusuner*. Bucina m¢la v ital-
$tiné nazev buccina, z néhoz pozdéji vznikd ,bucine”. Toto slovo lze nalézt
v Némecku od poloviny 16. stol. ve tvaru ,,busaun®. Nelze s jistotou dokézat italsky
puvod nastroje, nicméné je jasné, Ze oba nazvy (francouzsky trombone a némecky
busaun — pozdé&ji posaune) pochézeji z Italie. Existuje jesté jiné, zapadoevropské,
oznaceni ,,saqueboute, z nc¢hoz pochazi anglické ,,sackbut®. Pivod tohoto slova

bude ziejmé ze starého ,,saquer®, neboli tdhnout a ,,bouter” posunovat.

Prvé vyobrazeni nastroje tak, jak jej dnes zname, pochéazi z roku 1511. Pod
nazvem busaun se objevuje ve Verdunové dile ,,Musica getuscht und ausgezogen®,
vydaném v Basileji. V burgundské kronice Oliviera de la Marche z roku 1469
obsahuje snizcovy trombon pod ndzvem ,trompette saicqueboute®. Pii zkoumani
dochovanych hudebnich prameni, jez byly ditkazem existence tohoto nastroje, lze
narazit nejméné na jedno dilo, které tento nastroj uplatiuje: Pierre Fontaines —
Rondeau ,,I'ayme bien“. V burgundském rukopise nese poznamku ,,trompette*. Neni
pochyb o tom, Ze se jedna o trompette saqueboute. Toto dilo je totiz jiné, nez ostatni

dochované skladby. Jeho poloha je totiz tenorova aZz basova s rozsahem D — d'



a rukopis této skladby pochazi z let 1430 — 1440. Vyvoj a rozvoj tohoto nastroje dale

pokracuje také v Némecku a to nejvice v Norimberku a okoli. V této dobé zde

dospivd domaci umeéni vyrobcli nastroji trombonu k mimofadnému rozvoji.
Nejvyznamnégj$imi zastupci nastrojafského mistrovstvi v 16. stoleti byli Neuschel
a Schnitzer. Podle dochovanych zprav dodavaly tyto nastrojarské rodiny velké
mnozstvi nastrojii na Slechtické dvory 1 do mést. Tradice, kterou tito mistrové
zalozili, se dochovala a dodnes mizeme v této oblasti mezi Kraslicemi

a Norimberkem nalézt mnoho malych vyrobcl na nejvyssi trovni.

Nastroje norimberskych mistrit se kupovaly i do ceskych zemi. Podle
inventaie Rozmberskych pani méla Rozmberskd kapela nemaly pocet trombont

norimberské vyroby.

Trombon byl ve své dob¢ jedinym Zestovym nastrojem, ktery byl schopny
hrat chromaticky. Pro tuto svou schopnost si zanedlouho ziskal velkou oblibu a
zvlastni postaveni mezi nastroji. Michael Praetorius ve svém dile ,,Syntagma
musicum® piSe o trombonu, jako o nejdokonalejSim nastroji této doby. Uz v 16.
stoleti se trombon vyvinul do nékolika typt: Altovy trombon (in D, Es, E, nebo F),
tenorovy trombon in B, basovy trombon in B/F, nebo B/Es a kontrabasovy in B. K
této skupiné se Casem pridruzil jesté¢ trombon sopranovy in A, nebo in B. Ze zcela
pochopitelnych divodi se tento nastroj neujal a nebyl pfijat mezi tehdejSimi

muzikanty.

2.1.1 Pocatky repertoaru

Na zacatku se pro melodické vedeni trombonové skupiny pouzival trombon
sopranovy, avSak pro jeho neprakticnost a velmi odliSny zvuk se zaCalo ptiklanét

k trombonu altovému.

Pravé altovy trombon najdeme u vSech znamych skladatelii: Orlando di
Lasso, Giovanni Gabrielli, Claudio Monteverdi, Heinrich Schiitz, FrantiSek Ignéc
Ttma, Johann Sebastian Bach, Christoph Willibald Gluck, Joseph Haydn, Wolfgang
Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, Carl Maria Weber, Franz Schubert,
Robert Schumann, Felix Mendelsohn Bartholdy a mnoho dalSich.



2.1.2 17. stoleti

17. stoleti bylo dobou nejvétsSiho uziti trombonu, protoze Casto jako jediné

nastroje byly pouzivany ve skladbach sborovych. Moteta posaunéri zni ve vSech

vyznamnych méstech stfedni Evropy. Trombon se také zucastiiuje nové vznikajici

formy — Opery. Napt. Claudio Monteverdi ve své opete Orfeus uziva péti trombonil

jako doprovod vétSiny ariovych casti. Taktéz Heinrich Schiitz (jeden z nejvétSich

némeckych skladatel 17. stoleti) ve svém dile hojné€ vyuzivéa trombonovou sekci.

Také nové vznikajici hudebni utvar 17. stoleti — Concerto grosso — pocita

s trombonem (Giuseppe Torelli: Concerti a due cori — pro dva trombony a smycce)

Altovy trombon byl také velmi vyznamnym koncertantnim nastrojem

v chramovych sonatach 17. stoleti:

Mathias Weckmann: Sonata 4 3 (cink, altovy trombon, housle a basso

continuo)

Heinrich Schmeltzer: Sonata &4 3 (housle, altovy trombon, fagot a basso

continuo)

Pavel Josef Vejvanovsky: Sonata 4 5 (clarina, altovy trombon — s6lo, housle —

solo, viola L., II. a basso continuo)
Philipp Jacob Rittler: Sonata (housle, viola, altovy trombon a basso continuo)
Heinrich Ignaz Franz Biber: Sonata 4 3 (2 housle, trombon a basso continuo)
Johann Joseph Fux: Sonata 4 3 (2 housle, trombon a basso continuo)
Anonymus: Mummum & 6 (2 cinky, 4 trombony)

Sonata 4 6 (2 cornetina, clarina, 3 trombony a basso continuo)

Sonata 4 7 (2 cinky, 2 clariny, 3 trombony a basso continuo)
Daniel Speer: 2 Sonaty (2 cinky, 2 clariny, 3 trombony a basso continuo)

2 Sonaty (3 trombony a basso continuo)

FrantiSek Ignédc Antonin Tima: Sonata e moll (pro 2 trombony, 2 housle

a basso continuo)
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Mezi chramové sonaty 17. stoleti patii i jedina, u nas dochovana, sélova
sonata pro altovy trombon: Anonymus — Sonata pro trombon a basso continuo. Byla
nalezena ve Sborniku instrumentalnich skladeb v provenienci Starobrnénského

klastera. Dobovy rukopis pochdzi ze druhé poloviny 17. stoleti.

Ve vsech téchto uvedenych sonatach vystupuje trombon spolu s ostatnimi
nastroji jako koncertantni nastroj a je jim naprosto rovnocennym partnerem. Podle
oznaceni a obsahu partli a také kviili zvukové vyrovnanosti s ostatnimi nastroji nelze

nez predpokladat, Ze sdlovym nastrojem byl skoro vzdy trombon altovy.

2.1.3 18. stoleti

2%

partnerem trombonu stava solovy zpévak. V mesSnich kompozicich neapolské Skoly
mélo vyuziti virtuéznich zpévackych partti spolu s koncertantnim uplatiovanim
hudebnich nastrojli pfevahu nad sborovymi c¢astmi. Na jedné strané¢ to vedlo
k apadku sborl, ale na druhé zase k rozvoji a koncertnimu vyuziti hudebnich
nastroji. Mezi nimi rozvijel své technické schopnosti a hudebni vyraz také trombon.
Pti¢inou toho byly piednosti dokonalého zvladnuti intonace a velmi blizk4 barevna

ptibuznost s lidskym hlasem.

Proti chramovym sonatdm 17. stoleti, které maji charakter komorni, se
dostalo trombonu v chrdmové hudbé 18. stoleti vyznamné mozZnosti solového
vyuziti. Solové party altovych trombonl v této hudbé jsou tak narocné, ze Cini
problémy i dneSnim hrac¢lim. Srovname-li technickou stranku trombonovych part
17. a 18. stoleti, da se mezi nimi vidét obrovsky rozdil. Ztejmé se v chramovych
sonatach ryze instrumentéalniho charakteru musel trombon pfizpiisobovat technickym
moznostem ostatnich nastrojt, jejichz dispozice v 17. stoleti nebyly zrovna velké.
Oproti tomu v 18. stoleti bylo tieba se ptizplsobit zpévakim, kteti byli technicky
mnohem vyspélejsi. V t& dobé dochazi také k celkovému nartistdni moznosti, jak
u hracu, tak i u nastroj.

Ke skladbam tohoto obdobi patii napt.:

— Georg Reutter: ,,Alma Redemtoris* (pro so6lovy altovy hlas a altovy trombon,

2 housle a basso continuo) — marianské pisent hravana o vanocich, 4 ¢asti

11



F. I. A. Tima: ,Miserere” z roku 1743 (housle I. a II., viola nebo altovy
trombon a basso continuo) — sélovy hlas mozno hrat na altovy trombon nebo
violu (alternace, ze je mozno pouzit violu nebo altovy trombon je v této dobé

bézna praxe)

F. I. A. Tima: ,Missa in B*“ (pro sbor, 2 housle, 2 trombony a basso
continuo) — Tato skladba pochézi z Lorentanského chramu v Praze. V ¢asti
,Qui tollis peccata mundi“ pouziva skladatel dvojici trombonii (altového
a tenorového) proti sdlovému hlasu. Altovy trombon ma velké solo v ¢asti

Benedictus.

F. I. A. Tima: ,,Missa in G* (pro sbor, 2 housle, violu, 2 trombony a basso
continuo) — trombony jsou zde vyuZzity jako kontrast ke smycciim. V ¢asti
Gloria je exponovan altovy trombon sélové s prvnimi houslemi, violou

a varhanami.

Nejveétsi uplatnéni poskytovala hudebnikim v 18. stoleti cirkevni hudba.

Dulezitym stiediskem této epochy byla Viden. Byly zde provadény msSe, rizné

spolecenské vecery, rozmanité liturgie, pouté, pruvody, procesi, koncerty, aj. Vetejné

svatky a festivaly byly ndbozensky orientované. Kolem roku 1783 zde existovalo

vice nez 40 mist, kam byli najimani trombonisté. S piihlédnutim k tehdejsi rozloze

Vidnég a srovnanim s dnesni rozlohou a moznostmi to bylo neporovnatelné vice.

Mezi tyto mista patfil také vidensky farni kostel Shottenstift, kde ptsobil

velky orchestr a sbor. Sbormistr byl v t€ dobé Tobias Gsur a pravé zde bylo nalezeno

mnoho skladeb obsahujicich sélové party pro altovy trombon, napi:

— Maximiliano Ulbrich': ,,Tibi Redemphor* (pro 4 hlasy, 2 housle, altovy

trombon — s6lo a II. trombon tuplujici vzdy jeden ze zpévnych hlasii a basso

continuo)

M. Oettl: ,,Salve Regina“ (altovy trombon so6lo, dvoje housle a basso

continuo) — tato skladba byla urc¢ena k provadéni o velikonocich.

1

Ulbrich byl vyznamnou postavou této doby a pisobil ve sluzbach rakouské slechty, avsak jako
ucetni. Jeho otec byl trombonistou ve Videniské dvorni kapele a jeho tii bratii tam hrali také. To
Ulbricha zfejmé motivovalo k psani skladeb pro trombon.

12



— Georg Reutter: ,,Salve Regina* (pro altovy hlas, altovy trombon solo a basso

continuo)

— Johann Georg Zechner: ,,Offertorium* (pro altovy hlas, trombonové so6lo

a basso continuo)

— Catejan Adlgasser: ,,Offertorium* (pro sopranové solo, dvoje housle, violu,
altovy trombon s6lo a basso continuo) — v této skladbé jsou krasné duetové

pasaze trombonu se sopranem

- F. I A. Tima: ,,Auditi Meo* (pro tenor solo, altovy trombon sélo, dvoje

housle a basso continuo)

Skladby zde uvedené obsahuji velmi virtuézni party altového trombonu.
Z toho se da usoudit, ze tehdejsi trombonisté museli byt opravdovi mistfi svych
nastroji. KdyZz tehdy muzikanti dosahovali takové vysoké urovné, zajimalo mne

také, za jakych podminek hrali.

Otto Biba ve své knize ,,Videnska kostelni hudba“ z roku 1783 nabizi
informace o tom, jak ve 46-ti videnskych kostelich byli najimani hudebnici a jak byli
placeni. Bibliv seznam obsahuje 286 jmen placenych muzikantti. 500 florintd rocné
bylo brano jako slusny plat k uziveni ctyfclenné rodiny. Odmény, ani zadné
piispévky nejsou v seznamu uvedeny. Nasledujici pirehled srovnava platy

trombonistil a ostatnich muzikanti:
sbormistr: 100 — 500 florinth
varhanik: 400 — 900 florinth
trombonista: 300 — 900 florintt
dirigent: 1200 — 3100 florinta

Ptesto, Ze plat dirigenta vypadé ve srovnani s ostatnimi muzikanty vysoky, je
zanedbatelny vici platim, které méla tehdejsi Slechta, jejichz pfijmy se pohybovaly
od 20 000 florinti do 150 000 florinti rocné€. Toto obdobi, za cisafe Josefa II., bylo

pro hudebniky pfiznivé, avSak bohuzel nemélo dlouhého trvani.
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2.1.4 19. a 20. stoleti
18. stoleti bylo bezpochyby vrcholné obdobi pro altovy trombon. Nachézeli

jsme jej proto u vSech vyznamnych skladatelti t¢ doby. S novym hudebnim slohem se
vSak méni 1 postaveni trombonti v hudebnim zivoté. Novy vyvoj zestovych nastroji,
které byly opatieny ventily a riznymi novymi mechanismy, znamenal Upadek
vysadniho postaveni trombonu mezi ostatnimi Zestovymi ndstroji. Tento zlom
znamenal jednoduchou skute¢nost: skladatelé se mnohem méné obraceli
k trombontiim, jako k jedinym néstrojim schopnym hrat chromaticky. Pro svlij zvuk
a spojitost se zpévnymi hlasy byly trombony uzivany skoro ve vSech hudebnich
formach. Zacatek 19. stoleti znamend pro altovy trombon obdobi vyrazného utlumu.
Jeho party piebiraji ostatni ndstroje a trombony (vSeobecné) se stavaji doprovodnymi
nastroji nebo podplirnymi hlasy pro sbor. Do konce 18. stoleti nechavaji skladatelé
béZzné trombonové obsazeni (altovy, tenorovy a basovy trombon), postupné je vSak
altovy trombon vytlacovan tenorovym trombonem. Novy hudebni styl, romantismus,
ménil poZzadavky a charakteristiku orchestru. Skladatelé tohoto obdobi touzili po
pouzivat vétsi menzury, které umoznovaly trombonistim dosahnout kulatéjSiho
zvuku ve vétsi dynamice. Toto vSechno zpusobilo to, Ze altovy trombon piestal
dynamicky stihat tenorovy a v podstaté jen diky tomu byl opravdu vytlacen. Byl vSak
vytlacen 1 ze skladeb, kde byl altovy trombon piedepsan.

Napft. Hector Berlioz uvadi ve své knize ,,Instrumentace” z roku 1842: ,Je
k politovéani, Ze altovy trombon je nyni skoro ze vSech francouzskych orchestrii

vytlacen®.

V Némecku je situace o néco lepsi — Ludwig Busler piSe ve svém dile
,Instrumentace a orchestralni sazba“ z roku 1880, ze se altovy trombon stale pouZziva
v téch nejlepsich némeckych orchestrech. VSak také nékolik romantickych skladatelti

(Johannes Brahms, Robert Schumann) altové trombony pouZzivalo.

Ale jinak Ize v této dob¢ sledovat obrovsky tipadek ve hie na altovy trombon.
Touha po velikém zvuku témét zcela vytlacila altovy trombon z povédomi orchestru
a hraca. Teprve ve 20. stoleti se objevuji nové nézory a s témi také navrat altového

trombonu na hudebni scénu.

14



3 Pouzit altovy nebo tenorovy?

Z vlastni zkuSenosti z pozice ¢lena orchestru nebo jako sélisty na soutézi vim,
jakeé to je, kdyz si kazdy z nas obcas klade otazku, jestli se dana skladba ma hrat na
tenorovy nebo altovy trombon. Casto, kdyZ je piedepsany altovy kli¢, hrava se na
trombon tenorovy a obcas se to stane také naopak. V této kapitole jsem se inspiroval
hlavné dilem 1. trombonisty Chicago Sypmhony Orchestra — Jayem Friedmanem.
Cas od ¢&asu sleduji jeho publikace a &lanky na internetu a vzdy jsem piijemng
ptekvapen uzitnou hodnotou informaci. Stejné¢ jako trombonisté¢ v ¢eskych krajich
fesi pan Friedman (ackoliv je vynikajici trombonista na oba druhy nastroje) zda hrat

na trombon altovy nebo pouzit rad€ji tenorovy.

Existuje mnoho otdzek a zahad uz kolem zadméru, ktery skladatelé méli
s pouzitim altového trombonu. Pokud vim, tak na toto téma dosud neexistuje snad
z4ddna odborna prace nebo publikace a je to téma, které by vydalo za celou dalsi
diplomovou préaci. Pan Friedman totiz nabizi alespon par svych poznatka

a zkuSenosti. Zkusim uvést alespoil ty nejzndmé;jsi piipady.

Je samoziejmé, ze autoti klasicismu i raného romantismu psali trombonovou
skupinu jako altovy, tenorovy a basovy trombon. Ale v té dobé se pouzival basovy
trombon in F bez dalSich ventili. To neni totozny bastrombon, ktery se uziva dnes
(Sirokd menzura a dal§i pfidavné ventily, umoziujici bastrombonistim vyuZzivat
které nastroje do svych skladeb pisi. Napt. Ludwig van Beethoven napsal ke své
opefe Fidelio specialni pozadavek — aby byla hrana jen na trombon tenorovy
a basovy. Zdélo by se, Ze se jednd o jasnou veéc — altovy kli¢ pro altovy trombon,
tenorovy kli¢ pro tenorovy trombon a basovy kli¢ pro basovy trombon.
U Beethovena se opravdu jedna o jasnou véc. Ale prave toto je specificka oblast, kde
se zanedlouho po Beethovenovi stavaji véci nejasnymi, protoze kazda Skola skladby
mé své vlastni zvyky. Existuje totiz spoustu piipadl, kdy byl trombonovy part
napsan do altového klice a pfitom viibec nebylo ocekavano jeho pouziti. Stary
zpusob psani trombonové skupiny (altovy, tenorovy, basovy) se vytraci jiz v dobé

Beethovenovy smrti v roce 1827.
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Naptiklad Robert Schumann a Felix Mendelsohn-Bartholdy udrzuji tuto
zavedenou starou tradici pii zivoté ve svych dilech. Oproti nim skladatelé, jako je
naptiklad Hector Berlioz, zacali vymezovat altovy trombon (také basovy)
poznamkou v notach ,,na jiny, nez altovy*. Toto mohlo byt zpisobeno naptiklad tim,
ze tradice altového trombonu ve francouzskych zemich nikdy nedosahla toho, co

v némeckych zemich — stejné tak je na tom basovy trombon in F.

Podle vyzkumu Jaye Friedmana je zajimavé, ze Berlioz do n€kolika svych dél
poznamku k pouziti altového trombonu napsal. Jsou to: Fantasticka symfonie, Harold
v Italii, predehra k Soudcové Fémy® a velkd Smute¢ni a triumfalni symfonie.

Vsechna ostatni Berliozova muzika je napsana jasné pro tenorovy trombon.

Neni uplné ptekvapujici, ze zfejm¢ diky rozsahu trombonového partu ve
Fantastické symfonii je pfedepsan altovy trombon, nicméné kromé pana Friedmana
nezndm nikoho, kdo by to na altovy trombon hral. Jay totiz vyzkousel altovy
trombon a tenorovy trombon s uzkou menzurou a tenorovy trombon se Sirokou
menzurou. Jak piSe ve svych ¢lancich, pfiklani se k tenorovému trombonu a nebrani

se pouziti izké menzury.

Zlatym vékem pro altovy trombon byl Franz Schubert a jeho sborové
skladby. Pouzival totiz trombony k vedeni melodické linky v kombinaci se sborem
a zbyvajicimi nastroji. Sam jsem hral nékterou z jeho msi. PfiSel jsem nepfipraven
stim, Ze o nic nepljde a pak jsem byl piekvapen, kdyZz se ukézalo, Ze nejde
o doprovod, ale naopak hlavni melodické linky. Také v jeho ,,Velké* symfonii se da

pouzit altovy trombon. Sdm Jay Friedman tak hrava.

Pokrok v této nejasné oblasti u€inil az Richard Wagner, ktery jasné nadepsal
prvni trombon jako tenorovy (poprvé v opetfe Tannhduser, 1845). Dochéazi tim
k rozvoji tenorového trombonu (uzivani vétsi menzury, vétsiho korpusu a pevnéjsich
materialil). Zajimava je naptiklad situace ve Wagnerové opefe Tristan a Isolda:
v instrumentacnim listé napsal autor, ze prvni dva trombony maji byt ,,tenor-bass*
(coz je jasny signal k pouZiti trombonu s kvartovym ventilem) a tfeti ma byt opravdu
basovy. Nicméné piedehra a piseil Liebestod je psand v altovém kli¢i. A z vlastni

zkuSenosti mohu fici, Ze altovy trombon by se zde, pro sviij uzsi zvuk a potiebu

2 Nedokonéena opera, nazev v originale: Les francs-juge
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mensi dynamiky, opravdu hodil. Ale jednd ve skute¢nosti o zdmér autora nebo

vydavatele?

Johannes Brahms to uz vyftesil jasn¢, pise ,,1 & 2 tenorposaune®. Jenze zde
opét neni situace zcela jasna. Sdm Brahms napsal né€ktera dila (symfonie) pro celou
skupinu trombonti — altovy, tenorovy a basovy. A po tomto vzoru, zab&éhlém celé

desetileti, vydavatelé tisknou Brahmsovy noty skoro vSechny pod timto oznacenim.

Zajimava je situace také v operach Gioacchina Rossiniho. VéEtsina Rossiniho
hudby byla totiz napséna pro jeden trombon. Ale véfim, Ze mnoho z nés vid€lo ty
Silené noty pro predehru k opete Vilém Tell. Existuje vydani, které je rozepsané pro
altovy, tenorovy a basovy trombon, pficemz se altovy trombon velmi peclivé

spodnim oktdvam vyhyba.

K jinému piipadu dochdzi v dile Antonina Dvotdka. Zajimavé zde je, Ze
poloha 1. trombonu by mohla byt altovy trombon a dokonce jsou tyto party napsany
vzdy v altovém klic¢i, ale nehrava se to tak. Ken Shifrin v jednom z ¢isel ITA Zurnalu
pise, ze v Praze nebyl pfed rokem 1900 ucitel hry na tahovy trombon, nybrz jen
ventilovy. Znamend to tedy, Ze Dvofdk napsal trombonové party pro ventilové
nastroje? Jediny dilkkaz pro tuto teorii vSak miZzeme najit v osmé Dvotdkové
symfonii, kde je v relativné rychlém tempu napsan Sestnactinovy béh, na snizcovy

trombon velmi obtizné hratelny.

Pro altovy trombon se psalo v 19. stoleti obcas i v ruskych zemich. Kromé
Cajkovského symfonii, kde je jasné definovano, Ze prvni 2 trombony jsou tenorové,
muzeme najit skladatele, kteti altovy trombon pouzili. Napiiklad Michal Ivanovi¢
Glinka zacal tradici v psani trombonové skupiny zahrnujici altovy trombon, na
kterou navazal také Anatoly Lyadov, Mily Balakirev a moZna také Alexander
Borodin. Méné jasné je to u Rimského Korsakova — slavné pasdze pro sdlovy
trombon piSe vzdy do partu druhého trombonu s tim, Ze prvni piSe v altovém klici.
Jenze prvni trombon je vzdy pséan tak, aby ho mohl hrat i tenorovy. Mozna bylo
diivodem jen ujiSténi, Ze solové ¢asti budou hrany na tenorovy trombon, kdyz ¢asti
pted soly by se hodilo pouzit i trombon altovy. Na tuto tradici navazal zfejmé i
Prokofjev a Sostakovi¢ — psali party prvniho trombonu v altovém kli¢i, pficemZ se

tyto party hraji na tenorové trombony. Oproti nim - Igor Stravinskij odmitl
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skutecnost, ze uplatiiovani altového trombonu je zastaralé a n€kolik svych pozdnich

d¢l napsal pro altovy trombon.
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4 Uplatnéni sélové

Dle mého nazoru je altovy trombon hlavné sélovy nastroj. Jeho specificky,
uzsi zvuk, kdyZz se umi spravné pouzit, se muze krasn¢ nést prostorem napi. nad
komornim smyccovym orchestrem. Skladby, které znam, se daji hrat vétSinou za
doprovodu klaviru, bassa continua, smy¢cového i symfonického orchestru, ale také

s varhanami.

4.1 Klasické trombonové koncerty

V seznamu repertoaru urCit¢ nesmi chybét trojice nejznaméjSich
trombonovych koncertl: Leopolda Mozarta, Georga Christopha Wagenseila
a Johanna Georga Albrechtsbergra.

4.1.1 Georg Christoph Wagenseil

Jesté v Sedesatych letech dvacateho stoleti byl pojem klasicky trombonovy
koncert zcela neznamy. Proto se konala velkd sldva, kdyz v té dobé Nicolas
Harnoncourt objevil, nahral a vydal nekompletni Wagenseiluv Koncert®. Myslelo se,
Ze je to naprosta rarita a klasicky trombonovy koncert je pouze jeden. Kolem tohoto
Koncertu existuje mnoho zahad a spekulaci, napt. zélezitost s pivodem Koncertu
a jestli byl viibec napsan pro altovy trombon. Tento Koncert se hrava castéji na
trombon tenorovy. Ale kdyz vezmeme v ivahu, Ze oba trombonisté, kterym bylo toto
dilo zifejm¢ napséano, byli vynikajici hraci na altovy trombon, mohlo to byt mysleno

1 pro trombon altovy.

4.1.2 Johann Georg Albrechtsberger

Netrvalo dlouho a byl objeven také Koncert ucitele Ludwiga Beethovena —
Johanna Georga Albrechsbergera. A¢koliv bych vSechny tyto klasické trombonové
pfipadé o poznani vétsi, nez u Wagenseilova Koncertu. Je zndmo, ze muzikologové
té doby si nebyli zcela jisti, zda je to skladba pravé pro trombon. Diky obtiznosti

uzitého zdobeni piisuzovali tento Koncert spiSe lesnimu rohu. Neni se cemu divit,

3 Presné: Georg Christoph Wagenseil: Concerto, udajné je to nekompletni a pouze dvouvété dilo —
1. Con Discretione, II. Allegro moderato, napsano pro Leopolda Christiana, jr., nebo Thomase
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v té¢ dobé se jesté poradné nevédelo o velkém mistrovi z 18. stoleti - Thomasovi

Gschladtovi?, jez byl kolegou a pfitelem Josepha Leutgeba’.

4.1.3 Leopold Mozart

Poslednim z trojice nejznaméjsich a klasickych trombonovych koncertii je
dilo Leopolda Mozarta®. Stejné jako Koncert J. G. Albrechtsbergra byl i tento
Koncert napsan pro Thomase Gschladta. Jako interpret bych ho klasifikoval
rozhodné jako vibec nejtézsi. Kdyz navdzu na predchozi tvahu, zda tyto koncerty
nejsou pro lesni roh a doddm, ze Leopold Mozart byl v komisi, kdyzZ Thomas
Gschladt piijel na konkurz do Salzburgu’ a k tomu vS§emu, Ze konkurz byl na misto

trombonisty s povinnosti lesniho rohu a housli, neni se viibec cemu divit.

4.1.4 Michael Haydn

Seznam klasickych koncerti bych chtél doplnit jesté¢ o neméné kvalitni dilo
Michaela Haydna. Bohuzel se nedochovalo uplné€ celé¢ a jednd se o néco, jako
desetidilnd Symfonie, ve které ma trombon solo ve tfech ¢astech. Tato suita pozd&ji
dostala nazev Divertimento/Serenada in D a dnes se toto dilo hraje zredukovano,
jako trivéty koncert. A presto je to nejdelSi z dosud uvedenych koncertih — cca 17

min.

KdyZ uz zminuji Michaela Haydna, doplnim jen, Ze napsal také dilo pro
altovy trombon a lesni roh®, ktery se dnes také hrava na 2 altové trombony. Obtiznost

je zde opét na nejvyssi urovni.
4.2 Prevzaté skladby

Mezi Casty ukaz patii rizné transkripce, piebirani a upravovani repertoaru pro

jiné nastroje. V tomto pfipad¢ se jedna nejcastéji o skladby pro hoboj.

4 Thomas Gschladt — mezinarodné znamy hra¢ na altovy trombon

5 Joseph Leutgeb — hra¢ na lesni roh, kterému Wolfgang Amadeus Mozart napsal a vénoval vSechny
sve koncerty

6 Leopold — otec Wolganga Amadea Mozarta

7 1756 — konkurz do dvorni kapely v Salzburgu, ¢lenové poroty byli: kapelnik Eberlin, koncertni
mistr Seidel, Leopold Mozart a dal$i. VSichni byli okouzleni Gschladtovou virtuozni hrou a zacali
psat pro altovy trombon.

8 Napsano pro Thomase Gschladta a Josepha Leutgeba, kteti koncert spolu premiérovali
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4.2.1 Gottfried Finger

Sonata Es dur pro altovy trombon a smycce byla pivodné pro kontrabas.
Jedna se o barokni sonatu o ¢tyfech vétach’. V archivu Prazské konzervatote ji pred
lety objevil FrantiSek Posta. Upravil si ji pro svlj vlastni nastroj do Es Dur a jeho
tehdejsi kolega Miloslav Hejda prevzal tuto skladbu pro altovy trombon. Doprovod
k s6lovému hlasu ptekomponoval pro klavir, nebo smycce skladatel a klavirista

Jaroslav Mastalif.

Jedna se o sonatu v tradiéni sondtové formé o tfech vétach. Prvni véta —
Allegro moderato — je pomyslny tivod do celé sonaty. Tonina Es Dur zde altovému
trombonu vyborné sedi. Druha véta — Tempo di menuetto — zachovava téma prvni
véty, jen s nim jinak pracuje a rozviji ho v tfidobém taktu. Tteti véta — Adagio /
Adagio, plsobi i pfes zachovani toniny velmi kontrastné a klidné. Cela skladba je
zakoncena rychlou ¢asti v Sesti/osminovém taktu a rozviji tak vzneSenou naladu,
kterou piinesla druha ¢ast — Tempo di menuetto. Celd sonata je pak zakoncena

dobové typickym koncem — hravé a v pianu.

4.2.2 Alessandro Besozzi
Ttivéta sonata B Dur Alessandra Besozziho byla piivodné C Dur a napsana

pro hoboj. Existuje verze pro tenorovy nebo altovy trombon a to jak v C Dur, tak v B

Dur. Osobné¢ jsem hral verzi in B.

Tato sonata neni dlouhéd a neni také moc obtiznd. Na konci roku 2012 byla
zafazena jako povinna skladba pro mezinarodni soutéz International Trombone

Association Competition Alto 2013 hned v prvnim nahrdvkovém kole.

Dnes se tato skladba hrava v rlizném obsazeni. Napt. Joseph Alessi ji natocil
in C a pouze s bassem continuem a na tenorovy trombon. Edgar Manyak nechal
Scottem Richardsem napsat doprovod pro smyccovy orchestr a jesté¢ cembalo, ale
natocil to s Marcem Reiftem v Praze na altovy trombon a in B. Také existuje verze
pro klavir a Branimir Slokar spolu s Hannesem Meyerem vydali verzi také pro
altovy trombon a varhany. Musim uznat, ze vSechny tyto verze zni dobie

a muzika je to velmi nadcasova.

9 L. Prelude, II. Menuet (bez tria), III. Adagio v mollovém charakteru, IV. Allegro
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Sonata se skladad ze 3 vét. I. Andante bych vyhodnotil jako pozitivni, durovy
uvod ve formé A — B — A + mini kadence a zavér. 11. Allegro je ve stejné formé, jen
dil B se na chvili odklani do paralelni — mollové — toniny. III. Largheto/Allegretto
mé nejdiive velmi zavazny charakter, nacez piejde to Allegretta a opét tfidilnou

formou se zaveérem pozitivné skonci.

4.2.3 Elizabeth Raum

Olmiitz Concerto z roku 1994 bylo napsano na zakladé¢ ¢lanku ceského
muzikologa Jifiho Sehnala, ktery se zminuje o hudebnim katalogu notového
materialu z let 1769 — 1777. Hudebni knihovna olomouckého biskupa Maxmilidna
Hamiltona obsahuje nékteré fragmenty tfi ranych ptedklasicistnich trombonovych
koncertii. VSechny tyto koncerty jsou bez autora a kompletni rukopisy uz ziejmé
neexistuji. Manzel pani Raum — Richard (muzikolog a trombonista) ji povzbudil

k napsani koncertu v klasickém stylu.

Tento koncert byl napsan klasickou metodou na zdkladé témat objevenych
v anonymnich fragmentech vySe uvedenych trombonovych koncertii pro altovy
trombon a byl napsan pro Svédského, svétové znamého trombonistu, Christiana

Lindberga.

Kazda ze tii vét je sice monotématickd, ale napséana s obrovskou peclivosti
auctou k tehdejSimu stylu. Prvni je Allegro moderato — je zde néznak sonatové
formy. Druhd - Andante amabile — je téma s variacemi a tieti — Finale: Allegro con

spirito je rondo pracujici s fugou.

4.2.4 Tomaso Giovanni Albinoni
Koncert d moll, Op. 9 lze zatfadit do baroka a i zde se jedna o skladbu

pievzatou od hobojistii. Pivodné byl napsan pro hoboj a smycce. Podle Marka
Lawrence' je to vynikajici skladba. V Koncertu mizeme najit tfi véty: Allegro,
Adagio, Allegro a v naSich konc¢inach tuto skladbu provedl a pro televizi natocil

Albert Hrubovcak.

10 Mark Lawrenc, trombonista, ktery tuto skladbu piepsal a nato€il: ,, It is a perfect recital piece for
alto trombone* (Je to perfekini skladba, vhodna pro recitaly)
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Nasel jsem také nckolik uprav pro altovy trombon slavného Adagia g moll
od Tomase Albinoniho, ale z4dnd z nich se mi nezdéala spravné vystihujici ponury

charakter této kompozice v originale.

Od Tomase Giovanniho Albinoniho se hrava také hobojovy Koncert B Dur
op.7, ktery upravil pro altovy trombon Branimir Slokar. Je to skladba kompozi¢né

jednodussiho charakteru a nevim o nikom, kdo by ji natoc€il na CD.

4.2.5 Benedetto Marcello

Nékolik violoncellovych a hobojovych sonit a baroknich suit Benedetta
Marcella pro altovy trombon upravil Branimir Slokar. Uvadim to zde jen jako

zajimavost, dle mého ndzoru jsou jeho kompozice vhodnéjsi pro trombon tenorovy.

4.2.6 Georg Phillipp Telemann

Dvanact Fantasii pro s6lovou flétnu bylo napsano v letech 1732-1733. Bézné
se tyto skladby hraji na tenorovy trombon, ale Ralph Sauer vydal také notovy
material uréeny pro trombon altovy. Dokazi si ptredstavit, jak naro¢né musi byt
provedeni téchto Fantasii pravé na altovy trombon, kdyz vSichni vime, jak naro¢né je

to uz na tenorovy trombon.

Od Georga Phillippa Telemanna se na trombon hravé také Concerto B Dur.
Tusim, ze pivodem byla tato skladba pro hoboj a v jiné téniné. Pro altovy i tenorovy
trombon to napsal Branimir Slokar a Urs Fliick. Tento Koncert je moZzno hrat
v mnoha formacich: s bassem continuem, klavirem, varhanami a pfipadné
i smyccovym orchestrem. V tomto piipadé¢ se nejednd o rozsdhlou ani tézkou

kompozici, ale pé¢knou hudbu, kterou se da doplnit trombonovy recital.

4.2.7 Vinzenzo Bellini
Concerto Es Dur pro altovy trombon a smyccovy orchestr byl napsan

puvodné pro hoboj. Pro trombon ho upravil Paul Angerer. Tento Koncert je po
technické strance a vzhledem k moZnostem altového trombonu velmi obtizny, ale
zase jen dvouvéty a ne dlouhy (cca 10 min). Je to urcité zajimavé dilo a styloveé se
vyjima od vSech ostatnich skladeb pro tento nastroj. Na CD ho natocil napt. Branimir

Slokar.

23



4.2.8 Johann Nepomuk Hummel
Introdukei, Téma a Variace Op. 102 pro hoboj Johanna Nepomuka Hummela

je dalsi skladba, kterou pifevzal Paul Angerer. Upravil ji pro altovy trombon
a smyccovy orchestr. Stejné jako Belliniho Koncert jde o velmi naro¢nou zalezitost.

Néro¢nost je zde vyvazena efektem a urcité by stlo za to, tuto skladbu u nas provést.

4.2.9 Jean Baptiste Loeillet

Sonatu g moll pro altovy trombon upravil Branimir Slokar a hrava se za
doprovodu klaviru, varhan, nebo bassa continua. Je to stifedné obtiznd skladba

a svym charakterem je pro trombon relativné dlouha.

Sonata se skladd z péti casti: 1. Largo, II. Allegro, III. Poco Allegro,
IV. Adagio, V. Allegro.

Je to skladba, ktera se pravidelné objevuje na mezindrodnich soutézich a byla
uz mnohokrat natoCena v nejriznéjSich podobach. Byla zafazena jako povinna
skladba napft. V International Trombone Association Alto Competition 2012 a na své

CD ji zaradil napt. Branimir Slokar.

4210 Johann Ludwig Krebs

74k Johanna Sebastiana Bacha, zil v 18. stoleti v Némecku. Byl varhanik
a také skladatel tehdy moderniho ,,galantniho* stylu. Pfesto, Ze nikdy nebyl nici
dvorni skladatel nebo kapelnik, napsal mnoho dobré muziky, z niz velka ¢ast byla

publikovana az ve dvacatém stoleti.

Pro hoboj a varhany napsal krasnou Fantasii f-moll. Pro Branimira Slokara
byla upravena Hannesem Meyerem pro altovy trombon do g-moll. Celéd skladba je

dlouh4 asi $est minut.

4.2.11 Gabriel Faure

Francouzsky skladatel, varhanik, sbormistr a zakladatel Narodni spolecnosti
pro francouzskou hudbu byl vystiedni osobnosti. Ve svém zivot¢ mél jako jeden
z hlavnich vzort Richarda Wagnera. N¢&jaky ¢as ptisobil po boku Charles - Marie
Widora a na Pafizské konzervatoii ucil napt. Maurice Ravela. Jeho nejzndméjsi dilo
je Rekviem z roku 1900. A pravé z tohoto Rekviem se hrava kratky fragment: Pie

Jesu Domine. Jedna se o cca tfiminutovou pomalou, ale hezkou ¢ast. Do verze pro
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altovy trombon a varhany to upravil Klemens Schnorr. Na CD Blinding Flash tuto
skladbu vydal David Rey.

4212 Georg Friedrich Handel

Preludium a Fugu G. F. Héndela upravil pro altovy trombon a klavir
holandsky skladatel a trombonista Kurt Sturzenegger. Jednd se o jednoduchou

skladbu v roszahu cca péti minut.

4.213 Nicola Antonio Porpora
Sonatu tohoto italského operniho skladatele ptelomu 17. a 18. stoleti opé&t

nasel a pro altovy trombon upravil Kurt Sturzenegger. Je to pé¢kna muzika, hudebné

ponékud jednodussi, ale urcité si najde své uplatnéni mezi zacatecniky.

4214 Anonym

Sonatu pro trombon a basso continuo neznamého autora objevil v provenienci
Starobrnénského klastera (ve sborniku instrumentalnach skladeb) Lubomir Klucar'.
Dnes je tento rukopis uloZzen v Moravském muzeu v Brné. Tento rukopis je zifejmé
nejstar$i dochovanou skladbou pro altovy trombon v ¢eskych zemich. Pochézi totiz

z let cca 1660-1670.

Jedna se o melodicky peknou a rozsahové kratsi skladbu. Nenalezneme zde
zadné technicky slozité useky, ale je to skladba, kterou bych, diky jeji harmonické

prazracnosti, doporucil az zkuSenym hracam.

4.3 Novéjsi skladby pro altovy trombon

Po rakouském ptedklasicistnim rozkvétu tvorby pro altovy trombon, zplsobené
zfejmé vynikajicim interpretem Thomasem Gschladtem, nastal bud’ Gtlum v psani dél

pro tento nastroj, nebo se ndm nedochovala tvorba pozdé;sich autort.

4.3.1 Anthony Plog

Tento kalifornsky skladatel, dirigent a trumpetista, piSici pfedevSim pro
zestové nastroje, Anthony Plog napsal Nokturno pro altovy trombon a smyccovy

orchestr/klavir v roce 1996. Je to velmi zajimava a tekl bych, tahld a naro¢na

11 Lubomir Klu¢ar — trombonista a nékdejsi pedagog JAMU Brno
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kompozice. M4 cca 11 minut a je zajimavé, ze byva zafazovana na velké

mezinarodni soutéze v Mnichové, Porcii, Toulonu, nebo v Liekse.

4.3.2 Bruno Bjelinski

Chorvatsky skladatel dvacatého stoleti Bruno Bjelinski Zidovského ptvodu
psal velmi optimistické kusy i vzhledem k tomu, co musel prozit za druhé svétové
valky. Jeho skladby jsou vyrazné rytmické s jemnou melodikou, fekl bych pod
vlivem oblasti stfedozemniho mofe. Kromé& néckolika scénickych zaleZitosti psal

hlavné komorni a koncertni hudbu a hlavné pro dechové nastroje.

Jedna z téchto skladeb je veénovana altovému trombonu. Jmenuje se
Sinfonietta a doprovod existuje ve verzi pro velky smy¢covy orchestr nebo klavir.
V Sinfonietté se objevuji t€Zka technicka mista, hlavné v doprovodu, kdy skoro celou
prvni vétu (Allegro appassionato) hraji smyc¢ce nepietrzity Sestnactinovy doprovod
a to jeSt¢ v nepravidelném, pétictvrtnim, taktu. Druha véta Andante cantabile pracuje
opakovang s jednim tématem, které po obrovské gradaci konci ve forte az na es2 na
pet pomalych dob. Tteti véta je Allegro con brio a toto oznaceni ji piesné vystihuje.
Pracuje se zde opét s tfidilnou formou A-B-A + coda, podobné¢, jako ve druhé veéte.
Muzika je to atondlni a velmi ndrocnd na poslech i interpretaci. Zvlast¢ pak pro
altovy trombon, kdy se hra¢ nemiize v intonaci opfit o jakoukoliv pevnou téninu
a musi spoléhat jen na svlij odhad pii vSech neobvyklych melodickych postupech.
Ocenuji na této skladbé predevSim to, Ze ziejm¢ nebyl bran ohled na obvyklé

moznosti ndstroje a proto se zde hranice naroc¢nosti interpretace zase posunuje dal.

4.3.3 Eric Ewazen
Eric Ewazen je souCasny americky skladatel. Je to velky profesional,

vystudoval né€kolik hudebnich vysokych Skol a nyni plisobi témét po celém sveéte.
Osobné byl dokonce i v Ceské Republice pfi nataéeni jedné z mnoha jeho skladeb.

Svou tvorbu zamétuje hlavné na dechové nastroje, ale také dechové orchestry.

Pro altovy trombon napsal Palmetto Suite s doprovodem klaviru. Je to dlouhé
skladba (cca 20 min) a je napsana v typickém Ewazenové¢ stylu, jak ho zndme z véci
pro tenorovy, nebo basovy trombon. Mdélo vyraznych myslenek, hodné vyplné
aprace s ndladami. Svou jednoduchosti se miize zalibit jiz na prvni poslech

1 posluchaci, ktery neni k ndroénému poslechu vytrénovan. Druha stranka véci je, ze
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pti opakovaném poslechu nedochdzi k nachazeni mist, které jsme pieslechli, nebo
novych pohledli na témata a kompozici obecné. Sam bych skladbu zkratil na

polovinu a uplné by to k predvedeni vSech hudebnich myslenek stacilo.

Palmetto Suite byla napsana (jako prvni Ewazenova kompozice pro altovy
trombon) pro prvniho trombonistu bostonské filharmonie — Ronalda Barrona, ktery ji
také natocil na CD'. Pfi komponovani se Ewazen udajné inspiroval pfirodou a tato

Suita ma odrazet konkrétné krasy ptimoiského Charlestonu v Jizni Karoling.

Je to bezpochyby skladba, kterou by stdlo za to nastudovat a provést u nds
v Ceské Republice. Také je to kompozice, ve které se mohou interpreti technicky

predvést a tim mozna vyvazit vySe uvedenou jednoduchost.

4.3.4 Jean Daetwyler

Dalsi ze skladateli (a dirigentil) dvacatého stoleti, vénujicich se také
altovému trombonu byl Jean Daetwyler. Byl Svycarského plvodu a znal se
s Branimirem Slokarem. Ten mél na néj takovy vliv, Ze pro n¢j napsal nckolik
skladeb. Mezi nimi byla 1 jedna rarita — kompozice pro altovy trombon solo:
Largo & Scherzo. Je to naro¢nad skladba, kterd vyuziva celého rozsahu tohoto
trombonu. Largo je spiSe tahlé a velmi narocné na udrZeni napéti aZ do konce véty.

Scherzo je zase naopak postaveno na efektu virtuézni a technické hry.

Dalsi zajimavosti, kterou Jean Daetwyler napsal, je Chanson de Troubadour.
Uz svym nazvem napovida o stylovosti, ke které¢ se skladba snazi ptiblizit. Je totiz
napsana pro altovy trombon a harfu. Pracuje se zde s n€kolika tématy a vypada to
velmi zajimavé. Kompozice je technicky velmi naro¢na, ale urcité bude také velmi

efektni a pckna.

Timto Jean Daetwyler nekonci a piSe dalsi ,,specidly* pro (altovy) trombon
a harfu. Zde neni jednozna¢né urceno, zda-li je skladba pro altovy, nebo tenorovy
trombon a skladba ma velmi podobny charakter i obtiznost, jako pfedchozi uvedena -

Chanson de Troubadour.

Dalsi v sérii s harfou je Orphée et Eurydice. Jedna se ziejme o programni

muziku, protoZe je skladba napsana v quasi starém stylu. Nicméné styl komponovani

12 CD The return of the Alto, Ronald Barron obsahuje nahravku a zaroven svétovou premiéru
Palmetto Suite
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této skladby je opét podobny. Zacind trombon, vystiida ho harfa, pak ma trombon

melodii a harfa doprovazi rozloZzenymi akordy.

Réverie du Soir je taktéz za doprovodu harfy, ale zde je moznost skladbu
provést s klavirem. Existuje také verze pro smyccovy orchestr a Edgar Manyak ji
dokonce provadi za doprovodu smyccového orchestru a harfy. Z uvedenych
Daetwylerovych skladeb je tato nejdelsi. A také bych tekl, Ze ma nejvétsi potencial

stat se znamou a hranou. Nicméné¢ vSechny tyto skladby jsou kvalitni.

Daetwyler napsal také skladbu pro altovy trombon a varhany: Sérénade au
Clair de Lune. Je to skladba v klasickém stylu a ze vSech jeho dél pro altovy trombon

tuto hodnotim nejvysSe. Zvlasté na ni ocenuji klid, melodiku a stylovost.

4.3.5 Fritz Voegelin

Fritz Voegelin je Svycarsky dirigent a skladatel piSici pro velkou skalu
obsazeni a ndstroju. Z vyctu jeho obsahlého dila je znat, Ze nema jednostranné

zaméfeni a je schopen, zfejmé na objedndvku, pro libovolné obsazeni néco napsat.

Nordlicht Variationen je skladba pro altovy trombon a dechovy orchestr. Ve
skladbé¢ jsou jasné rozeznatelné motivy ze Suity Peer Gynt od Edwarga Griega. Je to
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skladby a tak miZze splnit ucel tfeba pfi studiu a s doprovodem klaviru.

4.3.6 Jan Koetsier

Dalsi z plodnych skladatelii 20. stoleti, Jan Koetsier, pochdzi z Amsterdamu
a byl to také dirigent (napf. Bavorsky Radiovy orchestr). Jako skladatel napsal
mnoho komorni hudby a orchestralni hudby. Z vyctu jeho tvorby usuzuji, ze cely
zivot tihnul k zestm. Koetsier je autorem napf. znamého trombonového kvartetu,
nebo tzv. Brass Symphony, kterd obsahuje tfi véty a je zaranzovana pro deset
zestovych nastrojii. Ke konci jeho zivota byla zalozena Jan Koetsier nadace, ktera

kazdé dva roky organizuje v Mnichové mezinarodni soutéZ i pro Zestové soubory.

Dle téchto informaci se Ize snadno domnivat, ze mél Koetsier k Zestovym
nastrojim velmi blizko a rozumél jim. Mozna se pravé proto rozhodl napsat
koncertni véc pro altovy trombon a varhany: Choralpartita "Die Tageszeiten". Je to

svézi muzika v Koetsierové specifické harmoni¢nosti a melodi¢nosti, misty az
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napodobujici autory impresionismu. Jednotlivé ¢asti skladby popisuji denni doby:

réno, poledne, odpoledne... Skladba je to origindlni a zajimava a pro trombon tézka.

4.3.7 Rheinhart Raue

Tento némecky autor druhé poloviny dvacatého stoleti pochézi z Diisseldorfu
a za svého zivota byl varhanik n¢kolika velkych némeckych kostelt. Jeho dilo neni

velké, ale jednu skladbu pro altovy trombon v ném najdeme.

Na sklonku svého zivota v roce 1998 napsal ,,3 Pastelle fiir Altposaune®. Je to
kompozice velmi prokomponovana a slozitd a napsana v modernim stylu. Neustale
se tam méni metrum a jsou pouzity rizné techniky hry neobvyklé pro altovy trombon
— v n¢kolika mistech je dokonce napsano dusitko. Dreie Pastelle se sklada ze tii ¢asti

a nevim o nikom, kdo by tuto skladbu hral nebo natocil.

4.3.8 Hans Studer

Opét autor dvacatého stoleti, tentokrat byl ptivodem ze Svycarska. V roce
1988 pise skladbu pro altovy trombon a varhany s nazvem Tres laudes. Je to moderni
a svézi kompozice. Misty je pfekomponovand a s unikajicim hudebnim smyslem,
ktery je zastinény zvukomalbou. Kazdopadné, skladba je to originalni a pro altovy
trombon nezndm jinou skladbu tohoto typu. Na CD byla tato skladba natocena

Branimirem Slokarem.

4.3.9 Max Glauser

Vétsiné lidem neznamy autor Max Glauser psal pfevazné pro dechové
nastroje a v roce 1991 napsal Trilogii pro altovy trombon a varhany. V této Trilogii
Glauser pouziva davné barokni formy — Toccatu a Passacaglii. V toccaté nechava
dlouh¢ plochy s pedaly drzené akordy v levé ruce varhanika a do pravé vypisuje
slozité melodie". Celkem dobfe je v této Gasti vyuzit trombon — plsobi jako druhy
hlas kénonu k pravé ruce varhanika. Vysledkem je velmi povedena skladba, ve které
se snoubi dneSni kompozicni mistrovstvi s davnymi a casem provéfenymi

technikami.

13 Takovou techniku kompozice pouZzival napi. Pachelbel, jen s tim rozdilem, Ze Pachelbel nechal
varhanika melodii improvizovat.
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4.3.10 Erik Satie

Pomérné znamy autor, Eric Alfred Leslie Satie, se proslavil hlavné diky svym
neobvyklym skladbam malého rozsahu. Erik Satie Zil v letech 1866 — 1925. Kdybych
neznal tyto Udaje, zaradil bych jeho skladby do Impresionismu, ktery se v hudbé

projevil azZ o mnoho let pozdé&ji.

Jeho skladba 3 Gymnopédies pro altovy trombon a varhany na mé pisobi
pfesné jako jeho kratka klavirni dila. Neni to nic slozit€ prokomponovaného, jde zde
spi$ o uziti, v t& dobé neobvyklé¢ harmonie a neprozrazovani melodie. VSechny tfi
Casti jsou si velmi podobné a ptesto se lisi. Nez bychom se zaposlouchali, mizeme
vnimat jednotlivé minimalisticky napsané tony. Ale to ziejmé nebyl zamér autora.

Myslim si, Ze tato velmi specifické skladba se musi vnimat jako tfidilny celek.

4.3.11 Hannes Meyer

Tento némecky skladatel 20. stoleti (jmenovec slavného architekta taktéz 20.
stoleti) napsal pro Branimira Slokara velmi povedenou muziku. Jednd se o Sonatu
¢ moll pro altovy, pfipadné tenorovy trombon a varhany, popft. klavir. Skladba je
ctyfvetd (1. Adagio, I1. Allegro, III. Largo, IV. Marcia) a je napsana v neoklasickém
stylu. Podtitul sonaty zni: na motivy G. B. Pergolesiho. Na CD za doprovodu varhan

jinatocil Branimir Slokar.

4.3.12 Frigyes Hidas

Hidas byl mad’arsky skladatel 20. stoleti se Sirokym zabérem své tvorby.
Napsal tadu oper, baletli, orchestralni a komorni hudby, vokalni a sborové a také
koncertni. Svou tvorbu vénoval okrajové také trombonistim a je znamy hlavné
solovou skladbou Fantasia, nebo Meditaci pro bastrombon. V roce 1984 napsal také
Barokni koncert pro altovy trombon a smy¢covy orchestr. Jen nevim o nikom, kdo

by toto nedavné dilo nahral, nebo alespon koncertné provedl.

4.3.13 Norman Bolter

Tento usmévavy a akéni pan je byvaly trombonista Boston Symphony

Orchestru a dlouholety skladatel, ktery napsal skladbu Sky Dreams pro altovy
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trombon a klavir. Premiéroval ji Ron Barron a vydana byla v USA. K notdm této

skladby se mi dosud nepodafilo dostat.

4.3.14 Sterling P. Cossaboom

Skladbu pro altovy trombon a klavir ,,Statement and Transformations* napsal
v roce 1997 Cossaboom pro Dr. Johna Meada. Jedna se skladbu v soudobém stylu,

kterou jsem nikdy neslysel a udajné je nutné, aby Groven interpreta byla vysoka.

4.3.15 Torsten Nilsson
Tento Svédsky autor 20. stoleti napsal také skladbu ,,Rondo per trombone alto

& Fanfara per corno di bronzo/trombone alto*. Jedna se o dvé skladby hravané pii
sobé&, ale napsané v jiny ¢as. Rondo ma opusové ¢islo 94 z roku 1981 a Fanfara az
104 z roku 1983. Jako né€kolik vySe uvedenych skladeb, ani pro tuto se mi nepodatilo

obstarat notovy material za ucelem blizS§iho prozkoumani.

4.3.16 John Prescot

Suitu pro altovy trombon napsal John Prescot narozen v roce 1959. Suita je
komponovana v modernim duchu a jeji népaditost spo¢iva v neobvyklosti rytmicky
pouzit¢ho klaviru kontrastujiciho vétSinou k melodicky vyuzitému trombonu.

Jednotlivé ¢asti nesou nazvy: Fanfare, March, Chanson, Pastorale a Rondo.

4.3.17 Paul Whear

Americky kontrabasista, dirigent a skladatel Paul Whear, narozen v roce 1925
v Indiané, napsal jednu velmi specifickou skladbu: Koncert pro altovy trombon,

smycce a perkuse, s podtitulem: Burberry Red.

4.3.18 Corrado Maria Saglietti

Suita pro altovy trombon a smyccové kvarteto, kterou Saglietti napsal, byla
zkomponovana v roce 1992. Je to velmi svézi dilo a tato Suita patii opravdu k tomu
nejlepsimu, co jsem doposud pro altovy trombon objevil. Hned v roce 1993 ji natocil
na CD Joe Burnam, ktery tuto skladbu pfedved] na svém turné hned ve tfech statech
— Italii, Némecku a v USA. O deset let pozdéji, v roce 2003, byla provedena v ramci
sezony Boston Philharmonic Ronaldem Barronem, ktery ji také natocil na CD a o
necelych deset let pozdé&ji se poprvé objevuje na mezinarodni trombonové soutézi v

Porcii, kde jsem se s ni seznamil také ja. TuSim, Ze to bylo semifinale, kde byla na
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vybér jeste¢ s Casteredeho Sonatinou a jesté jednou, jednodussi, skladbou. Protoze
soutéz byla na podzim a repertodr jsem znal uz na jafe toho roku, rozhodl jsem se
zariskovat a objednal jsem si pravé tuto Suitu (verzi pro trombon a klavir z roku
2010). V seznamu ucinkujicich a skladeb jsem pak byl jediny, ktery Sagliettiho
vybral. Kdyz jsme si Suitu poprvé zahrali s klavirem, naprosto mé tato skladba
okouzlila a proto jsem se rozhodl ji zatadit do svého absolventského projektu.
Shodou okolnosti je tato Suita také zatfazena ve findle ITA Alto 2013, kde ji budu

také hrat a proto jsem se rozhodl ji vénovat vice.

Corrado Maria Saglietti byl narozen v roce 1957 na severu Itdlie v Casti
Piedmonte. Uz jako velmi mlady zacal skladat a hrat na kytaru. Pozd¢ji pieSel na
lesni roh, ktery spolu s kompozici také vystudoval. Nyni uz je to 30 let, co zastava
post prvniho hornisty ve Filharmonii Turin. Jako hornista vystoupil mnohokrat
1 s6lové a proto si myslim, ze dokonale zna vSechna specifika svého nastroje a urcité
také solovych skladeb, které provedl. Na zaklad¢ téchto zkuSenosti piSe mnoho

skvélé muziky, fekl bych ,,na miru®, riznym zestovym nastrojtim.

Veskeré kompozice, které Corrado Maria Saglietti piSe, jsou naprosto
unikatni. Je to clovek, kterému nechybi nadhled nad svou praci, zkuSenosti
a pottebné kompozicni dovednosti. Jeho dilo je pIné riznorodych skladeb a nenaSel
jsem ani 2 skladby se stejnym obsazenim. Muzeme tam najit napi. skladby pro
trumpetu a perkuse, Zestovy oktet, tubu a smyccovy orchestr, trubku, hornu

vvvvvv

kvarteto.

4.4 Etudy a Skoly pro altovy trombon

Je zvlastni, ze vice notového materidlu pro solovy altovy trombon Ize nalézt
v USA, nez v Evropé, kde ma tento nastroj vSechny historické ptedpoklady. Dle
poc¢tu etud a skol, zabyvajicich se hrou na altovy trombon, vydanych v zadmofti

a u nas Ize snadno usoudit, jak velky zajem musi tamni muzikanti mit.

4.41 Stephen Anderson
Byvaly prezident International Trombone Association (1986-1988) Steve

Anderson je profesor a dékan na ,,University of the Pacific*. V mladi byl uspéSnym
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solistou na tenorovy, altovy i barokni trombon a vénoval se také komorni hie
v riiznych baroknich a renesanc¢nich souborech. Za sviij Zivot vystiidal také angazma

v n¢kolika symfonickych orchestrech.

»Complete Method for Alto Trombone®, neboli kompletni metody altového
trombonu jsou etudy, které bych si pial vlastnit. Udajné se jedna o jednu z lepsich
Skol pro altovy trombon na trhu, kterd obsahuje instrukce a dava rady, jak ovladnout
altovy trombon. Mnoho ostatnich Skol vice-méné prezentuje hraciim jen kvanta
cvieni a etud v altovém kli¢i, coZ neni to nejpodstatnéjsi. Anderson pomaha hra¢lim
na tenorovy trombon vyvinout strategie a techniky ke zvladnuti altového trombonu,
coz by mél byt chytry a rychlejsi zplisob, nez nastudovat stovky cviceni ,,jen* kviili

ovladnuti néstroje.

4.4.1.1 Dil L.

Prvni dil této dvoudilné série pochazi z roku 1984. Uvodni texty obsahuji
informace o historickém podtextu altového trombonu a Anderson zde nabizi tfi

techniky pro zvladnuti néstroje:

1) brat tento typ trombonu jako transponujici ndstroj s notaci psanou o kvartu

niz, nez néstroj zni a hrat tak za pomoci zndmych poloh tenorového trombonu
2) kompletni se nauc¢eni novych poloh na novém nastroji

3) ¢cteni not a poloh intervalovou transpozici (Cist basovy kli¢ tak jak je a hrat

o kvartu vys)

Anderson pro zacatek nejvice doporucuje prvni z uvedenych postupi. Na podporu
své metody umistil v celém sesité na levou stranu ty stejné noty, jen transponované

o kvartu vys, také v basovém klici.

Nasleduje sekce s né€kolika rozehravacimi cvi¢enimi. Zde se Anderson
inspiroval Skolou Remingtona a zahrnuje zde materialy k nacviku retnich vazeb,

alikvotnich rozkladi a jazykovych cviceni.

Dalsi kapitolou této skoly jsou etudy, kde jsou technickd cviceni odvozena
z klasickych etud Arbana, Miillera a Kopprasche. Dalsi etudy této Casti jsou

fragmenty vokalnich studii a folklornich melodii. V této ¢asti mizeme najit mnoho
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jedno-, ¢i dvourddkovych melodickych cviceni. Je tam obsazeno také par delSich

etud stfedni obtiZznosti.

Posledni ¢ast této Andersonovy Skoly obsahuje pietransponovana klasicka

dila J. G . Albrechtsbergera, L. Mozarta a G. Ch. Wagenseila.

4.4.1.2 Dil 11.
Druhy dil Andersonovych etud pro altovy trombon pochazi z roku 1986.

Tentokrat se skladd vyhradné z etud. Tato cviceni jsou mnohem t€z8i, nez v prvni
¢asti a puvodné pochédzi od mnoha jinych autorti. Anderson zde v podstaté ,,jen*
zaranzoval osvéd¢ené etudy tenorového trombonu pro trombon altovy. Jedna se napf.

o Kopprasche, Vobarona, Begera, nebo Bordogniho.

Tyto etudy, jak Anderson poukazuje, jsou sefazeny v postupné obtiznosti
s n¢kolika odpocinkovymi skladbami. Stejné, jako v prvnim dile, vSechny noty
v tomto seSit¢ jsou doplnény o transponovany basovy kli¢. VétSina etud zde

uvedenych je v ,,béckovych toninach®.

4.4.2 Robert Mullen
Set tficeti dvou etud Boba Mullena byl napsan taktéz v roce 1983. V jeho

Skole pro altovy trombon ,,32 Etudes for Alto Trombone“ najdeme piehled poloh

tohoto trombonu a také schéma intonacnich tendenci jednotlivych alikvétnich fad.

Na zacatku piSe Mullen jednoduchd, ziejmé rozehravaci, retni legata a 12
rozepsanych durovych stupnic pfed pokracovanim vlastnich etud, které tvoii zaklad

této publikace.

Etudy, uvedené v této Skole pro altovy trombon, se zdaji byt nové napsané
pravé pro tuto publikaci. Mullen zde postupné zveda obtiznost a pracuje se vSemi
toninami, stejné¢ jako s rliznymi tempy a Sirokou Skalou artikulace a dynamiky.
Vétsina etud je relativné kratkych (28 — 32 taktd). Na konci Skoly je zahrnuta také
kratka kapitola o transpozici z notového zapisu pro lesni roh in F a k tomu pfilozeny

2 etudy in F k procviceni této transpozice.

Rozsah Mullenovych etud je pomérné skromny a jen vyjimecné se Splhajici

do vysokého registru nastroje.
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4.4.3 Roger Harvey

Roger Harvey vystudoval oxfordskou a londynskou unverzitu. Nez se v roce
2000 stal prvnim trombonistou v BBC Symphony Orchestra, byl ¢lenem mnoha
komornich souborti a solistou na volné noze. Harvey nebyl jen trombonista, ale také
velice plodny aranzér komorni muziky. Sdm provozuje vlastni vydavatelstvi
,BrassWorks®“. Pro altovy trombon napsal v roce 1998 , BrassWorkBook for Alto

Trombone*.

V piredmluvé této skoly pro altovy trombon Harvey uvadi, ze je urCena pro
hréace, ktefi jsou schopni zahrat alesponl stfedné tézka technicka mista. K tomu je
treda dodat, Ze tyto etudy neobsahuji informace o dychani, nasazeni, legatu, nebo
postaveni natisku. Obsahuji ale stru¢nou historii altového trombonu a rady autora,

jak tuto trombonovou skolu specificky a efetné vyuzit.
Kapitoly této skoly jsou:
— zakladni/jednoducha cviceni
— ladéni a pohyb snizce
— vysoka poloha
— notové klice
— orchestralni party
— etudy

Sekce s orchestralnimi party zahrnuje Sest parti pro altovy trombon a v ¢asti
s etudami je Sest etud, které nejsou prevzaté. Ziejme se jedna o nové zkomponované
cviceni na miru altovému trombonu. Etudy jsou napsany atonalng, s t¢Zkymi tseky a
v nepravidelném metru. Pifed kazdou kapitolou jsou vepsany instrukce, jaky

konkrétni postup uplatnit pfi nacviku téchto skladeb.

Dle vyjadifeni Kena Shifrina v ITA zurnalu 1/2007 je jedinym zklamanim
sekce pro vytvareni vysokého rejtiiku, kterd sahé jen po vysoké es. Znam a hraji totiz
skladby, kde je tfeba umét zahrat (a to nekolikrat a v sile) az do vysokého f. Ale jinak

je to jednosvazkova publikace s velmi Sirokym zibérem zahrnujicim veSkerou
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techniku, nastinujicim zakladni rozsah altového trombonu, techniky, artikulaci,

ukazky orchestralnich part a nékolik zajimavych etud.

4.4.4 Ken Shifrin

Prvni trombonista Birmingham Philharmonic Orchestra — Ken Shifrin — byl
jiz v mladi oznacen Sirem Simonem Rattlem za ,,ne jenom jednoho ze schopnych
trombonistt, ale také inteligentniho clovéka se Sirokym hudebnim zébérem®. Mozna
pravé toto Kena motivovalo jit dal. Krom¢ toho, Ze se na cCas stal prvnim
trombonistou ve Stuttgart Radio Orchestra, stihl se stat také PhD muzikologie na

Oxford University.

Shifrin je neunavny badatatel, ktery objevil uz nespocet not pro altovy
trombon a rizné formace. Krom¢ badani se vénuje draze sélového trombonisty
(pfevazné na altovy trombon, k vidéni byl napt. i v B¢, tusim v roce 2009 a také
v Praze) a provozuje vlastni hudebni skupinu (Posaune Voce Trio). Myslim si, Ze
téma ,,Ken Shifrin a altovy trombon‘ by rozsahem urcit¢ mohla byt dalsi diplomova

prace.

Také Shifrin vydal publikaci, zabyvajici se nacvikem hry na altovy trombon:
,» The Professional's Handbook of Orchestral Excerpts: Alto Trombone“, vydanou
v roce 1986.

Neni to vlastn€ metodickd publikace nebo Skola pro altovy trombon, ale
myslim, Ze na tento seznam patii diky své uzitné hodnoté pro studenty trombonu. 91

stran orchestralnich partl pro altovy trombon najdeme malokde jinde.

Tato kompilace zahrnuje 54 partl a spolu s dodatky jesté dalSich 12 partt.
Dle nazoru Willa Kimballa nestoji za nic, Ze kniha obsahuje pouze tryvky skladeb
ane celé party. Ja jsem opacného nazoru — pokud Shifrin vybral ta spravna

konkurzni mista, spi§ miize dojit k uspoie ¢asu.

Vyhodou této publikace je, ze sviij obsah nezamétuje pouze na orchestralni

dila, ale mtizeme zde najit také mista n¢kterych oper ¢i duchovnich d¢l.

36



Ptedmluvu napsal sam Ken Shifrin a uvadi zde n¢které detaily specifickych
dél, detaily pro spravnou identifikaci altového nebo tenorového trombonu a takeé

strucné historické pozadi uziti altového trombonu.

Jedna se o jedinou publikaci svého druhu ur€enou vyhradné pro altovy
trombon. Poskytuje pomoc orchestrdlnim hra¢lim na altovy trombon a déva rady, co

se d4, méa anebo nema hrat na tento nastroj

4.4.5 DalsSi trombonové skoly
Etudy a metodiky pro altovy trombon napsali také:

— Karsten Parow: Initiation Complete au Trombone Alto: Etudes et Traits

d'orchestre (1982)
— Branimir Slokar: Schule fiir Altposaune (1983)
— Benny Sluchin: Study material for alto trombone vol. 1-2 (2000) a 3-4 (2002)
— Frank T. Darmiento: Alto Trombone Etudes
— Mike Kend-Davis: Alto Trombone Guide
— Jérome Naulais: 32 Etudes variees Sur la Virtuosite, Le Style et Le rhythm
— Klaus Winkler: Schule For Altposaunen in F, nebo in Es

— Jaroslav Usak': Skola hry pro altovy pozoun

14 Prof. Jaroslav Usak (1891-1965) — zakladatel ¢eské trombonové Skoly
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5 Johann Georg Albrechtsberger: Koncert B Dur

Vétsina klasickych koncertli je obestfena zahadami, ohledné formy, potadi
vét a podobné. Jen tento jediny, Johanna Georga Albrechtsbergra, je ziejmé

kompletni a napsan jako koncert.

O tento Koncert se podrobné zajimam také proto, Ze bude na programu
letosniho ro¢niku mezinarodni soutéze AEOLUS 2013 v némeckém Diisseldorfu, na

kterou se pfipravuji.

Johann Georg Albrechtsberger je rakousky skladatel a pochazi z doby
videniského predklasicismu. Narodil se pobliz Vidné v Klosterneuburgu v roce 1736.
Zamérné uvadim rok narozeni, protoze z toho se da snadno zjistit, Zze to byl
soucasnik Michaela Haydna (1737), Leopolda Mozarta (1719) i Georga Christopha
Wagenseila (1715). VSichni tito soucasnici o sob& védeli nebo se znali a psali

skladby, kde se uplatiioval altovy trombon.

Albrechtsberger byl studentem filozofie v benediktinském seminafi'® ve Vidni
ajiz za studii se stal mistrem kontrapunktu. Zprvu se Zivil jako varhanik po
videfiskych kostelech, k tomu uéil teorii hudby'® a pozdé&ji se stal dokonce

kapelnikem v chramu sv. Stépana.

Albrechtsbergiv Koncert pro trombon byl objeven az v Sedesatych letech
20. stol. Pivodni nazev: "Concerto in B del Giorgio Albrechtsberger" s dodatkem:
,pour trombone* budil u muzikologh nedivéru. Solovy part se jim zdal pfili§
virtuozni na to, aby ho néjaky trombonista dovedl zahrat. A k tomu si nedokézali
predstavit, jak by takové slozité trylky mohly byt na trombon, potazmo altovy

trombon, zahrany.

Pozdé&ji, kdyZ bylo objeveno jesté dilo L. Mozarta, Eberlina, Reuttera, nebo
Adlgassera a v téchto dilech byly trylky podobného typu, bylo najednou jasné, Ze
Albrechtsbergrovo dilo je pro trombon. A také bylo najednou evidentni, ze muselo
byt napsano pro Thomasse Gschladtta, ktery ho nacvicil, mozna premiéroval, a

kazdopadné koncertné provedl. Pozdéjsi vyzkum vedl badatele k informaci, Ze tento

15 Seminaf byl v 18. stoleti odbornou skolou (nizsi), nebo akademii (vyssi)
16 Albrechtsbergrovi zaci byli napi: Johann Nepomuk Hummel, Ignaz Moscheles, Josef Weigl,
Ludwig-Wilhelm Tepper de Ferguson, Antonio Casimir Cartellieri, Ludwig van Beethoven, Anton
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Koncert premiéroval v roce 1769 Roman Korner. Jenze tento fakt je snadno
zpochybnitelny — Richard Raum'” uvadi, Ze Roman Korner by v tom roce mél pouze
19 let a nikde nebyla zadna zminka o tom, ze by byl hracem na takové urovni, aby
takovy koncert zahrdl. Raum se domniva, ze Albrechtsberger se pro sviij Koncert
inspiroval pii pfilezitosti premiéry dvojkoncertu Michaela Haydna, ne které v roce
1763 hrali Thomass Gschladt spolu s hornistou Josephem Leutgebem. Tam se

Albrechtsberger potkal s Gschladtem a bavili se o napsani koncertu pro trombon.

Pozd¢ji, kdyz se Gschladt vydal na cestu ze Salcburku do Olomouce,
projizdél pres Melk, kde v té dob¢ zil Albrechtsberger a byl to pravé rok 1769. V
jednom z ¢isel Brass Bulletin se Richard Raum pokusil rekonstruovat mozné setkani
Albrechtsbergra s Gschladtem, na zakladé nalezi a dostupnych informaci (z jeho
rozsahlého vyzkumu Gschladta, Eberlina, Michaela Haydna, Albrechtsbergra,
Reuttra, Wagenseila, Adlgassera a Mozarta). Slovy Thomasse Gschladta (podle

Richarda Rauma):

,,Nase cesta do Olomouce nas vzala pres Melk, Viden a Brno. Béhem cesty
jsem jesté jednou navdzal kontakt s Johannem Georgem Albrechsbergrem, ktery
stale bydlel v domé svého otce v Ebersdorfu, par kilometri od klasteru v Melku.
Viastne pan Albrechtsberger starsi provozoval hostinec, kde jsme se, pred
pokracovanim nasi cesty, na par dni zastavili.Kratce po prijezdu se objevil Johann a

pozval nds k nému na veceri. Nasledoval velmi prijemny a obohacujici rozhovor:
,,Pane Gschladt* zacal
., Prosim, Fikejte mi Tome, jako mi pratelé“ prerusil jsem ho.

,, Tome, tedy. Jsem tak rad, Ze s vami mohu mluvit. Pravdepodobne si na mne

¢

nepamatujete, ale znam vas uz mnoho let. Narodil jsem se totiz v Klosterneuburgu. *

., Opravdu? Je to jen par kilometrii ze Stockerau, kde jsem se narodil ja. Ale jak jste

mne mohl znat? “

., Vasi povesti. Byl jsem teprve mlady kluk v dobé, kdy jste se vydal do Salcburku, ale

vase schopnosti na trombon byly davno znamy v celém okoli**

17 Richard Raum — trombonista, badatel a manzel Elizabeth Raum, kterou svym badanim inspiroval
k napsani koncertu pro altovy trombon v klasickém stylu na motivy nalezenych uryvku hudby
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Byl jsem ohromen. Tento rozhovovor mi opravdu pomohl prekonat deprese pri

odchazeni ze Salcburku a daval mi jistotu pro budoucnost.

WA ti z nas, co pracovali v Melku, vedeli o skvélych muzikantech v Salcburku*

pokracoval. ,, Mimochodem, jak se ma Michael Haydn? “
., Michael? Ma se dobre. Ale vy zndate také ho? *

., Michael a ja jsme spolu studovali filozofii v nizSim jezuitském seminari ve Vidni

vroce 1755
. Michael studoval filozofii v Jezuitském seminari?Ze by zdazraky nikdy nezklamaly?

Konverzace u vecere pokracovala, ale mél jsem pocit, Ze chtél jeste néco Fict, ale
vahal. Nakonec, kdyz jsme byli pod prijemnym viivem dobrého jidla a vina, Johann

nakousl véc, kterou mel na mysli.

,,Stale si pamatuji ten koncert v Lambachu, kdyz jsi hral solo pro cisare Josefa

a jeho pani. Udélal jsem si tehdy specialni vylet jen proto, abych te slysel

Vzpomnél jsem si na plachého muze, ktery mé oslovil v hostinci po koncerté

s nabidkou napsani trombonového koncertu.

,Ano, vzpominam si na naSe setkani. Rekni mi, napsal jsi uz ten koncert pro

trombon? “

Usmév mu rozzdril tvar. Najednou vstal a zmizel v sousedni mistnosti. Kdyz se vrdtil
o nekolik vterin pozdeji, mél rukopis, ktery jesté nikdy nebyl pouZit! A tento rukopis

byl vénovan me! A byl to Koncert pro trombon!

, Kdyz jsem te slysel hrat, byl jsem natolik inspirovan, Ze jsem napsal toto* rekl.
,Jen doufam, Ze ma skromnd hudba bude hodna vzneSenému zvuku, ktery jsi dal

trombonu

Byl jsem beze slov. Na moment nebyl Johann schopen precist vyraz v mé tvari a mél

obavy, ale kdyz jsem mu se slzami v ocich s vdécnosti potrasl rukou, pochopil. Ve

svych letech jsem dosud neslysel lepsi koncert pro trombon. “'®

18 Citovano podle anglického originalu:
Christian Lindberg: J G Albrechtsberger Concerto. [online]. [cit. 2013-04-29]. Dostupné z:
http://www.tarrodi.se/cl/ruta.asp?show=27
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Po pfecteni tohoto ¢lanku jsem ho zde nemohl nepublikovat. Dava tomuto

dilu Gplné jiny rozmér.

5.1 I. Allegro moderato

Hned prvni véta — Allegro moderato — je velmi efektni tvod do celého
Koncertu a myslim, Ze by §la pro nckteré pfileZitosti pouzit 1 samostatné. Je
ve Ctyfdobém taktu a tempové oznaceni Allegro moderato plati spiSe pro osminové

hodnoty.

Tato véta je v sonatové formé, ale je zde spousta odlisnosti od formy, kterou
jsme se ucili na konzervatoti. Expozice je zde zaloZzena na dvou faktorech. Tim
prvnim faktorem je orchestrdlni uvod a mezihry. Tim druhym faktorem je solovy
hlas altového trombonu, ktery zde také zastupuje chybéjici violu. Oba tyto faktory
jsou zalozeny na spole¢ném tématickém materidlu. Jejich vzéjemny kontrast je dany
sazbou (orchestr x doprovod so6lového hlasu) a nastupem orchestru v 31. taktu

v dominantni tonin€. Zkracené se da fici, Ze expozice je zalozena na:
1. orchestralni tvod, trvajici do poloviny 15. taktu
2. nastup s6lového trombonu — 15. az 31. takt — jako hlavniho tématu
3. orchestralni mezihra — nastupujici v F Dur — jako vedlejsi téma

Expozice timto kon¢i ve 41. taktu a dominantni toéninou je pfipraveno
provedeni. Toto provedeni by se dalo mozna charakterizovat, jako provedeni velmi
mirné. Z téniny F Dur moduluje do tonin g moll (takt 44) a postupné pak do ¢ moll

(takty 49 — 53) a nésledné€ Es Dur (v taktu 60).

Pravé v 60. taktu pracuje skladatel s tématem zplisobem zvanym inverze.
Misto pivodniho melodického postupu hlavniho tématu smérem dolti, pouzije tento

motiv pfesné naopak, kdy za¢ne na tonu es a melodie jde smérem nahoru k tonu b.

Repriza zacind v taktu 78, kdy nastupuje orchestr v hlavni tonin€¢ B Dur.
V taktu 85 se objevuje v reprize vedlejSi téma, a to také v hlavni tonin€ (coz
dokazuje, Ze jde o sonatovou formu vétnou). Vyvrcholenim této véty je kadence
zacinajici v taktu 91. Zde je dan prostor pro fantazii samotného interpreta. Nicméné
béZnd dneSni praxe je — pouZziti jiz napsané, z nékterych napsanych kadenci

obsazenych v kazdém vydani. Nebo dochazi ke kopirovani kadenci z nahravek
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Spickovych interpret, jako je Alain Trudel, Michael Becquet, nebo Christian
Lindberg.

Po kadenci nasleduje uz jen kratka orchestralni dohra, kterd je témét shodna

s poslednimi takty orchestralni piedehry.

5.2 Il. Andante

Druha véta Andante je distojnym pokracovanim véty prvni. Je v tiidobém
taktu, kde tempové oznaceni plati pro ¢tvrtové hodnoty. Solovy part je interpretacné

natiskove velmi naroc¢ny.

Cela druha véta je komponovana opét v sonatové formé vétné a hlavni
toninou je zde Es Dur. Po dvandctitaktovém orchestralnim Gvodu nastupuje opét
hlavni téma v hlavni ténin€. Zde ténina Es Dur altovému trombonu dokonale sedi.
Doprovod je veden velmi praktickym a efektnim zplisobem, kdy hlavni motiv této
skladby vzdy opakuje néktery hlas v doprovodu o takt pozd¢ji.Hlavni téma pokracuje
dale pouzitim synkopického rytmizovani, které dava této Casti tanecni a mozna

moderni charakter.

Vedlejsi téma nastupuje ve 25. taktu. Neni sice v jiné toning, ale da se mluvit
o dalSim tématu, protoze nastupuji nové hudebni myslenky. Ke konci toto téma
moduluje do B Dur a tim zac¢ind zavére¢né téma expozice — takt 40 — které ma

charakter Cody.

Mezi takty 45 — 56 je vsunuta orchestralni mezihra, ktera pripravuje kratké

provedeni.

Provedeni zac¢ina v taktu 57 a v tonin¢ B Dur, avSak postupné moduluje do
c moll. Toto kratké provedeni zpracovava jen hlavni téma. V taktu 84 se objevuje
navrat hlavniho tématu k hlavni téniné — B Dur. Jedna se tedy o reprizu, kterd
obsahuje ve zkrdcené verzi vSechna tfi témata této pomalé véty (hlavni, vedlejsi
a zaveérecné téma).

Nasleduje kadence, ktera byva kratka a ktera by méla pfipravit zavér. Cela
véta konc¢i kratkou orchestralni dohrou, ktera je tématickou obdobou vedlejsiho

tématu.
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5.3 lll. Allegro moderato

Tato rychlé treti véta je opét komponovana v sonatové formé. Orchestralni
uvod nebo predehra by mohla byt uz expozici, protoze obsahuje hlavni i vedlejsi

téma.

Druha expozice nastupuje ve 30. taktu zdvihem s6lového trombonu. Hlavni
téma je zde v B Dur a trva az do 45. taktu. Zdvihové Sestnactinové noty ke 46. taktu

patii uz do tématu vedlejsiho, které je v dominantni toniné F Dur.

Taktem 59. nastupuje orchestralni mezihra, kterou jiz povazuji za provedeni.
Po stupnicovitych pasdzich v basu, které slouzi jako né&jaka spojka, se uz objevuje
druhd polovina hlavniho tématu a celé¢ vedlejsi téma v dominantni tonin¢ F Dur.
Vrcholem nebo mozna také zacitkem provedeni je citace hlavniho tématu

v exponované vysoké poloze".

Hlavni téma probihd také v F Dur. V 92. taktu jsou opét pouzity stupnicoveé
behy, ale tentokrat v partu housli. Nasledujici hudebni plocha tohoto provedeni
pracuje s vedlej$im a hlavnim tématem v tonin¢ g moll (takty 105 — 118). Postupné

ale sméftuje k reprize a moduluje zpét do hlavni toniny B Dur.

Repriza se zde uz omezuje jen na zpracovani oblasti vedlejSiho tématu

a za¢ina taktem 132 v toniné B Dur.

Nasleduje zaveére¢na orchestralni dohra. Ta, pokud se hraje celd, ptipomina ve
zkratce jeSt¢ nckteré hudebni mysSlenky této véty a budi tim dojem urcité
nastavenosti. Pokud bych tento Koncert hral s orchestrem, ptiklanél bych se k verzi,
kdy se ud¢€la skok z taktu 150 az na posledni tfi takty véty. Je tim totiz posilen

zaverecny efekt tohoto Koncertu.

5.4 Interpretacni uskali
Kdyz vezmeme v tivahu, ze tento Koncert byl napsan ziejmé pro jednoho ze

dvou nejlepsich hract tehdejsiho Rakouska, miizeme predpokladat, Ze ptijde o velmi

A4

19 Mnoho dnegnich vydani pie konec tohoto tématu o oktdvu niz, ¢imz se useti{ jedna fraze do f2, ale
naopak je to spiSe ke skod¢ — nedojde ke gradaci tohoto tématu, jako na zacatku, nybrz tato fraze
,,vySumi“ do ztracena.
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Pti interpretaci tohoto Koncertu si myslim, Ze je velmi dilezita volba tempa.
Prvni véta by neméla byt pomald nebo plsobit pomalu, ale zaroveil nesmi ,,letét
a musi pusobit distojné. Je tedy tieba zvolit takové tempo, které ndm dovoli vyhrat
vSechny obtizné trylky a zatryly v hlubsi poloze. Dal§im diivodem pro spravnou
volbu tempa je dechovéd a natiskovd vydrz. Napiiklad ve druhé vété je naprosto
stézejni, aby nebyla moc rychla nebo naopak tahla. Rychle by se dobfe a lehce hrala
a pomalu zase muze dojit k rychlé unavée interpreta. A posledni véta podle mne nesmi
byt pomalu. Pokud se nasadi stfedné rychlé allegro, miize tato ¢ast vyznit velmi

efektné.
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6 Altovy trombon a zpév

K napsani této kapitoly mne motivoval poslech jednoho z mnoha CD
od Christiana Lindberga. Je to CD, které je plné skladeb z obdobi, jak sam piSe,
habsburského cisafstvi, tj. 18. stoleti. Lindberg nato€il album skladeb pro altovy
trombon, zpév a doprovod smyccovych ndstroji, nebo bassa continua s pouZzitim
varhan. Na dne$ni dobu je to tak netradi¢ni muzika, Ze stoji miniméalné za zminku.
Protoze by tato sekce vydala na dal$i diplomovou praci, nebudu se rozepisovat
auvadim alespon seznam dochovanych a nové vydanych skladeb, které se mi

podafilo dohledat.

— Johann Georg Albrechtsberger (1736-1809) - Aria de Passione Domine (c.
1757) - altovy trombon, alt, dvoje housle a basso continuo. Vydal Ken Shifrin

ve Virgo Music Publishers a na CD nahral Christian Lindberg

— Antonio Caldara: “Dovunque il Guardo Giro” (1730) - altovy trombon,

sopran a klavir/varhanay, vydava Warwick Music

— Antonio Caldara: “Quell’amor” (1717) - altovy trombon, tenorovy trombon,

sopran a klavir/varhany, vydava Warwick Music

— Ernst Eberlin® (1702-1762): “Fliess o heisser Tridnenbach” ptivodné z ,,Der
verurteilte Jesus® - altovy trombon, sopran, dvoje housle, viola a bas, mozno
hrat také v upravé za doprovodu klaviru, vydal Ken Shifrin ve Virgo

Publishers

— Ernst Eberlin: “Menschen Sagt, Was Ist Das Leben?” ze ,,Der Verlorene
Sohn* - altovy trombon, tenor a dvoje housle a cello, vydal Ken Shifrin ve

Virgo Publishers a na CD nahral Christian Lindberg

— Leopold Mozart: Agnus Dei (z Loretdnskych litanii) — altovy trombon, alt,
komorni orchestr (dva hoboje, dva lesni rohy, smycce a basso continuo),

vydal Ken Shifrin ve Virgo Publishers a na CD nahral Christian Lindberg

20 Ernst Eberlin puisobil v Salcburku v dob¢, kdy tam byl také trombonista Thomass Gschladt.
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- Wolfgang Amadeus Mozart®': arie “Jener Donnerworte Kraft” z ,,Die
Schuldigkeit des Ersten Gebotes™ (1767) — altovy trombon, tenor a smycce,
vydal Ken Shifrin ve Virgo Publishers (vydany 2 verze — uziti smycci, nebo

klavirniho vytahu)

— Carlo Miiller: Plauctus animae Suspirautis ad Deum (1780) — altovy trombon,

tenor, housle a basso continuo, vydalo Modern Editions

— Johann Georg Reutter (1708 — 1772): Missa Saint Caoli — altovy trombon, alt

a basso continuo, vydal Ken Shifrin ve Virgo Publishers

— Heinrich Schiitz (1585 — 1672): ,Intermedium 5 z dila Historie narozeni

JeziSe Krista, vydal Ken Shifrin ve Virgo Publishers

— FraniSek Ignac Tima (1704-1774): Almo Factori — altovy trombon, alt,

varhany a cello/kontrabas, vydalo Modern Editions

— FraniSek Ignac Tama (1704-1774): Inno Per il Festo di St. Teresia (1741) —

altovy trombon, alt, varhany a cello/kontravas, vydalo Modern Editions

— Georg Christoph Wagenseil (1715-1777): ,,Confitebor in memoriam* - altovy
trombon, alt a basso continuo, vydal Ken Shifrin ve Virgo Publishers a na CD

nahrél Christian Lindberg

— Johann Zechner: Aria Solemnus — altovy trombon, alt a klavir, vydal Ken

Shifrin ve Virgo Publishers a na CD (v upravené verzi pro smycce a varhany)

— Marc Antonio Ziani (1653-1715): Larghettto e espressivo — altovy trombon,

alt a basso continuo

— Marc Antonio Ziani (1653-1715): Largo z Alma Redemptoris Mater — altovy
trombon, tenorovy trombon, alt, fagot a basso continuo, ve Virgo vydal Ken

Shifrin a na CD natocil Christian Lindberg

21 Je az neuvétitelné, ze Wolfgang Amadeus Mozart pise také dilo teprve ve svych 11-ti letech.
Udajné byl mlady Mozart zamcen mistnim arcibiskupem za Gcelem zjistit, jestli dokaze
komponovat bez pomoci svého otce a za téchto podminek napsal toto skvélé dilo.
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7 Ostatni skladby sélového repertoaru

Veskery repertoar, ktery jsem dosud zpracoval, je mozné si nékde obstarat.

Nasledujici seznam skladeb je pouze informativni. Jednad se o skladby, které jsem

cwwvr

nahravku. Pokud neni uvedeno jinak, jsou napsany pro altovy trombon a klavir.
— Eduardo Alvares: Estorias
— Mogens Andresen: Chaconna pro altovy trombon a brass band
— Paul Angerer: Luctus Et Gaudium
— Donald Appert: Canticle
— Richard Ayers: Number Twenty-Four
— Mojmir Bartek: Siluety
— Jean Belmont: Elegy

— Mark Benson: Encounter (altovy trombon a perkuse, nebo elektronické

zvuky)
— Arnold Brening: Koncertni Fantazie Op. 115
— Cesar Bregsen: Koncert pro altovy trombon a orchestr
— Gary Corcoran: Aegeansky tanec
— Frank Darmiento: Koncerto pro altovy trombon a orchestr
— Péter Eotvos: As I Crossed a Bridge of Dreams
— Peter Fievé: Koncert pro altovy trombon a smycce Op. 42
— Michael Forsyth: Diversion
— Dr. Ruth Gipps: Sonata pro altovy trombon a piano Op. 80
— Betin Giines: The Trombonite
— Walter Hartley: Fantasia on Vermont Tunes

— Halvor Haug: Essay pro altovy trombon a smy¢cové kvarteto
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David Herring: Wintersongs pro altovy trombon a smy¢covy orchestr
Kevin James: Antante Maestoso

John Kenny: Sonata

Christian Lindberg: Variace na gregoriansky choral; Chick 'a' Bone Out
John MacKay: Koncert pro altovy trombon a orchestr; Sonata

Thomas Schudel: Koncert

David Uber: Soli[Solo]Loquy; Rapsodie f moll

Patrick Vidjeskog: Canzona pro altovy trombon a varhany

Fritz Vogelin: Koncert pro altovy trombon a smy¢covy orchestr

Jamie Wehr: Quiet Night — altovy trombon a smy¢cové kvarteto
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8 Zaver

Ve své diplomové praci jsem se snazil soustfedit repertoar a uplatnéni
altového trombonu do jedné publikace. Zaméfil jsem se hlavné na uplatnéni sélové,
protoze praveé soélové provadeéni jinych skladeb, nez Ctyt klasickych koncerth
(Albrechsberger, Wagenseil, M. Haydn a L. Mozart) neni v Ceské Republice zatim
bézna praxe. Neobsahl jsem zde vSechna dila pro tento nastroj a jsem si védom, Ze

existuji také hodnotna dila, kterd jsem nedopatral a proto nejsou uvedena.

Myslim si, ze se tato prace muze stat ptiruckou pro vSechny trombonisty,

ktefi hraji na altovy trombon a hledaji pro néj nové uplatnéni.
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