Univerzita Palackého v Olomouci
Filozoficka fakulta

Bakalarska prace

Neoformalisticka analyza filmu
Sicario: Najemny vrah (2015)

Barbora Kaplankova

Katedra divadelnich a filmovych studii

Vedouci prace: Mgr. Milan Hain, Ph.D.

Studijni program: Anglicka filologie/Filmova véda

Olomouc 2017



Prohlasuji, ze jsem bakalafskou/diplomovou praci na téma Neoformalistickd
analyza filmu Sicario vypracovala samostatné za pouziti V praci uvedenych
pramenu a literatury. Dale prohlaSuji, ze tato bakalaiska prace nebyla vyuzita

k ziskani jiného nebo stejného titulu.

, o /
Datum RS, e

podpis



Rada bych touto cestou vyjadtila podékovani Mgr. Milanu Hainovi, Ph.D. za jeho
cenné rady a trpélivost pii vedeni mé bakalaiské prace. Rovnéz bych mu chtéla
pode€kovat za vstficnost a pomoc pii ziskani potiebnych informaci a podkladu.
Velmi mi také pomohl jeho klidny a organizovany pfistup, spolehliva komunikace a

rychla zpétna vazba.



OBsAH

1. PREDMET A CIL PRAGCE ......cooooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee oo ee e en e 5
1. 1. STRUKTURA PRACE .....uvuiiiiteieeeetiieeeetee e e sttt e e s etbte s e ebea e s sbteesssabaesssabanssssabesssssbeesens 6

2. VYHODNOCENI PRAMENU A LITERATURY w.oooeeeeteeeeeteeeeeeeeeeeeeeee s s 8
S . METODOLOGIE ...ttt ettt e e e st e e s sbaa e e eaaes 10
3.1. NEOFORMALISTICKA ANALYZA A JEJ{ ZAKLADNI POIMY ANASTROJE .....ccovvvevrrerinnns 11

T N T 1 [0 3 1 1V R 11

3. L 2. FABULE, SYZET wuviiiiittiie e ettt e eeitee e s ettt e e ettt e e e eataee e sbaeeeeetbaeseebaeeesesbeeesantaeeeans 11

3. 1. 3. KOMPLIKOVANA FORMA ......ciitttieiitiieeiittteesstteessbeeessstsesssssseesssbaeesssssanseins 12

3.1.4. ODKLADAN]{ A STUPNOVITA KONSTRUKCE .....cceeiiitiieeiiiieeeireeeesirieeesssieeens 12

3.1.5. OZVLASTNENI A DOMINANTA ...oiiiitiieeiittieesitteessberessstteessssbeesssbaeesssssaeseens 12

3.2, ZANR AKCNIHO FILMU ..ottt eeee et e et et etaeae et aeeesee e ee et esatatateeseeeeennenes 13
3.2.1. MUZ, KTERY ZNA INDIANY ....uvviiiiitiieeiiiiec ettt e ettt evve e enae e 16

KT = L0 N S <) 0 ) R 16

4, PRODUKCE A PRIJETI V TISKU ..ottt ettt 18
4.1, JUAREZ 20006 = 2010 ...eeiiieiieiiieiiiee ettt sttt e et e e e e e e s e earr e r e e e 19
4.2. AUTORSKY STYL DENISE VILLENEUVA ......oiiiitiiei ittt ettt s svaee s 21
4.3. KAMERA ROGERA DEAKINSE ....ciiiiiiiiiitttiee e siibttie e e e s s eitittre e s e s s s esiabbaess s e s s s sasbbaneee s 23
4.4, HUDBA JOHANNA JOHANNSSONA......00eiiiituiieiiteresiitieeessseeeesisessssssssssssessssssesesssneees 24

D DOMIN AN T A e e et et e e s s bt e e s eb et s e s bt e e e s sabaeessbaeeessaees 26
6. NARATIV A NARACE ...ttt e 27
6.1, SEGMENTACE SYZETU ....iuvttiiieeeeiiitteeieeeesesiitbtetteeessssssbaetessessssssssasssssesssassassesssssssaes 27
6.2. ROZSAH INFORMAC T .....ciiitiiiiie ettt ettt e e e e s ettt e e e e e s s et et e e s e e s s sbbaaaeaeeesssanes 30
6.3. HLOUBKA INFORMACT .....uviiiiitiie ettt ettt ettt e s ettt e s s sabae e s s sabe e e s snaaeeeans 30
6.4. KOMPLIKOVANA FORMA ......utiiieiittiieiitete s stteeesetbteessabesessiatsessssbesessabansssssbesessssanseans 31

6. 5. STUPNOVITA KONSTRUKGCE .....cciiiittiieiiitiieesttie e s ettie e s sbes e s siateessstbaeesssbaneessabeeesssnaeseans 32
(TSI 201 7\ A 2RO 33

(ST 2 L0 TH = ) A V2N NP 35

(ST T 5 1581 01 1 TR 36

T MIZANSCENA ..ottt ettt ettt et ettt etee e e et et eseee e eneeees 38
0 T 0 Tl 124 21 ) TP 38

7.1. 1. CHANDLER, ARIZONA . .....cciiiiittttiieee e i ittt e e e e s s eebtbie e e e e s s e bbb b e e e e s s s s sbbbbaee e e 38



7.1.2. SILVIUV DUM, NOGALES, MEXIKO ....cciictviieiitiieesitieeessitie e e sieee e s srieeessnineeens 39

S TR LY SRS 40

T 2. BARVY Lottt ettt ettt et a ettt e rens 40

7. 3. KOSTYMY ottt bbbttt bbbt bt b e bbbt b b eneas 47

S T T - 1 =SSR 47

7. 3. 2. ALEJANDRO ..ottt sttt ettt ettt ettt b e sb e e bbbt a bbb te e 49

7. 3. 3. IMATT GRAVER ..ottt ittt ettt st s be e sbe ettt sae e b e nbeente e 50

R 4= YA A i I SO PUPTOPPTURTTROTN 51
7.5 SHRNUT vttt ettt st b e bt bttt est e s bt e s beesbe e beenbe et 52

8. KAMERA A STRIH .......cooovviiriiririrrissinsins st sssssssssssssnns 53
8. 1. KAMERA V AKCNICH SCENACH .....ouiiiiiiiiiiie ittt sttt sre e 53

8. 2. SNIMANIT KRAJINY ...vtttiieieeiete sttt sttt ettt sttt ettt bbbttt e b e e e e b sbesbesbeaneas 54

8. 3. SNIMANI EXPLICITNIHO NASILI...c.viiiiiiiiiiiiiiie sttt 56

8. 4. POLODETAIL TYLU ..ttettiiteeieanteautesteesteesteesteestessaessesssesssessseessesnsesssesssessesssesssessessenns 57

8. 5. PRACE KAMERY S OKNY A ZRCADLY ...coitiitieiesiiesiessiessiessteesseassesssesseesseessesssesssesenns 58

8. 6. POSTUPNE ODHALOVANT ...ttt sttt sttt sttt 58
2 123 61 1 PSPPI ORRURTRP 59
LTIV 6 | S STSUTRTRTRR 61
9. 1L HUDBA ..t nr e r e ne e 61

9. 2. MLUVENE SLOVO ....ttttiitieieie sttt sttt ettt st sttt ettt e et st bbbt ese et e sbesaesbesbeeneas 61

9. 3. ZDROJ ZVUKU MIMO ZABER .....c.utitiiuiatieieeieie st stesieatee e et sttt b eseesne st snesnesieaneas 62

LR 2 121 61 1 SRRSO 63
10. SHRNUTI A ZAVER .......ooooiiiiiieiecieciesesee s 64

SEZNAM POUZITYCH PRAMENU A LITERATURY w..oooeeeeeeeeeeeeereeeee oo, 67






1. Predmét a cil prace

Tato bakalaiska prace se zabyva neoformalistickou analyzou filmu Sicario:
Najemny vrah (dale jen Sicario). Film byl natoCen v roce 2015 ve Spojenych
Statech v rezii Denise Villeneuva, kanadského reziséra znamého z tituld PoZary
(Incendies, 2010), Zmizeni (Prisoners, 2013), nebo nejnovejsiho Prichozi (Arrival,
2016). Villeneuve spolupracoval s britskym kameramanem Rogerem Deakinsem,
jehoz praci muzeme sledovat napiiklad ve filmech Skyfall (2012), Tahle zemé neni
pro stary (No Country For Old Men, 2007) nebo Cistd duse (A Beautiful Mind,
2001).

Autorem minimalistického soundtracku je Island’an J6hann Joéhannsson. Jeho
zatim nejvetsi tspéch je Zlatym Globem ocenény soundtrack k Zivotopisnému filmu
Teorie vseho (The Theory of Everything, 2014). Za scénafem Sicaria stoji Taylor
Sheridan, jedna se o jeho prvotinu.

Sicario je dvojjazy¢ny film, kromé anglitiny v ném zazniva také $panélstina.
Natacelo se v Texasu, Novém Mexiku a Mexiku, s rozpoctem odhadovanym na 30
000 000 dolarti.® K 8. 1. 2016 film v USA vydélal témé 47 000 000 dolarti.?
Obecné je povazovan za jeden z nejlepsSich filmt roku 2015 a jeden z nejlepSich
filmi svého zanru. V ptipadé¢ Sicaria se nejednd o jednoznaény zanr, ale o
kombinaci akéniho filmu, krimi, dramatu a dokonce mysteriézniho filmu. Nakolik
Sicario zapada do své dominantni kategorie (akéni film) je jednou z otazek této
prace.

Ustiednim tématem filmu jsou drogy a vélka s kartely v oblasti Mexika.
Agentka FBI Kate Macer (Emily Blunt) je pfidélena k jednotce CIA, kterd ma
béhem tajné operace piekrocit hranice a vypatrat bosse mexického kartelu. Akce je
vedena dvéma zkuSenymi agenty, Mattem Graverem (Josh Brolin) a zdhadnym
Alejandrem (Benicio Del Toro), pro né¢hoz se operace zda byt osobni. Postupné se
ukazuje, Ze tato akce neni tim, ¢im se zd4, a totéz plati i o zii¢astnénych.®

Film byl nominovan na Oscara v kategorii kamery, hudby a stiihu zvuku, na

Zlatou palmu za rezii, a na BAFTA za herce ve vedlejsi roli (Benicio Del Toro),

1 IMDb. Sicario: Filming Locations.[Citovano 14. 2. 2017] Dostupné z
http://www.imdb.com/title/tt3397884/locations?ref_=tt_dt_dt.

2 IMDb. Sicario: Box Office.[Citovano 9. 2. 2017] Dostupné z
http://www.imdb.com/title/tt3397884/business?ref =tt dt bus.

3 IMDb. Sicario: Synopsis.[Citovano 9. 2. 2017] Dostupné z
http://www.imdb.com/title/tt3397884/synopsis?ref_=tt_stry pl.



kameru (Roger Deakins) a hudbu (Johann Johannsson). Zvitézil celkem ¢trnactkrat
v mensich prehlidkach, nejvice ocenéni si odnesl Benicio Del Toro za nejlepsiho
herce ve vedlejsi roli.*

Cilem prace je tedy provést neoformalistickou analyzu Sicaria. Analyza se
soustiedi na narativni uspofadani snimku, stejné jako na stylovou slozku tvofenou
praci kamery, mizanscénou, stiihem a zvukem. Ukolem prace je identifikovat
dominantni formalni vzorce a vyhodnotit je ve vztahu k pfevladajicim konvencim
zanru ak¢niho krimi. Zaroven prace odpovi na otazku, do jaké miry Sicario
koresponduje se souasnymi tendencemi zanru, ¢i zda se jim naopak signifikantné
vymykd. Prace se metodologicky opird o koncept Kristin Thompson, rozpracovana
v knize Breaking the Glass Armor a Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu
(kniha wvznikla ve spolupraci s Davidem Bordwellem). Ddale prace vyuziva
publikace vénované zanru — Action Speaks Louder: Violence, Spectacle and the
American Action Movie od Erica Lichtenfelda a Action Movies: The Cinema of

Striking Back od Harveyho O’Briena.

1. 1. Struktura prace

T¢lo prace je rozdéleno do nékolika kapitol, z nichz kazdd se zabyva dil¢imi
narativnimi a stylistickymi prostfedky. Za¢nu analyzou narativu a narace, s ohledem
na dal$i tvorbu Villeneuva, ktery se ve svych filmech casto ptiklani ke
komplikované form¢. Mimo jiné jsou piedmétem této kapitoly charaktery, které
analyzuji v kontextu poznatkt Erica Lichtenfelda. Jak je uvedeno ve vyhodnoceni
literatury, Lichtenfeld ve své knize Action Speaks Louder piedstavuje urcité
archetypy akénich hrdint, z nichZz zejména jeden lze aplikovat na Sicaria - ‘'muze,
ktery zna Indiany’. Kratce se zabyvam také pozici postavy Kate Macer v kontextu
zanrovych konvenci.

Ve zbytku prace jsou analyzovany stylistické prostfedky. Kamera Rogera
Deakinse je analyzovana s ohledem na pouzité tthly pohledu a jejich vyznam. Dalsi
kapitola je vénovana mizanscéné. Jak je zminéno v ¢asti o metodologii, prostiedi
hraje v Sicariovi velkou roli. Ukolem kapitoly je analyzovat nejen pouziti interiéra
a exteriérl, ale i barevnou paletu, kterou Villeneuve zvolil, protoze barvy v jeho

filmech nesou zésadni vyznam.

4 IMDb. Sicario: Awards.[Citovano 9. 2. 2017] Dostupné z
http://www.imdb.com/title/tt3397884/awards?ref_=tt_gl_op_1.



Nasledné se zabyvam zvukem. Kromé& mluveného slova je diiraz kladen hlavné
na soundtrack J6hanna Johannsona, ktery s Villeneuvem spolupracuje opakované a

jehoz hudba vyrazné ptispiva k autorskému stylu Villeneuvovych filmu.



2. Vyhodnoceni prament a literatury

K analyze pouzivam film na DVD vydaném distributorem Magic Box v lednu 2016.
O filmu zatim nebyla napsana Z7adnd akademicka prace, pouze fada recenzi a
¢lanki. V cisle 103 ¢asopisu Cinepur (tinor 2016) vysla recenze Marcela Arbeita —
,,Sicario, zanrovy traktat o neuchopitelném zlu“, ktera srovnava Sicaria s ostatnimi
filmy Denise Villeneuva, popisuje zmény, kterym jeho rezijni styl prosel, a vytyka
zasadni nedostatky scénafe Taylora Sheridana.®

V casopise Sight & Sound (listopadové ¢islo 2015) Michael Atkinson psal o
vztahu Sicaria k ostatnim filmiim odehravajicim se v kritickém prostredi mexicko-
americkych hranic v ¢lanku nazvaném ,,Line in the Sand*.°

José Teodoro z casopisu Film Comment v ¢isle zafi/fijen 2015 publikoval
pomérné rozsahly ¢lanek s nazvem ,,Controlling Chaos*, kde podobné jako Marcel
Arbeit uvazuje o Sicariovi v kontextu dal§ich Villeneuvovych filmd. Clanek je
tvofen nékolika malymi recenzemi na jednotlivé filmy, které jsou v zavéru
propojeny se Sicariem.’

Film podnitil debatu o problematice drogového primyslu nejen v Mexiku, a
upozornil na stav kriminality v Juarezu. Kofeny filmu samotného by se
pravdépodobné daly vystopovat az ke knize z roku 1998, nazvané El Sicario: The
Autobiography of a Mexican Assassin, ktera je monologickou vypovédi byvalého
najemného vraha o drogové valce. Autory jsou Charles Bowden a Molly Molloy.

Z internetovych zdroji jsem v nejvétsi mife vyuzila webd No Film School a
Film School Rejects, které jsou zalozeny na mladém kolektivu vénujicim se
tématiim v oblasti filmu — analyzam, uvaham, recenzim. Clanek V. Renée z No Film
School, nazvany ,,How the Color in 'Sicario’ Reveals the Battle Between Good &
Evil“, o zptuisobu, jakym barvy v Sicariovi komunikuji rozdily mezi dobrem a zlem,
byl zakladnim zdrojem pro analyzu barev mizanscény, zejména vyznamu bézové a

modré.®

5 ARBEIT, Marcel. Sicario, zanrovy traktat o neuchopitelném zlu. Cinepur. 25. 2. 2016. [Citovano
11. 2. 2017]. Dostupné z http://cinepur.cz/article.php?article=3601.

6 ATKINSON, Michael. Line in the Sand. Sight & Sound. listopad 2015. [Citovano 11. 2. 2017].
Dostupné z http://www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/november-2015-issue.

7 TEODORO, José. Controlling Chaos. Film Comment, zati/fijen 2015. [Citovano 11. 2. 2017].
Dostupné z http://www.filmcomment.com/article/sicario-denis-villeneuve/.

8 RENEE, V. How the Color in ’Sicario Reveals the Battle Between Good & Evil. 9. 2. 2016. No
Film School. [Citovano 12. 2. 2017]. Dostupné z: http://nofilmschool.com/2016/02/how-color-
sicario-reveals-battle-between-good-evil.


http://nofilmschool.com/2016/02/how-color-sicario-reveals-battle-between-good-evil#_blank
http://nofilmschool.com/2016/02/how-color-sicario-reveals-battle-between-good-evil#_blank

Text Jona Fusca (s pomoci video eseje Ashley Perry) ze stejného webu
poslouzil pfi rozboru zplisobu snimani krajiny v kapitole o kamete. Na piikladu
Ridleyho Scotta a Denise Villeneuva v ¢lanku ,,The Lay of The Land: How Denis
Villeneuve and Ridley Scott Create Mood With Landscape“ demonstruje, jak
reziséfi vyuzivaji dlouhé zabéry krajiny k vytvoteni napéti. °

H. Perry Horton z Film School Rejects v ¢lanku ,,Break On Through: The
Invasive Humanity of Denis Villeneuve* rozebira opakujici se motiv invaze ve
Villeneuvovych filmech, a zabyva se také jeho studii lidskosti. Pro to pouziva video

esej youtubera Mr. Nerdisty.°

9 FUSCO, Jon. The Lay of The Land: How Denis Villeneuve and Ridley Scott Create Mood With
Landscape. 11. 3. 2016. No Film School. [Citovano 12. 2. 2017]. Dostupné z:
http://nofilmschool.com/2016/03/using-lay-land-how-ridley-villeneuve-create-tension-landscape.

10 HORTON, H. Perry. Break On Through: The Invasive Humanity of Denis Villeneuve. 9. 2. 2017.
Film School Rejects. [Citovano 12. 2. 2017]. Dostupné z: https://filmschoolrejects.com/invasive-
humanity-villeneuve-23e0f9474h78.
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3. Metodologie

Prace se metodologicky opira o koncept neoformalistické analyzy, ktery Kristin
Thompson piedstavila ve své eseji ,,Neoformalistickd analyza: Jeden piistup,
mnoho metod, jedné z kapitol vySe zminéné publikace Breaking The Glass
Armor.!! Esej byla pielozena do &estiny v ¢asopisu lluminace, spolu se dvéma
dal$imi kapitolami, obsazenymi v paté ¢asti knihy — ,,Formal Look on Realism®.
Dalsim z podkladi je pak jeji spole¢na prace s Davidem Bordwellem Uméni filmu,
ktera poskytuje zdkladni terminologii pro tuto praci.

Thompson se eseji zabyva tim, co by mélo byt cilem analyzy filmu a ¢im se
neoformalistickd analyza liSi od ostatnich analyz, pfipadné€ jakym zpiisobem s nimi
spolupracuje. Dale mluvi o povaze uméleckého dila, oprosténi se od komunika¢niho
modelu uméni a motivaci. Dalsi Cast eseje se soustfedi na film v historii a je
nasledovana c¢asti o roli divaka (neoformalisticka analyza bere divaka jako aktivni
slozku filmového zazitku) a o moznosti fuze neoformalistického ptistupu s uréitymi
slozkami marxistické filmové teorie. Poté Thompson rozebird zakladni nastroje
neoformalismu. Zavérem se veénuje analyze narativniho filmu a jejim zékladim,
komunikativnosti vypravéni a hledani dominanty.

Ve zbytku knihy se Thompson zabyva analyzou primérného filmu a
dominanty, odcizeni v ramci klasického filmu (konkrétné duplicitou v klasické
naraci, nespolehlivosti narativu a divadelni obraznosti), nasledn¢ uhlem pohledu a
jeho trovnémi (obecny, neformalni, prostorovy, temporalni, ideologicky) a v zavéru
realismem a jeho vyvojem skrz historii, a percepci a parametrickou formou.

Svoje poznatky ilustruje pomoci rozboru filmu v kazdé ¢asti - Strach v
nocnim vlaku (Terror By Night), Prazdniny pana Hulota (Les Vacances de Monsieur
Hulot), Tout Va Bien (Everything's All Right), Hriiza na jevisti (Stage Fright),
Zlodéji kol (Bicycle Thieves), Pravidla hry (The Rules of The Game), Playtime,
Zachran si, kdo muzes (Zivot) (Sauve qui peut) a Lancelot od jezera (Lancelot du
Lac).

11 THOMPSON, Kiristin. Breaking the Glass Armor. 1. vyd. Princeton University Press. 1988. s 3-
46.

10



3. 1. Neoformalisticka analyza a jeji zakladni pojmy a nastroje

Neoformalismus vychazi zejména z ruské formalistické Skoly. David Bordwell
upozornuje, ze neoformalismus nelze fadit mezi takzvané ,,velké teorie®, jelikoz v
centru jeho zkoumdni je samotny text, nikoliv pfistup.’> Neoformalismus a
kognitivni teorie narace také pocitd s aktivnim divakem, ktery si pfibch preddvany
textem rekonstruuje pomoci voditek a kulturnich schémat. Tato schémata jsou v
paméti divaka a pomahaji mu porozumét déni na platné — identifikovat postavy jako
Cleny spolecenské tfidy, osoby vykonavajici ur¢ité povolani, patfici do urcité

lokace.'®

3. 1. 1. Motivace
Soucasti schémat je také to, co rusti formalisté oznacili jako motivace — zpusoby
odivodiiujici rGzné prvky filmu. Motivace jsou bud Cisté umélecké nebo

realistické, transtextudlni & kompozi¢ni.l*

Umeéleckd motivace ospravedliuje
pritomnost prvku kvili prvku samotnému, k jejimu pouziti dochézi az ve chvili, kdy
nelze aplikovat zadnou z ostatnich motivaci. Realistickd motivace jednoduse
umistuje prvek do filmu za ucelem dosazeni vétsi realistiCnosti. Transtextualni
motivace odkazuje k jinym uméleckym dilim a casto zavisi na umélecké
gramotnosti divaka — je-li schopen odkazu pochopit, spojit si ho s patficnym dilem a
porozumét smyslu jeho umisténi v druhém dile. Kompozi¢ni motivace je to, co

utvaii jakasi pravidla uvnitf filmového dila, kompozi¢né motivované prvky jsou

nezbytné pro vystavéni prostoru, ¢asu a narativni kauzality.'®

3. 1. 2. Fabule, syZet

Neoformalistickd analyza také prebird terminy fabule a syZetu, jak jsou definovany
v ruském formalismu — fabule je fetézec udalosti kauzalné propojenych,
odehravajicich se v daném prostoru a Case, syZet je prezentace téchto udalosti ve
filmu, specificky vybranych a uspofadanych. Fabule je tedy to, co si divak sam

poskladd pomoci informaci pfedanych v syZetu pomoci filmovych prostfedkl

12 BORDWELL, David: Historical Poetics of Cinema. In.: The Cinematic Text: Methods and
Approaches, ed. R. Barton Palmer. New York: AMS Press 1989, pp. 369-398.

13 SIMICKOVA, Hedvika. Groteskni jako hriizné a komické v nejisté rovnovize — neoformalistickd
analyza filmu Brazil. Bakalaiska prace. Filozoficka fakulta. Ustav filmu a audiovizualni kultury.
Masarykova univerzita Brno. 2010.

14 THOMPSON, cit. 11. s 16-21.

15 WITOSZEK, Martin. Bordwell, Chatman a teorie vypraveéni ve filmu: Srovndani dvou analytickych
pFistupii pomoci analyzy tii filmi. Magisterska diplomova prace. Filozoficka fakulta. Ustav
hudebni védy. Masarykova univerzita Brno. 2014.
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(stylu).

3. 1. 3. Komplikovana forma

Kristin Thompson zminuje v Breaking The Glass Armor komplikovanou formu — ta
ma konstrukci fabule a chapéani piibéhu ztézovat.'® Za komplikovanou formu Ize
oznacit napiiklad nechronologické narativy, proplétani nékolika narativii nebo
nadstandardni vyuziti elips. S timto souvisi také komunikativnost narativu, ktera je
ovlivnéna mirou sebeuvédoméni ptibéhu a spolehlivosti vypravéce. Jako ptiklad
komplikované formy lze uvést tteba Divku na prani (The Girlfriend Experience) od
Steven Soderbergha, z klasickych filma pak CcCtyfi prolinajici se piibehy v
Intoleranci Davida W. Griffitha. Pozorujeme ji ¢asto i ve filmech Denise

Villeneuva, napiiklad v Pozdrech.

3. 1. 4. Odkladani a stupnovita konstrukce

S komplikovanou formou je spojeno také odkladani — udalosti mohou byt ve filmu
zprosttedkovany vice ¢i méné zhusténé, ve filmech jsou vyuzivany prostredky, které
zajistuji odhaleni zavéru az v ur€ity spravny moment. Takové zdrzovaci struktury
jsou piitomny ve vétSing filmovych dél.

Vzorec takovych odkladi Thompson nazyva stupiiovitou konstrukci.!” Jedna
se 0 odboceni od hlavni d¢jové linky, kterd oddaluji odhaleni zavéru. Stupnovita
konstrukce zaroveit pomahé divakovi rozeznat takzvané zavazné motivy, coZ jsou
akce a udalosti, které posunuji syZet k jeho konci. Zavazné motivy jsou nezbytné,
nemohou byt vypustény, na rozdil od odbocek. V angli¢ting se toto nazyva stairstep

construction — odbocky jsou jako odpocivadla schodiste.

3. 1. 5. Ozvlastnéni a dominanta

Jednim z kliCovych pojmt je ozvlastnéni, piedstavené uz ruskymi formalisty jako
ostrannenie. Tento termin byl definovan Viktorem Sklovskym v jeho eseji Uméni
jako metoda. Ozvlastnéni ma byt soucasti umeéni, uméni je uménim, pokud n&jakym
zpusobem transformuje nam znamou realitu, zasazuje ndm znamé obrazy, predméty
a situace do nového kontextu, a umozituje nam tak tnik z automatizace.®

Ozvlastnéni je analyzovano pomoci konceptu dominanty a ur¢eni dominanty

by mélo zarovent byt i vysledkem neoformalistické analyzy filmu. Dominanta je

16 Tamtéz, s 36-37
17 Tamtéz, s 37-38
18 SKLOVSKY, Viktor. Teorie prézy. 1. vyd. Dalkey Archive Press. 1991. s. 1-14.
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formalni princip, ktery prostupuje celym textem a muize upozadit nebo naopak
udinit prominentnimi uréité prostiedky.'® Thompson v souvislosti s dominantou
cituje Tynanova:

»dystém neznamend koexistenci komponentdi na béazi rovnocennosti,
predpoklada nadiazenost jedné skupiny a vyslednou deformaci ostatnich prvk. %

Dale cituje Ejchenbauma, ktery vysvétleni dominanty rozviji:

»Ziidkakdy se motivy estetického objektu ucastni na vysledném efektu celku
rovnym dilem. Naopak, obycejné jeden faktor nebo konfigurace vystupuji do
popfedi a zaujimaji vedouci tlohu. Ostatni doprovazeji dominantu, zintenziviiuji ji
skrz jejich harmonii, vyvysuji ji skrz kontrast a obklopuji ji hrou variaci.?!

Ejchenbaum pfirovnava dominantu ke kostie lidského téla — dominanta
poskytuje celku textu podporu, je jeho zakladem.?? Tento organicky nahled na
dominantu Ejchenbaum postupné opustil a jeho preformulovana definice je ta,
kterou pfijala ruska formalistickd $kola. Dominanta je tedy sestava konkrétnich
struktur uvnitf textu, tvofena upiednostnénymi ozvlasthujicimi prostiedky v

interakci s témi upozadénymi.

3. 2. Zanr akéniho filmu

Aby tato prace mohla urcit, zda Sicario spada do akéniho Zanru, je tieba tento zanr
definovat. Definice zanru ak¢niho filmu se shoduji na nékolika zasadnich aspektech
— pohyb, rychlost, dynamika. Tyto prvky jsou v akénim filmu mnohdy nadiazené
samotnému piibé¢hu a jsou jim uzplsobeny stylistické prostiedky — rychly stfih,
dramatickd hudba, mizanscéna vybavena snadno rozbitnymi plochami a pfedméty

tak, aby dotvarela choreografii bojovych scén.

A Dictionary of Film Studies definuje akéni film nasledovné:

»Extrémné uspéSny mod popularni kinematografie, ktery uptednostiiuje
spektakularni pohyb tél, vozidel a zbrani, a nejnovejsi specidlni efekty. Tyto vysoce
dynamické elementy (spole¢né s fyzickym vykonem herct a ustfedni atrakci) jsou
obvykle drzeny pohromad¢ sviznou, redukovanou narativni strukturou orientovanou

na cil. Podobné& jako horor nebo thriller, akéni film je Castecné definovan typem

19 THOMPSON, cit. 11. s 89.
20 THOMPSON, cit. 11. s 89.
21 Tamtéz, s 90.
22 Tamtéz, s 90.
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zazitku, ktery nabizi svému publiku, konkrétn¢ niterni vzrusujici zazitek pohybu
(obvykle méstskym) prostiedim, kde charaktery sleduji jasn€ stanoveny cil v ¢asové

kritické situaci.*%®

Sicario navic spada do kategorie, které se nékdy piezdiva ,tex-mex* filmy —

odehrava se ¢asteCné na pudé amerického Texasu a castecné v Mexiku.

Eric Lichtenfeld ve své knize Action Speaks Louder dé¢li akéni filmy do
n¢kolika podskupin a snazi se urcit prevladajici trendy v zanru akéniho zZanru
urcitého obdobi. Piestoze svoje rozdéleni prezentuje na konkrétnich filmech z
daného obdobi, neomezuje nalezené archetypy a vzorce pouze na ony piiklady, ale
snazi se vSechna obdobi propojit a neustale srovnavat a pfipominat, o ¢em mluvil v
predchozi kapitole. To vyrazné¢ pomaha vidét zanr jako jednotny celek a ne jako
fadu oddélenych sub-zanrt, a sledovat propojeni a vyvoj, kterym akéni zanr
prochazi.

Lichtenfeld neopomind ani ostatni okolnosti. Poukazuje na to, jak charakter
postav, jejich oblékani a mnohdy i rasa ilustruji nejvétsi spoleCenské udalosti a

straSaky doby, vSe opét na konkrétnich prikladech.

Pomoci rozborG kli¢ovych filmid akéniho zénru Lichtenfeld popisuje
archetypy, které v téchto filmech nalézame - archetyp hrdiny lidu (anglicky
‘vigilante’), ,,muzZe, ktery zna Indidny*“, prvky mucednictvi a spojeni/podobnosti
mezi protagonistou a antagonistou; archetyp lidského stroje - nového typu akéniho
hrdiny, ktery se vyznacuje mimo jiné extrémné vyvinutou muskulaturou. Rozebira
diilezitost prostfedi v akcnich filmech a zabyva se akci umisténou mimo dzungli
velkomésta a do dzungle opravdové, eventudlné¢ do pustiny. Dale poukazuje na
nedostatek prirozeného nepfitele, ktery by se dal postavit do role antagonisty, coz
vedlo k dosazeni samotné piirody a rozkvétu katastrofickych filmu.

Pro ilustraci pouzivad Lichtenfeld filmy, které zanr né&jakym zplsobem
tvarovaly a pfinaSely do n& néco nového - filmy s Clintem Eastwoodem,
Sylvesterem Stallonem, Arnoldem Schwarzeneggerem, nebo Sileného Maxe s
Melem Gibsonem. Dospiva k zavéri, ze vyvoj akcniho filmu se s ptichodem

pocitacovych technologii zrychlil — divdka inovace rychleji omrzi a proto je tieba

23 KUHN, Annette, WESTWELL, Guy. Oxford Dictionary of Film Studies. 1. vyd. Oxford
University Press. 2012. s. 3-4.
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inovovat neustdle. Zaroven vsSak lze pozorovat uréitou nostalgii ve stylizaci,
motivech a postavach, které se v akénich filmech objevuji

Eric Lichtenfeld v zavére¢né kapitole své knihy rozebira, kam se zanr akéniho
filmu za poslednich pfiblizné Ctyficet let posunul a jaké je jeho publikum. Kratce se
zabyva také populdrni otdzkou, nakolik akéni film vyvolava a podporuje nasili ve
spole¢nosti, a na zavér predklada sviij nazor o tom, co tvoti dobry akéni film a jak
vyvoj CGI ovliviiuje divacky zazitek.

,Dobfe napsany, dobfe zahrany, dobie zpracovany akc¢ni film nabizi svému
to, co filmafi inscenuji. Tady hodné¢ ironickych akénich filml z devadesatych let a
soucasngjSich CG extravanganz selhava: pfehnané efekty ubiraji postavam jejich

zaujeti v tom, co se jim dé&je. A pokud to nezajima je, jak miize nas? 2

Henry O’Brien se v The Cinema of Striking Back také zabyva definici akéniho
zéanru a jeho sub-zanrt, a svou knihu opird o Lichtenfeldovu publikaci. V prubéhu
textu na n¢j odkazuje Castéji, nez na kohokoliv dal$iho, a to véetné ptimych citaci.
Na rozdil od Lichtenfelda vSak O’Brien ve své publikaci mize odkazovat na
mnohem nové§jsi dila v ramci Zanru, protoze The Cinema of Striking Back vyslo v
roce 2012.

Na tivod O’Brien poskytuje stru¢nou historii akéniho filmu. Poté se zabyva,
podobné jako Lichtenfeld, nékterymi archetypy — vigilante, rogue cop, Zoldak,
,»stroje®’; roli aut v akénich filmech; problematikou buddy-cop filmi a jejich rasové
politiky, a role zranéni/oSetteni/zotaveni v akénim filmu. V zavéru fesi fadu véci, od
homoerotickych prvkl v akénim filmu, pfes rasu, vzestup zen do muzskych roli, az
po fetiSizaci destrukce a proces sebeuvédomeéni, kterym akéni film v urcitém obdobi
proSel; a také navratu ak¢niho filmu ke kofentim. Jeho poznatky usti v mySlenku
podobnou té Lichtenfeldové — rychly vyvoj Zanru nijak nebrani nostalgickym
tendencim.

Kniha Henryho O’Briena je obecnym tGvodem do zanru a vnimani akéniho
filmu jako ,,akce v akci®, jak je popsdno uz v prvni kapitole:

»2Akénimu filmu lze nejlépe porozumét jako fuzi formy a obsahu —

kinematografie akce. Reprezentuje ideu a etiku akce skrz formu, v niz jsou akce,

24 LICHTENFELD, Eric. Action Speaks Louder: Violence, Spectacle and the American Action
Movie. Prepracované vydani. Wesleyan University Press, Middletown, 2007. s 344.
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agitace a pohyb nadtrazené. Toto pojeti akce dava smysl z hlediska filozofie. Je to
kinematografie, které by rozumél Friedrich Nietzsche. Existuji dvé odvétvi
filozofického mysleni o akci, jedno zaméiené na vnitini procesy rozhodovani, druhé
na vnéjsi kofeny a pﬁéiny.25

V akénim filmu je mozné nalézt nékolik archetypt, které, jak uz bylo feceno,
ve svych knihdch Lichtenfeld i O’Brien popisuji. Nize jsou popsany dva

vvvvv r

nejdilezitéjsi z nich — muz, ktery zna Indiany, a prostredi.

3. 2. 1. Muz, ktery zna Indiany

Tento archetyp jako prvni pojmenoval Richard Slotkin, kritik a historik. ,,Muz,
ktery zna Indidny* byl ptivodné skuteén¢ muz, ktery znal Indidny — byl ve spojeni s
ptirodou jako oni, ucil se od nich, ¢asto pfimo vzesel z jejich kultury, ale zaroven je
nendvidi a chce je znicit, nikoliv na zakladé prosté agrese, ale za ucelem pomsty.
Prvni vyuziti tohoto archetypu je spojeno s knihou Hermana Melvilla, The
Confidence Man, dale je pozorovatelny naptiklad v n€kterych filmech Johna Wayna
(The Searchers).?

V soucasné filmové tvorbé uz doslovny vyznam tohoto archetypu piilis ¢asto
aplikovan neni, ze zjevnych divoda politické nekorektnosti. Lichtenfeld zminuje
rizné variace tohoto archetypu ve své knize.?” Z ,muZe, ktery zna Indiany* se v
ramci akéniho Zanru stal ,,muz, ktery zna zlo¢ince®, ,,muz, ktery zné Vietnam®, atd.
Zakladni koncept se neméni — hrdina spadajici do tohoto archetypu vzeSel ze
zlo¢inu nebo valky, a tudiz je zna a zaroven nenavidi. V Sicariu lze toto aplikovat

na postavu Alejandra — sicaria.

3. 2. 2. Prostredi

Lichtenfeld se ve své publikaci zabyva hlavné dzungli.?® Sicario se v dzungli
neodehrava, ale jeho prostredi je pro film zasadni. Villeneuve nejen Ze vychazi ze
skute¢nych udalosti v Juarezu, ale navic zuZitkovava vlastni zkuSenosti z navstévy

mésta, kterou podnikl spole¢né s nékolika dalsimi ¢leny §tabu.?® Snaha vyvolat v

25 O’BRIEN, Harvey. The Cinema of Striking Back. 1. vyd. Columbia University Press. 2012. s. 2.

26 Regenerative Violence: Regeneration. Dostupné z
http://xroads.virginia.edu/~hyper/hns/scalpin/mexicans.html.

27 LICHTENFELD, cit. 22. 5 10,17, 24, 50-52, 96, 264, 326, 328.

28 Tamtéz, s 125-158.

29 SIEGEMUND-BROKA, Austin. How the 'Sicario’ Team Took a Road Trip Through One of the
World's Deadliest Cities. The Hollywood Reporter. [Citovano 13. 2. 2017]. Dostupné z
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divakovi autenticky nepfijemny pocit se vyrazné odrazila v exteriérech a v tom, co
je divakovi ukazano (umeéleckd a realistickd motivace). Villeneuve zamérn¢ zene
Juarez tém¢ft az do extrému.

Juarez se da v jistém smyslu povazovat za dzungli — nepfipraveny jedinec v
ném nema Sanci prezit. Charakter musi splynout s méstem stejnym zpiisobem, jako

naptiklad Rambo splynul s ptirodou kolem né¢ho, za ucelem dosazeni svého cile.

Z prace Kristin Thompson vychdzim pfi rozboru narativnich i stylistickych
slozek filmu. Ze stylistickych slozek se soustfedim zejména na kameru, mizanscénu
a zvuk. Zminén je i stifih ve snaze urcit, zda je né¢jakym zptusobem odlisny od
konven¢niho stfihu akénich filmd, a jaké je jeho tempo. U mizanscény je kladen
diraz na prevladajici barevné schéma. Vysledky jednotlivych analyz pak
srovnavam s konvencemi popsanymi v Action Speaks Louder Erica Lichtenfelda.
Lichtenfeld nachézi v kazdém obdobi vzorce, podle kterych jsou akéni filmy
tocCeny, a poukazuje na to, ze témét kazda dekéada je ovlivnéna socidlné-kulturnimi

okolnostmi, které urcuji typ hrdinti a zapletky.

http://www.hollywoodreporter.com/features/making-sicario-how-cast-survived-844796.
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4. Produkce a prijeti v tisku

Natageni filmu bylo ozndmeno v prosinci roku 2013.%® Emily Blunt a Benicio Del
Toro se k filmu pfipojili v dubnu nésledujiciho roku, ndsledovani Jonem
Benrthalem a Joshem Brolinem v kvétnu. 3! V kvétnu také produkéni a distribuéni
studio Lionsgate ziskalo prava k filmu.®> Kratce nato se k projektu pfidal
kameraman Roger Deakins a skladatel Johann Johannsson byl piizvan v srpnu. 3
Tocit se zacalo 30. ¢ervna 2014 v Albuquerque v Novém Mexiku.

Prvni limitované uvedeni filmu ve Spojenych Statech bylo naplanovano na 18.
zafi, Siroké vydani na 2. fijna 2015. Svétova premiéra Sicaria probéhla 19. kvétna
na Filmovém festivalu v Cannes a nasledné (11. zafi) byl promitan na Mezinarodni
filmovy festival v Torontu. 3

Film celosvétove vydélal témét trojnasobek svého rozpoctu — 84,6 mil. dolar

proti 30 mil. rozpoétu.®® Kritici ho pfijali vesmés pozitivné. Rotten Tomatoes,

popularni webovy sbératel recenzi, vykazuje miru obliby filmu na 94% a primérné

30 FLEMING, Mike, Jr. ‘Prisoners’ Helmer Eyeing Tense Mexican Border Crime Drama ‘Sicario’
For Black Label. 2013. Dealine.[Citovano 19. 2. 2017]. Dostupné z
http://deadline.com/2013/12/prisoners-helmer-eyeing-tense-mexican-border-crime-drama-
sicario-for-black-flag-648311/.

31 KROLL, Justin. "Emily Blunt to Star in ‘Prisoners’ Director’s Next Pic ‘Sicario’ (EXCLUSIVE).
Variety. 2014. [Citovano 19. 2. 2017]. Dostupné z http://variety.com/2014/film/news/emily-blunt-
prisoners-sicario-1201151464/.

KROLL, Justin. Benicio del Toro Teams Up with Emily Blunt in ‘Sicario’ (EXCLUSIVE).
Variety. 2014. Dostupné z http://variety.com/2014/film/news/benicio-del-toro-emily-blunt-in-
sicario-1201151960/.

FORD, Rebecca. 'Walking Dead' Star Jon Bernthal Joins Denis Villeneuve's 'Sicario’ (Exclusive).
The Hollywood Reporter. 2014. [Citovano 19. 2. 2017]. Dostupné z
http://www.hollywoodreporter.com/news/walking-dead-star-jon-bernthal-707953.

FLEMING, Mike, Jr. Josh Brolin Joins ‘Sicario’. Deadline. 2014. [Citovano 19. 2. 2017].
Dostupné z http://deadline.com/2014/05/josh-brolin-joins-sicario-738033/.

32 MCCLINTOCK, Pamela. Cannes: Lionsgate Snaps Up U. S. Rights to 'Sicario'. The Hollywood
Reporter. 2014. [Citovano 19. 2. 2017]. Dostupné z
http://www.hollywoodreporter.com/news/cannes-lionsgate-snaps-up-us-701876.

33 RAUP, Jordan. Roger Deakins To Reteam With The Coens and Denis Villeneuve This Year. The
Film Stage. 2014. [Citovano 19. 2. 2017]. Dostupné z https://thefilmstage.com/news/roger-
deakins-to-reteam-with-the-coens-and-denis-villenueve-this-year/.

Johann Johannsonn to Score Denis Villeneuve's Sicario. Film Music Reporter. 2014. [Citovano
19. 2. 2017]. Dostupné z http://filmmusicreporter.com/2014/08/27/johann-johannsson-to-score-
denis-villeneuves-sicario/.

34 IMDb. Sicario: Release Info. [Citovano 19. 2. 2017]. Dostupné z
http://www.imdb.com/title/tt3397884/releaseinfo?ref_=tt gl_dt_2.

35 Box Office Mojo. Sicario. [Citovano 19. 2. 2017]. Dostupné z
http://www.boxofficemojo.com/movies/?page=main&id=sicario.htm.
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hodnoceni 8/10, na zakladé vice jak dvou set recenzi.*® Filmovy kritiky a sloupkat
Chicago-Sun Times Richard Roeper hodnoti film jako jeden z nejlepSich celého
roku, se zvlaitnim dirazem na ocefiovany vykon Benicia Del Tora.>” Podobné se
vyjadfuje také Peter Bradshaw z britského The Guardian.®

New York Film Critics Online film oznacili za jeden z deseti nejlepSich snimkt
roku 2015, Variety ho oznadili za piekvapivy kartelovy thriller, New York Post
povazuje spojeni Villeneuva, Deakinse a Johanssona za ,krasné, désivé a
vzrudujici®. *°

Naproti tomu Enrique Serrano Escobar, starosta Juarezu uz pted jeho pusténim
do kin pozadoval bojkot na zéklad¢ toho, co povazoval za nelichotivé, dokonce
1zivé zobrazeni mésta a poSkozovani jeho jména. Juarez se potykal s vlnou
podobného nésili v roce 2010 a starosta trval na tom, Ze od té doby se situace ve

mésté vyrazné zménila k lepsimu.*

4. 1. Juarez 2006-2010

Vzhledem k reakci starosty a dilezitosti role, kterou mésto v Sicariovi hraje, je
vhodné si piipomenout a sumarizovat, co se v Juarezu vlastn¢ délo. Alespon
Castecna znalost okolnosti pomutze divakovi vnimat mésto jako realistickou lokaci
spise nez pouhy fik¢éni svét Sicaria.

V roce 2010 byl Juarez, brana do USA, povaZzovan za nejnebezpecnéjsi mésto
na svéteé a prekonaval rekordy v poctu mrtvych v drogové vélce, dokud vlada
nezacala pracovat na napraveni mexického justicniho systému. Valku zacal
prezident Calderén v roce 2006, kdy se rozhodl zasahnout proti kartelim. Nékteré
oblasti zlstaly chyceny mezi nejstarSim mexickym kartelem Sinaloa a kartelem

Juarez.

36 Rotten Tomatoes. Sicario. [Citovano 19. 2. 2017]. Dostupné z
https://www.rottentomatoes.com/m/sicario_2015/.

37 ROEPER, Richard. ‘Sicario’: The dark reality of the war on drugs. Chicago Sun Times. 21. 9.
2015. [Citovano 19. 2. 2017]. Dostupné z http://chicago.suntimes.com/entertainment/sicario-the-
dark-reality-of-the-war-on-drugs/.

38 BRADSHAW, Peter. Sicario review — Emily Blunt at the sharp end in war on drugs. The
Guardian. 8. 10. 2015. [Citovano 19. 2. 2017]. Dostupné z
https://www.theguardian.com/film/2015/oct/08/sicario-review-emily-blunt-at-the-sharp-end-in-
war-on-drugs.

39 Sicario Oficialni stranky. [Citovano 19. 2. 2017]. Dostupné z http://www.sicariofilm.com/quotes.

40 BURNETT, Victoria. Portrayal of Juarez in ‘Sicario’ Vexes Residents Trying to Move Past Dark
Times. New York Times. 11. 10. 2015. [Citovano 19. 2. 2017]. Dostupné z
https://www.nytimes.com/2015/10/12/world/americas/portrayal -of-juarez-in-sicario-vexes-
residents-trying-to-move-past-dark-times.html?r=0.
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Zdalo se, ze Sinaloa ma neoficialni podporu ufadi, vzhledem k malému
procentu jejich lidi v celkovém poctu zatcenych, takze kartel Juarez zabijel i ty byt
jen podezielé ze spoluprace se Sinaloou. Rada z nich byli policejni distojnici, coz
vyustilo v dal§i vrstvu probléma — policie se zacCala vice soustiedit na ochranu
svych ¢lentl, nez na ochranu mésta.

Mezi obétmi byla fada civilistli, pti n€kolika ptilezitostech doslo k napadeni
narozeninovych oslav, kde byli zabiti teenageii nebo déti. Prezident Calderon
nakonec prohlasil, Ze 90% obéti je ve spojeni s kartely a obchodem s drogami, ale
média jeho prohlaSeni vazné zpochybnovala, protoze téméf nikdy nedoslo k
zadnému zatykani nebo potradnému vysetfovani.

Jednou z hybnych sil obchodu s drogami a né&kolikaletého masakru byly
gangy. Juarez byl v této dob& domovem nékolika stovek gangti, které pracovaly bud’
pro n¢ktery z kartelt, nebo jen dostdvaly anonymni rozkazy skrz telefon. Mezi
mrtvymi se ¢asto objevovaly rodiny, které se snazily udrzet svoje potomky od
gangli co nejdal, pomoci vzdélani a zajiSténi. Nedostatek téchto véci byl casto
divodem, pro¢ se mladi lidé rozhodli pro Zivot v gangu.

Béhem téchto Ctyf let se zabijeni v Juarezu stalo doslova béznou zalezitosti.
Mnoho lidi ze strachu opustilo svoje domovy, ti, kteti ztstali, ¢elili hrozbé kazdy
den, bez ohledu na to, zda byli ve spojeni s kartely nebo ne. Juarez také nebyl
jedinym méstem, které se stalo obéti drogové valky, podobny piipad nastal
napiiklad v Guadeloupe. Valka navic stile trva, takZe neni vyloueno, Ze ,,mé&st

duchi“ jesté pribyde.*!

Tym Sicaria (véetn¢ rezisére Villeneuva a producentii Eda McDonnela a
Basila Iwanyka) v ramci pfipravy na film Juarez navstivil v doprovodu dvou
ozbrojenych federalnich agentii. Kromé navstévy Juarezu filmu piedchdzela fada
interview s agenty FBI a DEA, kterd provadé¢l sam rezisér. Také Emily Blunt se ve

svém vyzkumu a pfipravé k roli rozhodla kontaktovat agentky FBI a promluvila s

41 CARROLL, Rory. Mexico drug war: the new Killing fields. The Guardian. 3. 9. 2010. [Citovano
21. 2. 2017]. Dostupné z https://www.theguardian.com/world/2010/sep/03/mexico-drug-war-
killing-fields.

MALKIN, Elisabeth. Death Toll in Juarez Attack Rises to 14. New York Times. 24. 10. 2010.

[Citovéano 21. 2. 2017]. Dostupné z
http://www.nytimes.com/2010/10/25/world/americas/25mexico.html.
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nimi i o jejich bézném zivoté mimo praci.*?
V soucasné dob¢ je v produkci Soldado, sequel Sicaria soustiedény na postavu

Benicia Del Tora. Scénaf opét napsal Taylor Sheridan, reZiruje Stefano Sollima.*

4. 2. Autorsky styl Denise Villeneuva

Denis Villeneuve mtize byt definitivné povazovan za autorského reziséra. Prestoze
jeho projekty pochazeji z raznych zanrh, 1iSi se stopadzi, jazykem, rozpoctem,
existuje n¢kolik faktort, které je spojuji do korpusu autorského dila.

Villeneuve si ke spolupraci Casto zve stejné lidi. Se skladatelem Johannem
Johannssonnem spolupracoval na celkem tfech filmech — Prichozi, Sicario a
Zmizeni, chystany Blade Runner 2049 bude jejich étvrtou spolupraci; s hercem
Jakem Gyllenhaalem na dvou — Nepritel a Zmizeni, a S hercem Maximem
Gaudettem také na dvou — Polytechnika a Pozdry. Stejné tak Roger Deakins se
podilel na obou Zmizeni a Sicariovi a bude spolupracovat na Blade Runnerovi 2049.

O dalsich prvcich bude fe¢ v této kapitole, abychom piedeslali, co v Sicariovi
vlastné hledame, a vytvofili si zdklad pro dalsi analyzu.

Prvnim z nich jsou témata, jaka si Villeneuve pro své filmy vybira. Zjevné
netvoti komedie, naopak se zda, Ze jeho témata se postupem c¢asu stavaji vaznéjsimi
a dramati¢téjsimi. Naptiklad Polytechnika je zfilmovanim takzvaného
Montréalského masakru. PoZdry jako svilj ustfedni motiv sice maji rodinu, ale
odehravaji se v drsném prostfedni konfliktem rozpolcené zemé. Zmizeni vypravi o
unosu dvou malych divek a reakci okoli. A ptedmét této prace, Sicario, pojednava o
drogové valce.

Dal$im prvkem je hled4ni.** Kazdy film v sob& v n&jaké podobé tento motiv
nese. Louise Banks se v Prichozich snazi najit spolecnou fe¢ s mimozemstany,
doslova. Kate Macer v Sicariovi hleda hlavu kartelu. Adam z Nepritele hleda svého
dvojnika Anthonyho. Keller a Loki hledaji ztracené divky ve Zmizeni, ackoliv

rozdilnymi metodami. Déti Nawal Marwan v PoZdrech hledaji svého otce a bratra.

42 SIEGEMUND-BROKA, cit. 27. [Citovano 21. 2. 2017].

43 FLEMING, Mike, Jr. ‘Gomorra’s Stefano Sollima To Helm Benicio Del Toro & Josh Brolin In
‘Sicario’ Sequel ‘Soldado’. Deadline. 1. 6. 2016 [Citovano 21. 2. 2017]. Dostupné z
http://deadline.com/2016/06/sicario-sequel-stefano-sollima-benicio-del-toro-gomorra-
1201765978/

44 PERNO, G. S. Directors Trademarks: Denis Villeneuve. Cinelix. 24. 11. 2015. [Citovano 22. 2.
2017]. Dostupné z http://www.cinelinx.com/movie-stuff/item/8643-directors-trademarks-denis-
villeneuve.html.
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V Polytechnice neni tento motiv tolik jasny, ale stale je pfitomny — Val hleda
uplatnéni ve svéte plném muzl, zabijdk hledd zpasob, jakym by potrestal
feministky, které, jak véfi, mu znicily zivot. Bibiane v Maelstrému se pokousi najit
smysl Zivota a odpusténi. A kone¢né Simone z 32. srpna na Zemi svym zpusobem
hledé novy zacatek.

Dal$im podobné fungujicim motivem je invaze. V podstaté¢ veskeré filmy,
které¢ Villeneuve zatim natoc€il, jsou o urCité form¢ invaze. H. Perry Horton ze
stranky Film School Rejects parafrazuje poznatek filmového video-esejisty, ktery
vystupuje na internetu pod prezdivkou Mr. Nerdista — Villeneuve pouziva invazi
trojiho typu: invazi zemé&, nevinnosti, soukromi & identity.*

Polytechnika dokonce zobrazuje doslovnou ozbrojenou invazi $koly, byt
provedenou jedinym muzem. Zmizeni je rovnou dvojitou invazi. Jedna se dé&je v
rovin¢ syZetu — invaze nevinnosti. Je zjevné, ze divky nejsou po navratu z
traumatického zazitku tim, ¢im byly pfed nim. Druhd invaze, ve formé unosu, je
pak zaméfend na nitro ¢lovéka, konkrétné Kellera. Tahle invaze je ¢astecné mifena
také na divaka, kterému je nenapadné kladena otdzka, co by délal on a je-li
Kellerovo jednani spravné.

Invaze v Sicariovi probiha na osobni urovni Kate, ktera je konfrontovana s
realitou nejen svého povolani, ale i vnéjsiho svéta. Dale Ize mluvit o invazi zemé,
prostoru Juarezu drogovymi kartely. A kone¢né Prichozi vypravi o invazi doslovné
— invazi mimozems$tand. Villeneuve svoje filmy také casto pouZiva ke kritice
lidského pocinani. Pravé pomoci prvku invaze pitva lidské reakce na rtizné situace —
konfrontace s neznamem, krizi, zlo¢in.*®

Navzdory temnym tématim je dalSim z motivli jakysi deformovany
optimismus, v jehoZ duchu se vyznéni vétSiny Villeneuvovych filmil nese. Kromé
Sicaria a Zmizeni vSechny filmy né&jakym zptusobem zvladaji zakomponovat lasku,
silu, boj proti nendvisti, dobrotu.

Déti jsou dalSim z opakovanych motivli. Najdeme je ve vSech Villeneuvovych
filmech. Sicario ukazuje déti chycené v centru drogové valky a pozaduje na
divakovi, aby si uvédomil, Ze jsou to pravé déti, které nesou nasledky jednéni

dospélych.

45 HORTON, cit. 10. [Citovano 22. 2. 2017].
46 Tamtéz. [Citovano 22. 2. 2017]
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V podobné pozici se nachazi i havarie aut.*’

Villeneuve takika vSude najde
zpusob, jak do filmu nehodu zakomponovat, mnohdy jako klicovy moment déje -
32. srpen na Zemi, Maelstrom. V ostatnich je spiSe okrajovym prvkem, ktery d¢j
dotvaii spis, nez Ze by ho vylozen¢ tvoftil — Zmizeni, Nepritel.

Jednim z o€ividnéjSich prvki, které 1ze ve Villeneuvovych filmech pozorovat,
je silnd prvni scéna.*® Extrémnim piipadem je Maelstrom, kde je divak hned v
uvodnich minutach konfrontovan s ddvkou bizarnosti — ukazuje se, Ze vypravécem
piibé¢hu bude odpudiva ryba pfipravend k porcovani. PoZary spoléhaji na velmi
jednoduchou, minimalistickou, le¢ silnou scénu — vidime chlapce, kterému holi
hlavu. Sicario naopak disponuje velmi komunikativni prvni scénou, ktera obsahuje
mrtva téla ve zdech domu a vybuchem utrhané koncetiny. Divak pfedem vi, v jakém
duchu se tento film ponese.

Pro porozuméni Villeneuvovu stylu je dtlezité vnimat také zpisob, jakym
pouziva barvy. Barvy v jeho filmech, nebo naopak jejich absence (Polytechnika),
nesou vyznamy stejné jako dialog nebo postavy. Jako piiklad lze uvést Nepritele,
ktery je cely sniman v umocnéném smogovém odstinu zlutozelené, ptileZitostné
rozbité cCervenou (telefon) nebo modrou (obrazovka pocitace). Villeneuve v
rozhovoru pro Film Comment zminil, ze volba této barvy ¢aste¢né pramenila z
pocitu, ktery mél pfi Cteni knizni predlohy, ale castecné také ze snahy navodit
tisnivou paranoidni atmosféru.*® Pozdéji v praci se podrobnéji zabyvam analyzou

barev Sicaria, kde barvy komunikuji dobro a zlo.

4. 3. Kamera Rogera Deakinse

Definovat kinematografii Rogera Deakinse je té¢Zké, protoZe ackoliv se u néj
opakuji urCité prvky, ptizpisobuje svij styl scénafi a rezisérovi, se kterym
spolupracuje. Scénaf si béhem c¢teni nevizualizuje, ¢te ho jako knihu, a nasledné
konzultuje svou vizi s rezisérovou. Navic zastava nazor, ze kazdé situace a scéna

vyzaduje rozdilny piistup kamery.*® Vyuziva intuice, ktera ¢asto vede ke zménam na

47 PERNO, cit. 42. [Citovéno 22. 2. 2017].

48 Tamtéz. [Citovano 22. 2. 2017]

49 LAWSON, David Gregory. Interview: Denis Villeneuve. Film Comment Blog. 26. 2. 2014.
[Citovano 22. 2. 2017]. Dostupné z http://www.filmcomment.com/blog/interview-denis-
villeneuve/.

50 COHEN, David. Cinematographer Roger Deakins on Crafting "Sicario’s'Dark Look. Variety:
Artisans. [Citovano 24. 2. 2017]. Dostupné z http://variety.com/video/cinematographer-roger-
deakins-on-crafting-sicarios-dark-look/.
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posledni chvili a vytvofeni zcela unikatniho pfistupu, odlisného od toho, ktery byl
pivodné zamyslen.*!

Mezi ty zminéné opakujici se prvky patii zejména jeho prace se svétlem a
siluetou, kterou zasazenim do riiznych kontextii dokdze evokovat napéti, autoritu,
naléhavost nebo kiehkost. Toto pietvoteni prvku typického pro film noir a némecky
expresionismus je pfitomné ve vétsing filmd, na nichz se podilel.>? V Sicariovi se
Deakins snazil vyhnout aktualné popularnimu pseudo-dokumentarnimu stylu, ktery
by mohl odkazovat také k jeho vlastni pfedchozi praci na dokumentech. Zaroven
vSak Casto sniméd herce velmi zblizka, coz je pravé pozlstatek dokumentarni
kamery.

Pii své tvorbé Deakins zastdva nckolik zasad. Nesnima herce, ale postavu —
herec sdm nema v piibéhu misto. Stejné tak se snazi vyhybat zdmérné estetickym
zabérim, aby nerozptyloval divdka. Pokud je divéak zaujaty krasou toho, co je
snimano, je vytrzen z piibéhu. Také je pro néj dilezitd schopnost flexibility, nejen
vici scénafi a rezisérové vizi, ale vuéi herectvi — kamera reaguje ruzné na
individualni herecké projevy.*

v

Za kamerové nejnaro¢néj$i scénu v Sicariovi Deakins povazuje konvoj
prekracujici americko-mexické hranice. Scén¢ predchazela rozsahla piiprava a bylo
rozhodnuto, ze zabéry musi vzniknout v Mexiku kvili autenticité reakce Kate a
celkové atmosféte scény.

Scéna s pouzitim noc¢niho vidéni byla ¢aste€né motivovana umélecky, ¢astecné
realisticky. Deakins se chtél vyhnout natd¢eni konvencni nocni scény s umélym

mésicnim svitem, proto se rozhodl zakomponovat no¢ni a infracervené vidéni.

Vyznamy, které to komunikuje divakovi, rozebirdm béhem analyzy kamery.

4. 4. Hudba Johanna Johannssona
Islandsky skladatel Johann Joéhannsson je v soucasnosti jednim z nejzadangjSich

skladatell. S Villeneuvem spolupracoval zatim tfikrat a dal§i spoluprace je

51 PALMER, Landon. 6 Filmmaking Tips from Roger Deakins. Film School Rejects. 13. 11. 2013.
[Citovano 24. 2. 2017]. Dostupné z https://filmschoolrejects.com/6-filmmaking-tips-from-roger-
deakins-c04edb988f67#.3h4dulklf.

52 HORTON, H. Perry. Paint It Black: The Silhouettes of Cinematographer Roger Deakins. Film
School Rejects. 23. 1. 2017. [Citovano 24. 2. 2017]. Dostupné
z.https://filmschoolrejects.com/paint-it-black-the-silhouettes-of-cinematographer-roger-deakins-
b5a57dc9b918#.xbbaq70s3.

53 COHEN, cit. 48 [Citovano 24. 2. 2017].
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planovana. Villeneuve ho pfi jejich spoleénych projektech zapojuje uz v pred-
produkci a Johannssonova hudba se, podobn¢ jako Deakinsova kamera, do velké
miry odviji od scénaie. Johannsson pracuje se soundtrackem jako se soucasti
celkové zvukové jednotky filmu, nikoliv jako se samostatnym elementem — piimo
ho stavi na aranzma dalSich zvukl, které se ve scéné vyskytnou. Taktéz si
uvédomuje dilezitost a vyznam ticha (Prichozi).>*

Pro hudbu v Sicariovi byl pouzit orchestr ¢itajici 65 ¢lent. Podle vlastnich
slov se Johannsson pokusil vytvofit néco, co zni jako zvuky z nitra Zeme¢, namisto
typické dramatické hudby b&zné asociované s thrillery. Sablonou pro cely
soundtrack byla skladba The Beast, prvni slozeny kus pro Sicaria.>®
Johannson se aktivné hlési ke snaze inovovat filmovou hudbu. ,,Lidé jsou hladovi
po novych zvucich a po zazitku z poslechu neobvyklé hudby, kterou neslysite v

reklamach a kazdé TV show.*>®

54 O’CONNELL, Sharon. "Arrival composer Johann Johannsson: "People are hungry for new
sounds.”. The Guardian. 26. 11. 2016. [Citovano 24. 2. 2017]. Dostupné z
https://www.theguardian.com/music/2016/nov/26/arrival-johann-johannsson-soundtrack-oscar-
nominated.

55 MCFARLAND, K. M. Sicario Composer Johann Jéhannsson Is the Next Big Thing in Film
Music. WIRED. 24. 2. 2016. [Citovano 24. 2. 2017]. Dostupné z
https://www.wired.com/2016/02/sicario-composer-is-the-next-big-film-composer/.

56 O’CONNELL, cit. 52. [Citovano 24. 2. 2017].
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5. Dominanta

Jak uz bylo feceno v kapitole pojednévajici o nastrojich neoformalistické analyzy,
dominanta je princip prostupujici celym textem. Muze upozadit nebo naopak
zvyraznit uréité prostfedky pouzité v textu.>’ Pied Kristin Thompson se dominantou
zabyvali napfiklad Jurij Nikolajevi¢ Tynanov nebo Boris Ejchenbaum.

Koncept dominanty naznacuje, ze neoformalismus nepfemysli o systému jako
souhrnu rovnocennych komponentli, ale pocitd s nadfazenosti nckterych téchto
komponentti a ztoho vyplyvajici deformaci jinych.®® Re¢ené komponenty se
malokdy podileji na vysledné podob¢ textu, jeden z nich je dominantou a ostatni ji
doprovazeji.>®

Ejchenbaum pivodné dominantu definoval jako néco poskytujici textu
podporu, jeho zéklad.®® Jeho pieformulovana definice tento piistup odmita a naopak
tvrdi, ze umélecké dilo je vysledkem rozporu jednotlivych formalnich aspekti a
Vv zavislosti na stylu tohoto umeéleckého dila je pak néktery z nich tim dominantnim.
Tato teze zroku 1922 byla posléze ptevzata ruskou formalistickou Skolou.
Ptedznamenava i aktivni roli divdka, protoze naznacuje, ze dilo neni statické a
pravé jeho dynamiénost podporuje divakovu aktivitu.5!

Z dalsich  formalistickych uvah o dominanté¢ jsou pravdépodobné
nejznaméjSimi ty od lingvisty Romana Jakobsona, ktery se ve svém vnimani
dominanty c¢astecné vraci k Ejchenbaumové pavodni organické definici —
dominanta je nadfazeny ovladajici prvek.®?

J. N. Tynanov pak spojuje dominantu s vySe také zminénym konceptem
ozvlastnéni — dominanta je pro né¢j tim, co vystupuje do poptedi jako zvlastni/cizi
mezi ostatnimi prvky, které jsou naopak konvenéni.®?

Dominantu Ize tedy definovat jako strukturu uvniti textu, ktera je tvofena

prominentnimi ozvla$tiuyjicimi prvky, a ovliviluje ostatni, upozadéné prvky.

57 THOMPSON, cit. 11. s 89.
58 Tamtéz, s 89
59 Tamtéz, s. 90
60 Tamtéz, s. 90
61 Tamtéz, s. 90
62 Tamtéz, s. 90
63 Tamtéz, s. 91
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6. Narativ a narace

Narativ a narace jsou prvnimi slozkami, které¢ budu analyzovat, ze dvou divodu.
Jednak jsou tim, ¢eho si divak pii prvnim zhlédnuti v§ima nejvice; a jednak na nich
Ize nejsnadnéji ilustrovat, co se snazim dokazat jako dominantu filmu — princip
postupného odkryvani.

Denis Villeneuve ma tendence Casto vyuzivat ve svych filmech rizné varianty
komplikované formy a narativ Sicaria neni vyjimkou. Syzet postupuje z bodu A do
bodu B, obsahuje hlavni hrdinku a cil, kterého se snazi dosahnout na zaklad¢ osobni
a profesni motivace, a ktery je ji oddalovan konflikty v prabchu déje. Jednim z
pilifid syzetu je pak stard otdzka dobra a zla. Ale zaroven Villeneuve piiddva méné
déjoveé bohatou linii policisty Silvia, ktera zdanlivé nesmétfuje nikam. Ani jedna
linie nevyuziva diegetického ani nediegetického vypravéce.

V rozboru nékolika scén zjistim, jak syzet zachazi s divdkem a jakym
zpisobem mu davkuje informace. Na zakladé u¢inénych poznatkd pak ur¢im druh
narace, usporadani narativu a jiz zminénou dominantu. Déle pak srovnham narativni

slozku Sicaria s narativni slozkou tradi¢né pouzivanou v ak¢nich filmech.

6. 1. Segmentace syzetu

Barevné rozlisena segmentace pomuze piiblizit Villeneuvovo vyuziti komplikované
formy. Modfe jsou vyznaceny scény paralelni narativu, kde sledujeme policistu
Silvia. Cervené jsou vyznadeny scény, které sleduje divak, ale neni v nich piitomna
Kate. Zelené jsou vyznaceny vzacné scény, kdy je pfitomen divék, ale neni
pritomen nikdo dalsi z tymu (tzn. Kate, Matt Graver, Alejandro, atd.). A konecné
fialové jsou oznaceny mista, kde doSlo ke spojeni paralelnich narativii, tedy hlavni

linie a vedlej$i Silviovy linie.

0 —tvodni titulky: chybi

I. Uvod

a) Kate se ucastni zatahu na dim v Arizoné¢, je nalezeno nékolik desitek
mrtvych, zemiou dva policisté, podezielym ze zloCinu se stava majitel domu
Manuel Diaz.

b) Je naplanovano zatéeni Diazova bratra Guillerma v El Pasu, Kate se
seznamuje s Mattem Graverem a souhlasi, ze se zucastni.

C) Prvni scéna z paralelniho narativu — Mexicky policista Silvio je vzbuzen
svym synem a po snidani spolu odchézi hrat fotbal.

d) Kate se schazi s Graverem u letadla do El Pasa, seznamuje se s dal$im
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ucastnikem Alejandrem, zjiStuje, ze nemiti do El Pasa, ale do Juarezu.
e) Pfijezd na zékladnu, seznameni s planem a zbytkem tymu, Kate konfrontuje
Gravera ohledn¢ zadrzovani informaci, ale bezvysledné¢.

Il. Juarez

a) Tym vstoupi do Juarezu a s doprovodem policie dorazi na misto, kde se
nachazi Guillermo, probéhne zatceni.

b) Pii odjezdu z Mexika probéhne piestielka na hranicich.

c) Tym se vraci na zakladnu, Kate je v Soku, znovu konfrontuje Gravera,
znovu bezvysledné.

d) Guillermo je umistén do vyslechové mistnosti.

e) Alejandro se potkava se starym pfitelem Rafaelem, vedou rozhovor o
roding, Alejandrové traumatu a Rafaelové skryté ucasti na akci, pak
Alejandro odchazi k vyslechu Guillerma, ktery je rovnéz soucésti jeho
minulosti.

f) Alejandro vyslycha Guillerma, Guillermo ho oslovuje ‘medellin”.

g) Kate postava venku, kouii cigaretu. Vojak ji bere na stfechu, odkud je
vyhled na Juarez. Kate vidi vybuch a n¢kolik policejnich majakd.

I11. Tuscon

a) Kate s Alejandrem a Graverem odjizdi do Tusconu, kde Alejandro mluvi se
skupinou imigranti.

b) Kate opakované pozaduje informace a vyhrozuje, ze akci opusti. Graver ji
povi o jejich planu vylakat Diaze do Mexika a nésledné ho sledovat za
ucelem nalezeni jednoho z hlavnich viidct kartelu, Fausta Alarcona.

c) Kate je doma, snazi se odpocivat, ale nedafi se ji to. Misto toho si prohlizi
fotografie juarezskych obéti.

d) Druha scéna z paralelniho narativu — Silviova Zena a syn spole¢né jedi, otec
j€ v préci.

IV. Banka

a) Kate se ve spoletnosti svého kolegy a kamarada Reggicho pievléka,
diskutuji Katein osobni zivot a podezielou identitu Matta Gravera.

b) Spole¢né ptijizd€ji do motelu, kde Graver, Alejandro a skupina uprchlika
planuji misto ptechodu tymu do Mexika. Graver pfistupuje k dalsi Casti
planu.

C) Série zabéri na Manuel Diaze, pofizenych nasazenym fotografem. Graver s
tymem provadi utok na Diazovy penize skrz banku. Kate vidi pfileZitost
postavit ptipad proti Diazovi na zaklad¢é podezielych transakci. Nevédomky
se vystavi ohrozeni.

d) Diaz se prostfednictvim telefonu dozvida o bance.

e) Kate diskutuje moznosti potencialniho ptipadu s Jenningsem, nelspesné.
Frustrovana pak odchazi s Reggiem do baru, Alejandro je sleduje.

V. Bar
a) Kate sedi v baru s Reggiem, seznamuje se s jeho kamaradem Tedem, tancuji,
libaji se.
b) Kate bere Teda k sobé domu, pokracuji ve fyzickych aktivitach. Kate si
v§imne gumového naramku, ktery predtim vidéla na balicku Diazovych
penéz, uvédomi si nebezpeci, strhne se rvacka. Ted ma pfevahu, ale objevi
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c)
d)

€)

se Alejandro, coz Kate zachrani.

Kate kouii a mluvi s Graverem. Obviiuje ho, ze z ni udélal navnadu.

Reggie se omlouva Kate za Teda a pta se, jestli ma zistat. Kate odmita.
Graver a Alejandro vyslychaji Teda v auté.

Kate mluvi s Alejandrem. Ten ji fika, Ze mu pfipomina n¢koho jemu
blizkého a uklidiuje ji, Ze zitra odvolaji Diaze do Mexika a brzy bude po
vSem.

VI. Zacatek akce

a) Nalez tunelu, ktery ma dostat tym do Mexika.

b) Treti scéna z paralelniho narativu — Silvio ji snidani se synem, bavi se o
fotbale, zakazuje mu sahat na jeho zbran.

c) Kate prijizdi do motelu, kde probihaji finalni pfipravy na akci. Jsou
rozdavany instrukce, sledovan Diaz, Kate se kone¢né dozvida pravy divod,
pro¢ Graver chtél, aby se Gcastnila akce - ,,CIA nemiize operovat na izemi
USA bez domaci agentury“. Presto se rozhodne pokracovat, aby se dobrala
uplné pravdy. Diaz odjizdi do Mexika. Tym opousti motel.

d) Silvio dohlizi na nakladani baliki drog do svého policejniho auta. Pak
odjizdi vstiic boufce na obzoru.

e) Diaz piekracuje hranice Mexika.

VII. Tunel

a) Kolona aut, Graver dava dalsi instrukce.

b) Tym se ptipravuje ke vstupu do tunelu, jsou diskutovany detaily akce.

€) Vstup do tunelu, tym postupuje, stielba, Kate pfichazi o zbran, ale postupuje
dal.

d) Silvio s dalsim muzem spé$né vykladaji drogy z auta, sleduji bliZici se
stielbu. Vstupuje Alejandro, zastfeli muze, odzbroji Silvia, ktery ho stejné
jako Guillermo oslovuje ‘'medellin’. Ptekvapi je Kate, Alejandro ji stieli, ale
nezrani, a odjizdi se Silviem sledovat Diaze.

e) Alejandro dava instrukce Silviovi. Silvio mu fika, ze ma syna.

VIII. Vyvrcholeni

a)

b)

c)
d)

Kate se vraci z tunelu, fyzicky napadne Gravera, je pfemozena. Graver ji
fika, kdo je Alejandro a o smrti jeho rodiny. Kate vyhrozuje, Ze vSechno
povi.

Alejandro se Silviem dostihli Diaze, Silvio ho zastavi jako policista.
Nésledné je zasttelen Alejandrem, ktery okamzité pfistupuje k inosu Diaze.
Pomoci Diaze se Alejandro dostane do Alarconova domu.

Alejandro po kratké konverzaci zastteli Alarconovu rodinu a posléze i jeho.

IX. Zavér

a)
b)

Alejandro pfichazi za otfesenou Kate a pfinuti ji podepsat dohodu o
mlcenlivosti. Kate ptemysli, Ze ho zastfeli z balkonu, ale neudé¢la to.
Posledni scéna z paralelniho narativu — Silviova Zena jde s chlapcem na
fotbal, utkdni détskych tymu pierusi vzdalena strelba, chlapci pak pokracuji
ve hfe.

9 — zavérecné titulky, poprvé se objevuje nazev filmu.
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6. 2. Rozsah informaci

Segmentace syZetu nam jasné ukazuje, jaky druh narace Sicario vyuziva. Podle
Cerveng, zelené a fialové oznacenych scén ( 11d, lle, 1If, 1Vd, Ve, Vle, Vlle, VIIIb,
Vllic, VIIId) 1ze vidét, Ze divak je pozorovatelem zejména aktivit Kate, bud’ ji tésné
nasleduje, nebo se ji v nékolika piipadech i stava pomoci zmény thlu pohledu na
subjektivni (Ib, IIb, IIg, Vb). Jen v deseti z celkovych 36 scén hlavniho narativu
tedy divak sleduje déni, ve kterém neni pfitomna Kate.

Jak Bordwell a Thompson poukazuji v Uméni filmu, malokdy se stane, ze je
narace zcela neomezenid nebo naopak zcela omezend.®® Narace Sicaria je
nekomunikativni. Bylo by mozné tvrdit, Ze je smiSena s piiklonem k omezené, je
vSak tfeba vzit v potaz, jaké informace jsou divdkovi pfedany v téch nckolika
scénach, kdy neni pfitomna Kate. Mélokdy jsou to konkrétni idaje. Divak slysi
utrzek rozhovoru ze zvukotésné mistnosti (Ib), ale nema k nému kontext. Ve
vyslechové mistnosti (1ld, 1If) je to totéz, divakovi jeho pfitomnost u vyslechu
nezodpovédéla Zadné otazky, naopak vznesla nové — co je medellin? Co udélal
Guillermo Alejandrovi? Dokonce ani pomérné informativni scéna rozhovoru s
Rafaelem (lle) je vyfe¢na jenom naoko, protoze divak sleduje rozhovor dvou lidi,
kteti se znaji, védi tedy, o ¢em mluvi, aniz by naznafené véci konkretizovali.)
Zatimco rozhovory, které divak sdilel s Kate, slouzi zaroven jako expozice, tady
tomu tak neni. Pfi tnosu Diaze (VIIIb) uz divak vi vSechno, co potiebuje, ale

dozvedé€l se to pomoci piedchozi scény s Kate (VIla).

6. 3. Hloubka informaci

Co se hloubky informaci tyce Sicario je blizsi subjektivni naraci. Jak lze vidét v
kapitole vénované rozboru kamery, vyuziti hlediskovych zabéri je pomérné Casté,
divak vidi to, co vidi Kate. Zejména se vyskytuji ve dvou scénach — rvacka s Tedem
v Kateing byté (Vb) a vstup do tunelu s noénim/infracervenym vidénim (VIic),
pificemZz v druhém ptipadé¢ jde spiSe o stylizovany hlediskovy zabér, nez
plnohodnotny ptiklad percepcni subjektivity. Tomu se také podrobnéji vénuji v

kapitole o kamete. Jak bylo vySe feceno, obcas dochéazi ke splynuti divdka a Kate.

64 BORDWELL, David. THOMPSON, Kristin. Umeéni filmu. Akademie muzickych uméni, 2011. s.
128.
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To vyznamné ovliviluje také hierarchii védéni — divak takika nikdy neptedstihne
Kate v §ifce védéni.

Bordwell a Thompson se v Uméni filmu kratce zminuji o funkci uvodnich
titulk® v naraci:

»l...] Ale filmy ndm mohou nabidnout narativni informace jiz v titulkové
sekvenci a pokracovat v tom az do Gplné posledni chvile, kdy sedime v kinoséle.
[...]<%

Sicario titulkovou sekvenci nema, coz plné koresponduje se zbytkem narace.
Divak po sekvenci tvofené logy distribucnich spolecnosti dostane etymologii slova
sicario a hned poté nasleduje uvodni scéna. Nejenze neni zminén rezisér, obsazeni
nebo jini ¢lenové tymu, neobjevuje se piimo ani ndzev filmu. UZ v Gvodni titulkové
sekvenci jsou tedy divakovy odpirdny informace. Divdk samoziejmé vi, jak se film
jmenuje, kdo v ném hraje a pravdépodobné i kdo ho natocil, takze Villeneuvovo
rozhodnuti vynechat tvodni titulky ho o nic nepfipravuje. Jde spiSe o to, aby si
uvédomil, s jakym druhem narace bude pravdépodobné konfrontovan. Mimo to je
to 1 zpusob, jak upoutat divdkovu pozornost — hned v zacatku jsou nabourédna jeho
ocekavani.

Nazev filmu se tedy objevuje az na konci pies zatmivacku posledni scény.

Stejné jako vSechny dilezité informace, i tato je odhalena az nakonec.

6. 4. Komplikovana forma
Sicario je narativni film, obsahuje tedy vypravéni. Bordwell a Thompson definuji
vypravéni jako ,,pficinné propojeny fetézec udalosti, ktery se odehrava v Case a
prostoru. [...] Vypravéni obvykle zafind urcitym stavem, ktery se na zékladé
kauzalniho vzorce postupné proménuje, az nakonec dospiva do stavu nového, jimz
vypravéni konéi.“ ® Stav, ktery je na poc¢atku né&jaky a na konci odli§ny vlivem
okolnosti, je Katein stav, konkrétné stav dusevni a stav jejiho nadhledu na svét. Také
stav jejich ideald — béhem syzetu prestaly existovat.

Silviova linie je pak narativem uvnitf narativu, coz je prvek jiz zminéné
komplikované formy. Kristin Thompson mluvi v souvislosti s tim také o odkladani:
,Komplikovana forma miize fungovat tak, Ze vytvafi nekoneCnou rozmanitost

efektd, ale jednim z nejbéznéjsSich typt komplikované formy je vytvareni odkladu.

65 BORDWELL, THOMPSON, cit. 62. s. 132.
66 Tamtéz, s. 112.
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[...] Souhrnny vzorec takovych odkladli se nazyva stupiiovitou konstrukei. Tento
metaforicky termin znamena useky déje, ve kterych odboceni a zdrzeni odklangji
dg&j od jeho ptimého sméru.®’

Existuje zde jesté ndznak tieti narativni linie, ale ta je tvofena pouze dvéma
scénami, v segmentaci vyznaCenymi zelen¢ — telefonujici Diaz a Diaz piekracujici

hranice (1\VVd, Vle). Tyto scény vsak slouzi ¢isté k vytvoreni napéti a zapojeni Diaze

do d¢je, nerozvijeji se v plnou narativni linii.

6. 5. Stupnovita konstrukce

Narativ Sicaria stupnovitou konstrukci hojné¢ vyuziva pravé pomoci zapojeni druhé
narativni linie se Silviem. Je to snadny a efektivni zpisob, jak vytvofit napéti,
protoze v Silviové narativu se dlouho takika nic ned¢je, Silvio vstane, nasnida se a
odejde se synem hrat fotbal. Divak nerozumi, pro¢ jsou mu tyhle scény ukazovany,
oddaluji ho od vyusténi hlavniho narativu, ale zaroven ma tuseni, ze Silvio bude
hrat n&jakou roli. Toto tuseni je zalozeno na uvédoméni si motivace — pokud je ve
filmu néco ukédzdno, obycejné je to ukdzédno za n¢jakym ucelem, mé to néjaky
vyznam, je to tedy motivovano bud’ realisticky nebo umélecky, kompozi¢n¢ nebo
transtextualné.

V souvislosti s narativem je vyuziti stupnovité konstrukce o¢ividné a pomérné
jednoduché, ale pokud je divdk pozorny, vSimne si, Ze je pfitomna i jinde, nez
pouze ve struktufe narativu.

Stupniovita konstrukce je v ur€ité formé& soucasti uvniti samotného pitibehu.
Udalosti, které Kate proziva, jsou stupnovité/vrstevnaté. Kate se metaforickymi
vrstvami propracovava k jadru - pravde. Pravda, tedy pravy divod, pro¢ Graver
potieboval Kate pro sviij tym, je obalena vrstvami nepravych informaci, kterymi se
Kate propracovava po vétSinu syZetu. Silviova linie je na rozdil od toho pouze
prostiedkem stupniovité konstrukce, vytvafi ona ‘odpocivadla’, kterd zmifuje
Thompson.%8

Stuptiovani tykajici se jeji postavy je piimo ovlivnéno stupiiovanim ostatnich
aktérh a akce v syZetu. Zatimco vSak vSechno kolem ni postupuje smérem k
vyty¢enému cili, Katein vyvoj sméfuje opaénym smérem, a to po fyzické i

psychické strance. Je to ilustrovano i barvami, k nimZ se dostanu v rozboru

67 THOMPSON, cit. 11. s. 37-38.
68 Tamtéz, s. 37-38.
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mizanscény.

Kazdy dil¢i cil po cesté k Alarconovi je jako jeden schod — ziskani Kate pro
tym, zatCeni Guillerma, tunel, banka, inos Diaze, a nakonec smrt Alarcona. Toto je
vyvoj typicky pro vétSinu narativnich filmt — je ustanoven cil, k némuz je tieba se
propracovat skrz jednotlivé konflikty. Jako ptiklad miizeme pouzit rtizné variace
krimi Zzanru: ziskani kvalitniho detektiva pro pfipad, zat¢eni komplice, zatah na
zlo¢inecké doupé, zatCeni dalSiho komplice a pomoci n¢j pak dopadeni hlavniho
zlo¢ince. Jelikoz vSak Sicario neni primarné krimi, je toho schéma ptislusné
nez by podle pravidel méla.

Samotna naro¢nost operace se také schodovité stupniuje, jako by kazdy z téch
dalsich metaforickych schodii byl o néco vyssi. Prvni vyjezd do Juarezu je, aZ na
ptestfelku na hranicich, pomérn¢ rychlou a hladce plynouci akci, zatimco invaze
tunelu a nasazeni Alejandra na Alarconovu stopu byly zavislé na preciznosti a
nacasovani, navic probihaly v noci.

Timto bylo naznac¢eno, co budu déle rozvadét v analyze kamery, mizanscény a
zvuku. Stupnovitou konstrukei Ize v Sicariovi nalézt nejen v naraci a narativu, ale i

v ostatnich slozkach filmu.

6. 6. Postavy
Neoformalismus neuvazuje o postavach jako o lidech, ale jako o souhrnu
charakteristickych rysi (sémi). Kristin Thompson je popisuje jako ,hybatele a
nositele riiznych kauzédlnich udélosti“ a pfisuzuje jim razné funkce: ,I
Vv unifikovanéj§im, psychologicky orientovaném vypravéni muiZeme najit pro
postavy rizné funkce: poskytovani informaci, prostfedek pro zadrzovani informaci,
vytvareni paralel, zaclenéni tvarti a barev, které se podileji na kompozici zabéru,
pohyb motivujici jizdu kamery a dalsi a dalsi.5®

Dale poukazuje na to, Ze ackoliv postavy mohou byt charakterizovany do velké
hloubky, nemusi korespondovat se skuteénymi psychologickymi vzorci. "

Postava Kate ma jasnou funkci — zprostiedkovani informaci. Jak je vidét
V rozboru scén, divak je s ni pfitomny ve vétSin€é klicovych momentd a expozice

probihd skrz dialog, ktery Kate vede s nékterou z dalSich postav. Naopak Matt

69 THOMPSON, cit. 11. s. 41
70 Tamtéz, s. 40
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Graver by byl ptikladem postavy vyuzité k zadrzovani informaci. Alejandro tuto
funkci Castecné naplituje také, ale mimo to se podili na zminéném zaclenéni barev
skrz oSaceni. Kostymy se budu zabyvat v analyze mizanscény.

I vedlejsi postavy maji funkce. Regovou nejvyraznéjsi funkci je motivace
pohybu kamery. Ve scénach, kterych se ucastni, je jim pohyb kamery vyznamné
ovlivnén. Napftiklad v ivodni scéné ho kamera sleduje na dvir arizonského domu,
kde Reg ptesmeéruje jeji pozornost ke ktlné, kterou prohledavaji policisté. Kamete
je veénovana samostatnd kapitola, kde se ktomuto tématu vratim. Rafael
zprosttedkovava informace, jakkoliv jsou kusé. Silvio zdanlivé zadnou funkci
nema, ale ve skutecnosti vytvari paralelu k hlavni narativni linii.

Pii rozboru postav je tieba vzit v potaz také Zanr, v némz se vyskytuji. Od
akéniho Zanru a thrilleru jsou ocekavany urcité typy postav, jiz nékolikrat
zminované archetypy, které ve svych knihach popsali Lichtenfeld a O’Brien. Roli
protagonisty — dobrého policajta/agenta tady zastava Kate. Ma vSechny vlastnosti
zénrového protagonisty — vEéii ve smysl své prace, chce zménit svét k lepSimu,
pravdépodobné tomu obétovala rodinny Zivot. Mimo to je fyzicky zdatnd a ovlada
nékolik typl zbrani. Zatimco vSak idealistické nédhledy na svét jsou Casto tim, co
protagonistu v krizi zachrani, Sicario prezentuje tytéz idealistické nahledy jako
Kateinu nejvétsi slabost, zejména proto, Ze nakonec neni schopna si za nimi stat,
respektive neni ochotnd obé&tovat za né vlastni Zivot. Sice tim tedy do jisté miry
selhavé jako Zanrovy protagonista, ale také ji to €ini realistictéjsi. Divak jeji reakci
chape.

V piipadé antagonisty Sicario na prvni pohled dodrzuje konvence zanru. Na
zaCatku je zminén Fausto Alarcon, skryty a mocny zloinec, kterého je treba
porazit. Cesta k nému vede pies n€kolik dalSich zlo€incli mensiho formatu.
Nakonec jsou vSichni zminéni zlo€inci eliminovéani, protagonista by tedy mél
zvitézit a konec by mél byt dobry. Nicméné tady Sicario odstupuje od zavedenych
postupii. Kromé toho, Ze jak uz bylo feceno, protagonistka Kate nenapliiuje tak
zcela svou roli, neni Uplné jasné, zda obchodnici s drogami jsou jedinymi
antagonisty.

Ptestoze Matt Graver a Alejandro by méli spadat do kategorie protagonisty —
bojuji proti kartelu, ktery je bezpochyby Spatny, at’ uz vné syzZetu nebo v ném — z

hlediska Kate to 1ze zpochybnit. Graver umyslné zadrzuje dilezité informace, 1Ze a
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ke vSemu pfistupuje nevhodné zovidlné. Nakonec se ukazuje, ze Kate vyuzil. Jeho
¢iny ho tedy stavi spiSe do pozice antagonisty, piestoze zlstdva na strané
protagonistti. Pokud to shrnu, Matt Graver je personifikaci toho, jak funguje
skutecny svét — neni Cernobily, jak ho vidi Kate, ale Sedy, a nékdy je tfeba zvolit
jedno ze dvou zel. Matt je tedy pfimym zdrojem Kateiny deziluze.

Alejandro je evidentni chladnokrevny zabijak, at’ uz ma divody jakékoliv.
Krom¢ zru¢ného ovladani zbrané a osvojenych vyslechovych technik, které zjevné
nejsou podle predpist (béhem Alejandrova vyslechu Guillerma je vypnuta kamera v
mistnosti), Alejandro nema problém zabit otce od rodiny Silvia, pfestoze sdm
rodinu ztratil. Stejn¢ tak zabit Alarconovu Zenu a déti mu nedé€ld potize.
Protagonista by zabil Alarcona a déti s matkou nechal jit.

Alejandro tedy rozhodné neni protagonistou. Svym jednanim se blizi poziCi
antagonisty jesté¢ vice nez Graver. Napliiuje hned dva archetypy akéniho zanru —
zoldéka a muze, ktery zné Indiany. Graver o ném fika, ze ,,déla pro kazdyho, kdo ho
nechad®, pfi pfesném piekladu z anglictiny (a v souladu se zplisobem, jakym se
Graver vyjadiuje) ,,d¢la pro kazdyho, kdo ho pusti z fetézu®. Alejandro mozZna za
svoje sluzby pobira plat, coz z né¢j déla zolddka, nicméné jeho hlavni "vyplatou” je
moznost pomstit se.

Jeho spojeni s archetypem muze, ktery znd Indidny, je vice pfimocaré. Nazev
archetypu prochazi s vyvojem Zanru urcitymi obménami, v tomto piipadé by bylo
mozné fict ,,muz, ktery zna kartel nebo ,,muz, ktery zna Mexiko®. Jak uz bylo
feCeno v Uvodnich kapitolach, hrdina spadajici do tohoto archetypu vzesSel od
Indianti/ze zlo¢inu nebo, v pifipadé Alejandra, z Mexika/kartelu, tedy zna je a
zaroven je nenavidi. Jako pravnik Alejandro vzeSel z Mexika, jako Medellin z

kartelu. Prostfednictvim boje proti kartelu pak bojuje svoje soukromé valky.

6. 7. Role divaka

Na rozdil od marxistického nebo psychoanalytického piistupu neoformalismus
pocita s aktivnim divakem. Sicario toto umocnuje pravé tim, ze sméruje divaka k
tomu, aby se soustfedil na Kate. Divédk je v pribéhu filmu aktivni pravé diky jeji
postavé. Nefunguje totiz jenom jako anonymni pozorovatel, ale ma iluzi pfimé
ucasti. Navic je neustale nucen klast si otazky, protoZe s kazdou davkou informaci,
které obdrzi, musi tyto otazky automaticky vyvstat. Sicario nedava divakovi

prilezitost byt pasivni. Film je vytvoieny tak, aby zaméstnal.
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Mohlo by se zdat, ze diky nekonven¢nim postavam u Sicaria hrozi divacka
frustrace z nenaplnéni Zanru — protagonista nevychdzi na konci syzetu jako vitéz.
Zaroven vSak nevyhrava ani antagonista, takze v tomto sméru je divacké ocekavani
naplnéno ve chvili, kdy je zastielen Alarcon.

Divdk je béhem filmu zdmérné manipulovan i1 nckterymi stylistickymi
prostiedky. Roger Deakins zminil, Ze divakovi je zdmérné odepien pohled na nésili
pachané Alejandrem, aby s nim neztratil kontakt a nepfestal s postavou soucitit.’*

Proto divéak nevidi, co Alejandro déla Guillermovi nebo jak zastteli Alarconovy déti

(kamera v té chvili zabira jeho oblicej).

6. 8. Shrnuti

Sicario pouziva subjektivni smiSenou naraci s piiklonem k omezené. Tento styl
narace je naznacen uz chybéjici sekvencich uvodnich titulkti a koresponduje se
syzetem, kde je zadrZzovani informaci jednim z hlavnich hybateld déje. Omezeni
narace a nevyuziti vSevédouciho vypravéce sméruje divdka ke ztotoznéni se s
postavou Kate. V hierarchii védéni zlstavaji Kate a divak na stejné Grovni po
vétsSinu filmu. Ztotoznéni s Kate také pozaduje po divakovi aktivitu.

Villeneuve vyuzil komplikovanou formu — stfidani hlavni a vedlejsi narativni
linie, a zaroven stupnovitou konstrukci, v niZ zminénd vedlejsi linie hraje roli
,odpocivadel®, jak je nazyva Thompson. Stupiiovita konstrukce je vSak vyuZzita v
riznych podobach i v ostatnich slozkdch filmu, jak se snazime dokazat v
nasledujicich kapitolach, a pfedstavuje dominantu.

Sklovského koncept ozvlastnéni je v Sicariovi mimo rozsahlé vyuziti
stupnovani pfitomen i ve formé postav. PfestoZe jsou na prvni pohled Zanrové
konvenéni (vyuziti archetypt jako zolddk a muz, ktery zna Indidny), ve vysledku
nenapliiuji svoje role (Kate jako protagonista) nebo se nedaji zatadit do piesné
definice (Matt Graver). Zaroven Sicario poruSuje zanrové dané pravidlo vitézstvi
protagonisty — postava identifikovana jako hlavni antagonista je sice zneSkodnéna,
ale protagonista (Kate) vychézi z téhoz boje porazeny.

V narativu neni vyuzit zadny vypravec. Veskery déj se odehrava v jednotném

Case, nejsou pouzity flashbacky ani flashforwardy, které by naruSily zdmérné

71 LABRECQUIE, Jeff. Roger Deakins on shooting Sicario: "We wanted to go as bleak as possible’.
Entertainment Weekly. 24. 9. 2015. [Citovano 3. 3. 2017]. Dostupné z:
http://ew.com/article/2015/09/24/roger-deakins-discusses-shooting-sicario/.
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pouzité omezeni informaci (naptiklad tim, ze by odhalily Alejandrovu minulost).
Expozice probiha dialogickou formou, coz souvisi s jiz zminénym ztotoznénim

divaka s Kate — oba se dozvidaji informace zaroven.
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7. Mizanscéna

Jak Bordwell a Thompson v Umeéni filmu poukazuji, analyza mizanscény s ohledem
na realismus s sebou nese urcitd rizika, proto se v nasledujici kapitole budu
soustfedit zejména na funkci jejich jednotlivych slozek.”? Mizanscéna Sicaria totiz
vyznamny zpusobem dotvaii syzet pomoci barevnych palet. Jeji prvky jsou

motivovany kompozi¢né, umélecky a realisticky.

7. 1. Prostredi

Prostiedi je pro Sicaria zasadni a podle toho s nim Villeneuve pracuje. Pro film
pouzil existujici i uméle vytvofena prostiedi, natoceni nékterych scén vyzadovalo
na zaklad¢ realistické motivace autentickd mista — scéna, kdy Kate poprvé
ptekracuje mexické hranice, musela byt natoena na mexickych hranicich kvili
uvétitelnosti reakce Emily Blunt, jak bylo zminéno v tvodnich kapitolach.
Pestielka na zpateéni cesté je naopak natocena na uméle vytvofeném piechodu.”

Syzet se odehrava Castecné na pid¢ Spojenych stati, ¢astecné v Mexiku,
vétSina v interiérech, ale exteriéry hraji velmi dilezitou roli, zejména zobrazeni
Juarezu a Nogales. Villeneuve také pouziva zdanlivé nijak nemotivované zabéry
krajiny, které pomahaji vytvofit napéti.

Interiéry jsou vzdy velmi jednoduché, vybavené jen tim nejnutnéj$im, kamera
Casto pracuje s nejruznéjSimi prihlednymi nebo polopriihlednymi plochami, které
poskytuji. Dekorace jsou velmi omezené, barvy utlumené a v korespondenci s
celkovou paletou. Interiéry samy o sob& v Sicariovi nenesou tolik vyznamu, jako
exteriéry, proto se jim nebudu v této kapitole tolik vénovat. Znovu se k nim vratim

pfi rozboru kamery.

7.1. 1. Chandler, Arizona

Uvodni scéna se podle syZetu odehrava v Chandleru v Arizong. Prvni, co divak vidi,
je zcela obycejné predmésti v piijemnych pastelovych tonech (obr. 1), s nizkymi
domy, stromy a zaparkovanymi auty. Je to velice bézné prosttedi — divak
neocCekavd, ze tady by se mohlo nachazet drogové doupé, a piesto prave tady se

nachazi.

72 BORDWELL, THOMPSON cit. 62. s. 159-160.
73 LABRECQUE, cit. 69. [Citovéano 3. 3. 2017].
38



Obr. 1

V kontrastu s neutrdlnim prostfedim se najednou objevuji Cerné¢ odéni clenové
jednotky SWAT, ktefi proti svétlému okoli vypadaji téméf jako siluety.

Dum, ktery je cilem zatahu, je navenek jednim z klasickych predméstskych
domu. O to silngjsi je kontrast s jeho interiérem, ktery jednoznacné vytvaii Sok.
Minimalni vybaveni domu naznacuje, Ze neni uren k dlouhodobému obyvani,
divak tedy predpoklada, Ze slouzi jako ilegalni Gschovna, jak se pozdéji ukaze, tél.

Sok zptisobeny jednak postavam a jednak divakovi by nebyl tak silny, pokud
by bylo zvoleno méné neutralni prostiedi. Je tfeba vzit v potaz okolnosti spojené s
prostiedim pfedmésti — pfitomnost rodin, déti, rodinnych aktivit (barbecue,
narozeninové oslavy, atd.) - tim se kontrast mezi vnéjskem a vnittkem (i v
metaforickém slova smyslu) jesté zvétSuje. Vyuziti naprosto obycejného rodinného
domu jako provizorni marnice jasn¢ naznacuje problematiku pfedstavenou ve filmu.

Bezprosttedni nebezpeci drogové valky je ptimo spojeno s obycejnymi Zivoty.

7. 1. 2. Silvitv diitm, Nogales, Mexiko

Nogales je divakovi piedstaveno ustavujicim zabérem, v némz je vidét Silvilv dim,
jeho policejni viz (ackoliv divak v tento moment jesté nevi, Ze je jeho), ale hlavné
prostfedi témét slumového charakteru. V jednom kratkém zabéru je tedy skrz
prostfedi komunikovéna davka informaci o zivoté€ nizSich tfid.

Interiér Silviova domu je odrazem jeho vnéjsku — maly, chudy, ale na rozdil od
neutéseného okoli, upraveny. Zejména kuchyné prozrazuje hodné¢ o Silviové
rodinném zivoté¢ — je Cista, pfijemné prosvétlena a barevna (obr. 2), vyzatuje
spokojenost. Stejné jako diim v Arizoné, i toto divakovi ukazuje, ze ve svéte

dominovaném organizovanym zlo¢inem ziji obycejné, viceméné spokojené rodiny.
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Obr. 2

7.1. 3. Juarez

V tvodnich kapitolach prace je Juarez prirovnan k dzungli — nepfipraveny jedinec v
ném pravdépodobné nepiezije. Alejandro ho nazyva ,bestii“. Ve scéné Ilg vojak
ptirovnava Juarez ke kufeti s useknutou hlavou. Juarez je tedy v Sicariovi spi§
organizmem nez jenom mistem, podobné jako dzungle. Jako k organizmu je k nému
také pristupovano.

Villeneuve s tymem Juarez navstivil a v Sicariovi se snazi vyvolat v divakovi
tytéz pocity, co béhem navstévy meli oni. Prvky vytvarejici toto prostiedi jsou tedy
motivovany zejména realisticky, pfestoze jinak je vétSina exteriéri a interiérd
Sicaria stylizovana. Zaroven jsou vSak pouzity zabéry za ucelem vyvolat Sok —
zohavena téla visici na mosté jen par blokti od lidi bezstarostné hrajicich tenis. Jde o
jediné explicitni zobrazeni toho, co se v Juarezu déje, v ostatnich ptipadech jsou
pouzity spiSe ndznaky — policejni auta, necitelné plakaty pohieSovanych osob na
zdi, stielba v dalce.

Prostiedi Juarezu je divakovi ukazano jen v akénim radiu konvoje, bud
pohledem piimo z auta
nebo vnéj$im zabérem na mista, kterymi konvoj projizdi. V rozboru kamery se dale

vénuji tomu, jak kamera ve scéné ptispiva k vytvotreni napéti.

7.2.Barvy

Barvy jsou v Sicariovi jednim z prostiedkti komunikace mezi filmem a divakem.
Sicario je kompletné stylizovany do barevné palety krajiny, ve které se odehrava.
V leteckych zabérech vidime odstiny stejnych barev, jaké jsou vyuzity v kostymech

a interiérech. Celému filmu dominuji dvé barvy, modra a béZzova. Z dalSich barev
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pak Seda, hnéda a zelena (obr. 3, 4).

Obr. 3

Obr. 4

Cervené tony jsou vyrazné pouzity jen ve scéné baru (Va) a samoziejmé v
policejnich majacich (spole¢né s modrou), mimo to tvofi pouze detaily. Stejné tak
7lutd ve formé policejnich pasek. Cetné nebo jakkoliv vyrazné vyuziti téchto
barevnych detaill je v Sicariovi znakem béznosti, normalnosti, kazdodennosti.

,»Villeneuve a Deakins vybrali rtizné barvy k reprezentaci urcitych moralnich
ideald, jako modrou pro spravedlnost, cernou pro korupci a bézovou pro skute¢nou
moralné& neutralni pfirozenost lidskych bytosti bez skatulek.*"

BéZzova je prominentni uz v uvodni scén¢ (1a). Exteriéry Chandleru jsou sice
vicebarevné — lze vidét zelenou (kefe) a Cervenou (stfechy), ale vyuziti pastelovych
tont umociiuje pritomnost bézové. Jak uz je popsano v rozboru prostiedi, jde o to
vytvofit co nejpiesvédCivejsi obraz klidného piedmésti, ktery by kontrastoval

S nalezem uvnitf domu.

74 RENEE, cit. 8. [Citovéano 10. 3. 2017].
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Podobné pastelova je i scéna Id je tvofena vyhradné bézovou a svétle modrou
(obr. 5). Interiér letadla je kompletné bézovy, stejné tak zakladna, ze které je

vyexpedovan tym do Juarezu. Cestu letadla divdk sleduje skrz letecké zabéry

krajiny, ktera, jak uz bylo feceno, sdruzuje vSechny barvy pouZzité v mizanscénc.

Obr. 5

Scény po navratu z Juarezu (IId az IIf) jsou kompletné bézové. Interiér a
ptedpokladané umelé osvétleni dodava zluty nadech, jinak je bézova pouze obcasné
naruSena modrou. Tato vyrazna stylizace vypovidd mnoho o postavach, které se
scény ucastni, i 0 tom, co se v ni d¢je. Tuto nazloutlou béZovou lze nalézt i ve scéné
Ila.

Katein byt také prilezitostné piebird bézovou jako svou dominantni barvu.
Scéna Va dokonce poskytuje zabér, ktery velmi explicitné naznacuje vyznam obou

dominantnich barev, nejen bézové (obr. 6).

Obr. 6

Namodraly odstin na Katein€¢ strané je utlacovan dominantni béZovym.

Pfirozena neutralita lidského charakteru tu pfevazuje nad Kateinym idealismem.
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Ted v tento moment vypada jako antagonista, vzhledem k tomu, Ze Kate fyzicky
napadl, ale ve skute¢nosti je stejné¢ v Sedé zon€, jako Graver. Podle jeho vlastnich
slov nevédél, do ¢eho se pousti, kdyz se s piipadem zapletl. Je to dokonce urcita
podobnost se Silviem — Ted ma také rodinu, kterou se snazi chranit.

Dale bézova prevazuje i v dome Silvia (Ic), zejména v kuchyni (obr. 7, 8). Je
vSak naruSsena mnoha barevnymi detaily, které naznacuji onu zminénou
kazdodennost — chlapcovo zelené tri¢ko, pomerance, barevné nadobi. Ve scéné 3c

mizanscéna bledne spiSe do bilé (zmizely barevné detaily), jejiz vyznam je

diskutovan nize.

Obr. 7

Obr. 8

Modra je, jak uz bylo feceno, v Sicariovi znakem a vyjadfenim vlastnosti,
které¢ divak ocekava od protagonisti. Do modrosedé jsou stylizovany prostory
Kateina pracovisté, kostymy urcitych postav, nékteré zabéry krajiny. Modra také
podléha stupniovani — bledne do neutralnich Sedych tont nebo naopak tmavne do
cerné.

Jak 1ze vidét u niZe popsaného Kateina kostymu, promény modré pomahaji
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divdkovi porozumét dusevnim zménam, kterymi postava prochazi. Cim vice se
modra blizi Sedé, tim vice se postava blizi ptirozené neutralit¢.

Poprvé je vyuziti modré prominentni ve scén¢ Ib, zejména ve tfetim planu
(prvnimu a druhému planu dominuje Seda doplnéna modrymi detaily, obr. 9).
Prostiedi agentury je zde zatim prezentovano jako spravedliva strana protagonista.

Dalsi modré interiéry se objevuji ve scéné IVc, barevnost banky je velmi podobna

barevnosti v Ib, modra je vSak pfitomnd v prvnim planu.

Obr. 9
Pfi srovnéani scény Ib se scénou Ve lze vidét, Ze prostfedi agentury je nyni
Sedé — odhaleni urcitych informaci zmeénilo Katein a divakiiv ndhled na ni. Nyni je

bliZe k neutralité (obr. 10).

Obr. 10

Cerna je v Sicariovi spojena hlavné se siluetami, které pouZiva Roger Deakins,
a uniformami. Cerné SWAT uniformy, jak je fe¢eno niZe, jsou motivovany zejména
realisticky, ale také nesou symbolicky vyznam, protoze zakryvaji rozdily mezi

postavami (obr. 11).
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Obr. 11

Bil4 je vyznamové bohatsi, pfestoZe jeji vyuZiti neni tak casté. Vyznam, ktery
komunikuje divakovi, je nejjasnéji viditelny pfi srovnani scén Ic a IIId, a nasledné
ve scéné IXa. Silviové kuchyni dominuje bild, ale neptisobi prazdné diky
ptitomnosti velkého mnozstvi barevnych detaild (Ic), mezi nimi mimo jiné rizové
tricko Silviovy Zeny a zeleny dres jeho syna. Ve I1Id jsou chlapec 1 Zena obleceni v
pfevazné bilé, proto se koncentrace bilé ve scéné zvétSuje a plisobi prédzdné a
pesimisticky. Vyznam bilé je rozsifen na konci filmu (IXa), kde ma Kate na sobé
bilé tricko (obr. 12). Pfisla o iluze a zacinad se s tim smifovat, dospéla do stavu

nihilismu.”

Obr. 12

Seda je jakousi obménou bézové pro protagonisty — piiblizuje je k neutralité,

ale zaroven zachovava jejich status protagonistil. Jeji vyuziti v interiérech jsem jiz

75 RENEE, cit. 8. [Citovano 10. 3. 2017].
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popsala, vyznam v souvislosti s Kateinymi kostymy je rozebran nize. Kromé¢ nich je
ve velkém mnozstvi pfitomna skrz obleky Kateinych nadfizenych (Jennings a
spol.).

Scéna Va je jednoznaéné nejbarevnéj$i scénou v Sicariovi. Je v silném
kontrastu s prevazujicimi Sedymi a bézovymi tony. Barvy pouzité ve scéné jsou
jasné a vyrazné. Bar je rozdéleny do né€kolika sekci — u barového pultu dominuje
modra a rizova (obr. 13), u stolu ze strany Kate zluta (obr. 14) a ze strany Reggieho
zelend, kdyz piichazi Ted, je za nim vidét Cervena zed. Jakmile za¢nou tancit,
znovu dominuje zluta (obr. 15). Nezvykla sytost a rtiznorodost barev zabramnuje
divakovi (za ptedpokladu, ze behem sledovani dekodoval barevnou stylizaci

Sicaria) piedvidat, co se bude dit.

Obr. 13

Obr. 14
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Obr. 15

7. 3. Kostymy

V Sicariovi se objevuji dva typy odévu — uniformy (SWAT a policie) a civilni
obleceni. Podoby uniforem jsou motivovany realisticky, vcetné jejich barev —
SWAT uniformy jsou erné, policejni uniformy modré. V tomto piipad¢ barvy
nevypovidaji o tom, kdo uniformy nosi. Modfe odéna policie by podle barevného
kodovani Sicaria méla byt na strané protagonistt, presto vSak Alejandro Kate
upozoriuje, ze na juarezskou policii si musi dat pozor (scéna Ila). Ve scéné VlIlc je
toto nejen jasné viditelné, ale jeSté podpoieno pouzitim nocniho a infracerveného
vidéni. Identity jsou pomoci téchto prostiedki charakterim zcela odebrény a je
vytvofen chaos.

Civilni Saty postav jsou vice stylizovany. Jsou funkéni a bézné — tricka, dziny,
bundy, obleky. Zadny kus obleéeni neni vyuzity &isté pro svoji estetickou hodnotu.
Ve scénach Va a Vb se Kate pohybuje v baru, bavi se, tanci, ale to vSechno ve
stejném genderové neutralnim obleCeni, v jakém pracuje, ve stejnych $nérovacich
nekorespondovala s povahou jeji postavy, zbytecné ji objektivizovala a odvadéla

divakovu pozornost jinam.

7.3. 1. Kate

Kdyz se Kate poprvé objevuje v civilu (kratkd scéna mezi Ia a Ib, kdy se Kate
sprchuje a oSetfuje si ranu na hlave), ma na sob¢ Sedé tricko, které v pritbehu syzetu
dostane vyznam — otfes, ¢asteCnd ztrata iluzi. V nasledujici, mnohem delsi scéné
(Ib) ma Kate modrou kosili (obr. 16) — je zpatky ve své poloze konvenc¢niho

protagonisty. Svétlejsi, ale stdle modré tricko ma ve scéné Id, jeho barva Kate
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oddéluje od bézového okoli.

Kate postupné zacind nosit tricka v odstinech sedé¢ (obr. 17, 18, 19).
Symbolizuje to jeji ztratu iluzi a rozpad jejiho idealismu. V jeji posledni scéné (IXa)
ma dokonce tricko bilé. To znaci jeji prohru, kterd nastala v momenté, kdy

podepsala dohodu o mlcenlivosti, spole¢né¢ s jiz zminénym nové nabytym

nihilismem.”®

Obr. 16

Obr. 17

76 RENEE, cit. 8. [Citovano 11. 3. 2017].
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Obr. 18

Obr. 19

7. 3. 2. Alejandro

Alejandro travi vétSinu syzetu v bézovém obleku a tmavomodré kosili. U jeho
kostymu je patrna zamérna stylizace — modra koSile ho stavi na stranu protagonistt,
bézovy oblek naznacuje jeho neutralitu jako zoldéaka.

Pted vyjezdem do Juarezu (Ie) si Alejandro svléka sako a nahrazuje ho ¢ernou
kevlarovou vestou. To, Ze je tato zdanlivé bezvyznamna chvilka divakovi ukazana,
svédéi o tom, ze Alejandrovo obleéeni dotvaii jeho charakterizaci — Alejandro se tu
na chvili vzdava své neutrality, protoze mise je pro n¢j do urcité miry osobni.

Ve scéné vyslechu (IIf) uz se Alejandro pohybuje zase v saku. Je dulezité si
zapamatovat, ze béZova nevyjadiuje neutralni postoj postav k problematice, ale
neutralitu lidské povahy (tedy popira cernobilé rozdeleni na dobré a Spatné lidi).
Alejandro je/byl, pokud interpretovano podle jeho kostymu, clovek, ktery chce
spravedlnost pro sebe a svou rodinu (modra kosile), ale na cesté¢ k ni pouziva

metody, které nelze z moralniho hlediska plné schvalovat (bézova, obr. 20).
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Obr. 20
A kone¢né ve scéné VIIId je Alejandro kompletné v ¢erné (obr. 21). Barva

kostymu je tu vyusténim spojeni osobnich zajmi a pracovni napln¢ — bez ohledu na

to, ktera povinnost pro Alejandra v dany moment ptevazuje, Alarcon zemie.

Obr. 21

7. 3. 3. Matt Graver

Ve své prvni scéné (Ib) je Graver obleceny tak, aby matl divaka — tricko s potiskem,
neformalni kosile, plazové zabky (obr. 22). Je to v silném kontrastu s ostatnimi
muzi v mistnosti, ktefi jsou vSichni obleceni podle toho, co jim pravdépodobné
diktuje dresscode pracovisté — kosSile, kravaty, atd. Graver svym oble¢enim
okamzité upoutd divdkovu pozornost a udrzi ji, coZ je druhd z funkci tohoto

kostymu.
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Obr. 22

Az ve scéné Id se Graver objevuje v béZové kosili odstinem podobné
Alejandrovu obleku, ve které zlstava az do scény 6¢, kde se prevléka do vojenské
kamuflaze. Skutecnost, ze nckteré postavy (jako Graver a Alejandro) se béhem
syzetu neptevlékaji, ma divakovi naznacit, kromé malého ¢asového rozpéti syzetu,

ze obleceni je v Sicariovi je motivované i jinak, nez pouze realisticky.

7. 4. Rekvizity

Rekvizitami pravidelné a ¢asto vyuzivanymi ve filmech akéniho Zanru jsou zbrané a
auta. Eric Lichtenfeld se ve své knize mimo jiné vénuje tomu, jak dilezité zbrané
pro antagonisty i protagonisty v ak¢nich filmech jsou.

V Sicariovi vSak na n¢ diraz kladen neni. Zbran¢ tu nejsou ritualizovany nebo
fetiSizovany, nejsou ikonami, nejsou soucasti image hrdiny ani jeho protivnika.
Jejich ptfitomnost ve filmu je motivovana realisticky a zbran¢ nejsou na scéné tak
Casto, jak by divak pravdépodobné ocekaval, vzhledem k zanru. Celkovy pocet
ak¢nich scén, kde je ptilezitost zbrané vyuzit, je pomérné nizky. Nejrozsahlejsi jsou
scény la, IIb a VIlc, vSechno jsou to skupinové scény s realisticky motivovanou
choreografii. Zbran¢ a jejich pouziti jsou jejich soucasti, ne dominantou.

Auta maji podobné limitovanou roli. Ve scéné IIb se pomoci barev a znacek
aut orientuje tym a chysta se na obranu proti stielbé, policejni auto zaparkované
pred Silviovym domem rozsifuje divakovy znalosti o postavé, jiné policejni auto
sledujici konvoj skrz Juarez ukazuje, Ze juarezska policie nemusi byt vzdy na strané
vénuji v kapitole o kamefte.

Dilezitou rekvizitou je také cigareta, ktera se poprvé objevuje ve scéné llg.

51



Kate zacind pod vlivem stresu znovu koufit, coz je zminéno béhem dialogu ve scéné
IIIb. Kate si nasledn¢ zapaluje cigaretu po traumatizujicich zazitcich, jako je rvacka
s Tedem nebo po odhaleni pravdy v tunelu. Cigareta nebo doutnik obvykle v
ak¢nich filmech slouzi bud’ k umocnéni muznosti a drsnosti, nebo u zen ke zvySeni
sex-appealu. V ptipadé Kate a cigarety se ned¢je ani jedno, cigareta tu funguje jako
prostiedek tlevy od stresu.

Gumové modro-rizové naramky, kterymi jsou svazany balicky Diazovych
pen¢z, se béhem syZetu objevi pouze tiikrat a uvadéji do pohybu jeden z mensich
konfliktt. Poprvé je divak vidi ve scéné IVc, nasledné ve IVd v ruce Diaze, ktery si
s ndramkem hraje béhem telefonatu, a nakonec ve scén¢ Vb, kde naramek spoji

Teda s Diazem. Také tam si ho vS§imne Kate a nasleduje rvacka.

7. 5. Shrnuti

Nejvyraznéjsim prvkem jsou barvy, pomoci kterych jsou vSechny ostatni soucasti
mizanscény kodovany. Dominuje modré a bézova. Modré je barvou protagonisti,
bézova vyjadiuje pfirozené neutralni povahu lidi a véci. Sicario svou barevnou
stylizaci popira ¢ernobilé vidéni svéta.

Celkové je mizanscéna velmi jednoduchd, aby neodvadéla pozornost od
postav. Vybaveni interiéri je minimalistické, podobné jako kostymy. Pomoci barev
jsou interiéry vice komunikativni nez exteriéry.

Kostymy jsou realisticky motivované a funkéni — obleky, tricka, kalhoty,
uniformy. Stejn¢ jako interiéry a exteriéry, 1 kostymy jsou barevné kodovany a
komunikuji vyznamy. Kostymy jsou také tou slozkou mizanscény, kde lze znovu
nalézt stupnovani, konkrétné¢ v kostymech Kate. Kate se prevléka do Sedych tricek
soucasn¢ s tim, jak se méni jeji duSevni stav a ndhled na svét. Modré tricko znacilo
jeji jiz rozebirany idealismus, bild pak ztratu iluzi, kterd u ni vlivem okolnosti
nastala.

Zbrang a auta, rekvizity, na které je v akénich filmech casto kladen nejveétsi
daraz, jsou tady piitomné pouze na zéklad¢ realistické motivace. Role cigarety se
také 1i8i od jejiho konven¢niho Zanrového vyuziti (coz je bud’ ke zvyraznéni drsné,

muzné natury hlavniho hrdiny nebo zenského sex-appealu).
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8. Kamera a strih

V této kapitole se nejdiive budu vénovat kamefe Sicaria v ramci obecnych
charakteristik a poté budou rozebrany nékteré specifické znaky, které se opakované
objevuji v prub&hu celého filmu. Pro blizsi pfedstavu o tempu a stiihu jsem pouzila
program Cinemetrics.

Primérna délka zébéru se pohybuje okolo 6,5 sekundy, nejdelsi zabér mé pak
80 sekund. Jedna se o scénu llc, ktera je slozena pouze ze dvou zabéru — piijezdu
aut na zékladnu a vSeho, co nasleduje, tedy odvedeni Guillerma dovnitt a dialogu
mezi Kate a Graverem, ktery je sniman z neobvykle velké dalky ve velkém celku.
Nejkratsi zabéry se vyskytuji v akénich sekvencich s rychlym stiihem a trvaji

ptiblizné 1 az 2 sekundy.

8. 1. Kamera v akénich scénach

Vyrazné zrychleni stfihu v akénich scénach je obvyklym postupem, protoze
koresponduje s tempem déni. Casto také vytvaii chaos, dezorientuje divdka a
dotvari choreografii rvacek spolu s roztfesenou, rychle se pohybujici kamerou. V
Sicariovi kontrastuje zejména s dlouhymi leteckymi zabéry krajiny, které slouzi k
vytvoreni napéti.

Ve scéné la kamera stfida uhel pohledu pozorovatele s thlem pohledu ptimého
ucastnika déni — kamera se rychle pfibliZzuje k domu pomérné nizko u zemé¢, coz
pusobi, jako by byla soucasti vozu, nasleduje zaber v ptiblizné stejné trovni zevnitf
domu ve chvili, kdy auto projede st€nou, a vzapéti je kamera uvniti vozu, kdyz se
oteviou jeho dvefe. Uhly pohledu se takto pravidelné st¥idaji skrz prvni polovinu
scény. Jakmile dojde k odhaleni tél ve sténach, kamera se vraci a nadéle setrvava v
pozici pozorovatele. Sledovani déni uvniti a vné domu je prokladano zabéry na téla
ve sténach, coz udrzuje atmosféru scény a zaroven vyvolava v divakovi ofekavani,
které je vzapéti naplnéno vybuchem kilny.

Scéna IIb se celd odehrava v pomalu popojizdé¢jici kolon€ aut, kterd, ackoliv je
venku, funguje jako uzavieny prostor. Podobné jako v Chandleru i tady kamera
stfida pozici pozorovatele a pfimého Gcastnika — zabéry zevnitt aut, skrz jejich skla
a zpétna zrcatka vytvari iluzi, ze kamera je jednim z pasazért. Stiih zrychluje az v
moment¢, kdy zacne stielba, a stejné tak znovu zpomaluje, jakmile stfelba skonci.

Rychly sled zabérii nenechava zadny prostor pro reakci jak divéka, tak Kate, ktera
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netusi, co se vlastné d¢je. Toto zrychleni zarovenn demonstruje zruc¢nost ¢lenti tymu
— jsou schopni reagovat okamzité a precizné¢ i v tak neocekavané situaci, jako je
uviznuti konvoje v dopravni zacp¢.

Ve scéné Vb, kdy se strhne rvacka mezi Kate a Tedem, je déni zabirano hlavné
v polodetailech a americkych planech, pozdéji, kdyz rvacka plné propukne, se
objevuji celky. Kamera si tedy udrzuje urcitou vzdélenost, az do chvile, kdy Ted
ziska prevahu. V tu chvili se opét zacinaji stiidat thly pohledu, tentokrat jsou vSak
oba subjektivni a oba patii postave, o které divak vi, Ze je na scéné pfitomna — stiida
se tedy Tedova perspektiva s Kateinou. V Kateiné perspektivé jsou také zapojeny
prvky percepéni subjektivity, jako mirné rozostieni a deformace Tedova obliceje a
nasledné¢ velmi silné rozostfeni siluety Alejandra, ktera se objevuje v Kateing
zorném poli té€sn€ poté, co kamera opousti Tedtiv thel pohledu a snima Kate vzhiiru
nohama.

Posledni scénou, kterou lze oznalit za akéni, je Vllc. Pouziti kamery je tu
ozvlastnéno zapojenim nocniho a infracervené¢ho vidéni a vétSina scény je natocena
ze subjektivniho pohledu nekteré z postav. Alejandro je od ostatnich odliSen praveé
zminénym infracervenym vidénim. Divak tak pokazdé vi, kdy je déni prezentovano
z jeho uhlu pohledu, zatimco s no¢nim vidénim to tak zfetelné neni — kamera se
muze identifikovat s kymkoliv z tymu. Pouziti téchto prvki c¢astecné zakryva
identity postav a vytvaii chaos. Subjektivni thel pohledu mizi, kdyZ tym doséhne
osvétlené ¢asti tunelu. Postavy jsou znovu rozpoznatelné diky svétlu. SpiSe neZ na
samotnou akci se kamera soustfedi na reakce Kate a jeji postup tunelem. Strelba je
viditelna pouze jako zablesky, nepfitel neni vidét vibec.

Pouziti infraCerveného vidéni pouze u Alejandra jednak usnadiiuje divékovi
orientaci ve scéné a jednak naznacuje, ze Alejandrova motivace je jind, nez
motivace ostatnich, stejné jako zpusob, jakym akci vnima — pro néj ma osobni

rozmér, protoze mu umozni dostat se k Alarconovi.

8. 2. Snimani krajiny

V prvni tietiné filmu se nachazeji dvé scény lozené vyhradné ze zabért krajiny.
Prvni je umisténd mezi scény Id a Ie a trva 34 sekund, druhd mezi Ie a Ila a trva
minutu a 7 sekund. Obé scény jsou snimany letecky. V prvni je na zemi vidét stin
letadla (obr. 23), kterym Kate leti, druha se podoba scéné Ia — do zabéru krajiny

vstoupi ¢erné helikoptéry, podobné jako do zabéru Chandleru vstoupila jednotka
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SWAT.

Prvni scéna zobrazuje krajinu jako drsnou, nehostinnou a cizi. Stin letadla na
zemi je velmi maly a téméf ztraceny. Druhd scéna ukazuje kontrast mezi civilizaci a
pustinou — pravidelny padorys mésta proti prazdnému okoli, draty elektiiny
uprostfed nieho, Juarez usazeny v pousti. Zatimco v prvni scéné byla krajina
sledovana z thlu kolmého k zemi, tady se thly zabérd rGzni. VSechny zabéry
zvyraziuji rozlehlost a prazdnotu krajiny v kontrastu s nepatrnosti jedince, ktery je

tu zastoupeny naptiklad malym stinem letadla. Podobné jako Kate je jenom soucasti

vétsiho planu.

Obr. 23
Jon Fusco z webu No Film School vysvétluje, jak krajina v Sicariovi slouzi ke

zprosttedkovani Kateina napéti a piredesila povahu jejiho budouciho osudu. K
ilustraci pouziva minimalistickou video esej Ashley Perry.

,»Podobné jako Sergio Leone zkoumal neplodnou krajinu starého Zapadu jako
platno pro lidskou chamtivost ve svych klasickych spaghetti westernech,
Villeneuvova poust nam ukazuje krajinu, z jejiz zchatralosti lze tézit pouze skrz
nasili a zlo¢in. V pribéhu filmu postava Kate Macerové zjistuje, ze lidé zapojeni v
kartelu, ktery vySetiuje, jsou prave tak postradatelni jako zchatralé slumy Mexika.
Nakonec pozna, Ze FBI ptikladd podobnou hodnotu i jejimu zivotu. Toto nebezpeci
pievlada v jeji mysli a je vyjadieno prostfednictvim krajiny.*“”’

Fusco také poukazuje na rozdil mezi neutralnim a formativnim prostfedim.’
Zatimco Chandler byl neutralnim prostfedim, tyto zdanlivé nijak nemotivované

zabéry z vétSiny anonymni krajiny jsou prostiedim formativnim a podle toho s nim

77 FUSCO, cit. 9. [Citovano 13. 3. 2017].
78 Tamtéz. [Citovano 13. 3. 2017].
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kamera zachazi — nesnimé ho jako pozadi pro akci, ale jako akci samu o sobg.

8. 3. Snimani explicitniho nasili
Nésili je jednim ze znakii Z&nru akéniho filmu, Casto je dokonce hlavnim
spektaklem. Sicario se timto dost vymyka konvencim. Nejenze obsahuje nizky
pocet scén, které mohou byt oznaceny jako akcni, ale celkovd mira zobrazené¢ho
nasili je nizkd. Nasili, které divdk nevidi, kontrastuje s nasilim, které¢ je naopak
vystaveno. Kamera z projizd¢jictho auta pfimo zabird téla na mosté, navic ze
subjektivniho (Kateina) thlu pohledu (scéna Ila), ale kdyz Alejandro vyslyché
Guillerma (scéna IIf), kamera zabira odtok na podlaze a nasili je zprostiedkovano
pouze zvukem (obr. 24).

Scéna Ve také neukazuje vyslech, ale dava divakovi pfedstavu o tom, jak asi
probihal, protoze ukazuje jeho vysledek — Tediv oblicej. Piestoze ve scéné zrovna
neprobihéd zadné fyzické nasili, jde o jeden z nejkrvavéjSich zabért filmu. Ve vSech

ptfipadech, kdy se kamera soustfedi na néco krvavého, se jedna spiSe o dusledky

nasili, nez o samotny akt nasili.

Obr. 24

Podobné skryté je i stielba ve scéné VIIId. Kdyz Alejandro sttili, kamera ho
ukazuje v polodetailu a stielbu nasleduje zabér na Alarconovu reakci (také v
polodetailu). Az o dva zabéry pozd¢ji, kdy se velikost rAmu méni na celek, divak
vidi, ze Alejandro zastielil obé déti 1 zenu. V piedchozich kapitolach je zminéno,
pro¢ se Villeneuve a Deakins rozhodli scénu natocit takto — potiebovali udrzet v

divakovi soucit s Alejandrem co nejdéle.

56



8. 4. Polodetail tylu

Tento zabér se opakuje nékolikrat béhem celého filmu a slouzi dvojimu ucelu. U
postav, se kterymi je divak jiz seznamen, zabér zezadu mize znamenat nevédomost
bliziciho se nebezpeci. Reggie je sniman zezadu tésné pied vybuchem v la (obr. 25),
Kate je snimana zezadu, zatimco o ni mluvi muzi v zasedaci mistnosti. Ob¢ postavy
jsou v téchto momentech zobrazovany jako oslabené a zranitelné.

Nekteré dalsi postavy jsou vSak timto zabérem uvedeny do déje. Matta Gravera
divak nejprve vidi zezadu, stejn¢ jako Silvia (obr. 26) a Diaze (obr. 27). Jejich tvare
a tim i identita zlstavaji po n¢kolik zabért skryté, coz divaka zaujme a zaroven ho
upozorni, ze tyto postavy ziejmé budou néjak dilezité pro ptibéh. Zaroveil to

naznacuje nejasnost jejich imyslt — Graver od v za¢atku 1Ze a Silviova role v syzetu

neni jasnd az do scény VIId, kde se narativni linie protinaji.

Obr. 25

Obr. 26
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Obr. 27

8. 5. Prace kamery s okny a zrcadly

Jednim z mnoha opakovanych prvki je zabér skrz néjaky material. Jde zejména o
zaveésy a okna. Zaveésy doslova slouzi k tomu, aby néco zakryvaly, okna pak
vétSinou narusuji obraz tim, Ze zaroven odrazi jiny (obr. 28). To koresponduje
S nejasnosti a nelplnosti informaci, se kterymi se Kate v pribéhu syzetu potyka —

pravda je krytd metaforickym poloprihlednymi vrstvami. Blize toto rozebirdm

=

Vv nésledujici podkapitole na ptikladu scény IVd.

Obr. 28

8. 6. Postupné odhalovani

Postupné odhalovani je v praci kamery zastoupeno zabéry skrz nejriznéjsi
pruhledné a prusvitné plochy. Jak je zminéno vySe, nejCastéji jde o zdveésy a okna
domt nebo aut. Prosklené plochy jsou ¢astym prvkem mizanscény. Ve scéné Ib jsou
plany oddéleny sklenénymi sténami, stejné jako banka ve [Vc a Diaztv dum v 1Vd.

Kamera v Ib zabira skrz prosklené stény vSechny tii plany scény. Divak tak
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mize sledovat Kate s Reggiem v prvnim planu, muze v druhém planu, a bézny
rezim pracovisté v tfetim planu. Interiér banky v IVc je velmi podobny tomu z Ib —
V prvnim planu jsou umistény zidle, v druhém prosklena mistnost a ve tfetim zbytek
kancelare. V prvnim a tfetim planu se nic ned¢je, kamera se soustfedi vyhradné na
akci izolovanou v druhém planu a stiidaji se zabéry mezi vnéjskem a vnittkem
prosklené buiiky.

Ve IVd dochazi ke kombinaci zrcadlovych a prithlednych ploch, kdyz kamera
zabira skrz sklo Diaziiv bazén. Obraz je napied Uplné roztfistény a deformovany
prekryvajicimi se plochami, které odrazi rtizné céasti bazénu. Jak se kamera
pohybuje, obraz se zceluje, ale stale je rozostfeny a dvojity, postupné se zostiuje, az
nakonec se Diaz pfesunuje dovnitt domu, kde ho divak vidi v polodetailu, ale
kamera nezabird jeho obliej. Misto toho nésleduje detail Diazovy ruky drzici
gumovy naramek. Kamera tady Diaze spiSe schovava a sméruje divakovu pozornost
jinam — na déti v bazénu v druhém planu, na naramek v prvnim.

Diaz je to, co je prostiednictvim kamery postupné odhalovano. Uplné poprvé
ho divék vidi na neostrych fotografiich - skrz sklo auta a pak venku se slunec¢nimi
brylemi. Osobné¢ se objevuje az ve IVd. Napted je zabiran v celku a skrz nékolik
vrstev skla, navic mé slune¢ni bryle. Uvnitf domu se rdmovani méni na polodetail,
ale jeho tvar zustava zakryta rukou s telefonem. Zustava neodhalena az do VIIIb,
kde polodetailu dominuje zpétné zrcatko, v némz se odrazi Diazovy oci, tedy ta ¢ast
obliceje, kterou divak dosud nevidél. V nasledujicich n¢kolika zabérech kamera
pracuje se subjektivnim thlem pohledu a sleduje Diaze skrz ¢elni sklo z pozice
Alejandra. AZ poté, co Silvio vystoupi z auta a rdmovani se zméni na polodetail,
divak kone¢né vidi Diaze oste a jasné. Tim je tedy odhalen dalsi z cili na cesté

k Alarconovi.

8. 7. Shrnuti
Stejné jako predeslé zminéné stylistické a narativni slozky filmu, 1 kamera pracuje
s motivem postupného odhalovani, jehoz pfedmétem je tady postava Diaze. To
udrzuje divakiv zajem a napéti. Lisi se to od pfistupu, ktery film zaujimé vici
postaveé Alarcona, ktery se v syZetu objevuje az na konci, ve své jediné scén¢ VIIId.
S Diazem je zachazeno jako s hlavnim antagonistou.

Kromé toho kamera velmi Casto zabird postavy skrz zavésy nebo okna a tedy

podava divakovi nelplny nebo naruSeny obraz, coz souvisi se zpisobem, jakym
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jsou béhem syzetu predavany informace jak divakovi, tak Kate.

Kamera také malo pfimo snimé explicitni nésili. Jak uz bylo feceno, celkovy
pocet akcnich scén je nizky a divakovi jsou tedy spiSe ukazany vysledky nasili -
uvodni scéna (t€la ve sténach), Juareza (t€la na most¢), vyslech Teda v auté a
nakonec u Alarconova stolu (téla jeho rodiny).

Nékteré¢ zabéry se v prubchu filmu opakuji a nesou urcity vyznam. Prvnim
Znich je polodetail tylu postavy, ktery mize znamenat bud ohrozeni, nebo
oddalovani odhaleni identity, zéalezi na tom, zda byla postava divékovi jiz
predstavena nebo ne. Druhym opakujicim se zabérem je letecky zébér ubihajici
krajiny, ktera v Sicariovi slouzi k vytvofeni napéti. Kamera se v téchto zabérech
Casto identifikuje s letadlem nebo helikoptérou.

Casté je pouziti subjektivniho hlu pohledu, kdy kamera pfijima identitu bud’
divakovi znamé postavy jako je naptiklad Kate, nebo anonymniho ¢lena tymu.
V piipadé scény tunelu je pak subjektivni uhel pohledu ozvlastnén pouzitim
realisticky motivovaného no¢niho a infracerveného vidéni.

Nejdelsim zabér Sicaria ma 80 sekund, nejkratsi jsou pak sekundové zabéry
béhem akénich scén, kde se zrychluje stiih. Nejcastéji pouzitym zabérem je

Mrve

Kate spise nez okolni akce
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9. Zvuk

Sicario vyuziva ptrevazné diegetického zvuku. Jedinou nediegetickou slozkou je
filmova hudba. Jak jiz bylo feceno, neni pfitomen vypravec, a voiceover lze najit

pouze v ¢eském dabingu.”

9. 1. Hudba

Hudba Johanna Jéhannssona ma4, jak je zminéno v kapitole o skladatelové tvorbe,
piipominat zvuky z nitra Zem¢. Vyrazné se odliSuje od konvencni filmové hudby,
protoze zdéanlivé nema melodii, spi§ jde o navrstvené a vygradované zvuky
korespondujici s okolim. To lze pozorovat zejména ve scénach pieletu nad krajinou,
kdy hudba graduje, jak se helikoptéry blizi k Juarezu. V divakovi to vyvola urcita
ocekavani a napéti, takze kdyz pak tym vjizdi do mésta, divak predpoklada, ze
dojde ke konfliktu. Toto napéti je pak udrzovano V pribéhu celé scény, protoze
k ocekavanému konfliktu dochazi az pti odjezdu, tedy na Giplném konci.

Akeni scény jsou obycéejné doprovazeny energickou hudbou, ktera spolecné se
stiihem podtrhuje tempo choreografie. Sicario na rozdil od toho v akénich scénach
vyuziva vétSinou pouze diegetického zvuku. Ve scéné la neni pouzity vibec zadny
nediegeticky zvuk, ve IIb se objevuji ndznaky hudebniho podkresu, ale diegeticky
zvuk stale prevazuje. Ve rvacce Vb je opét pouzit pouze diegeticky zvuk, stejné jako
ve Vllc. Témét Uplné vynechdni hudby v téchto scénach piispiva k vétsi
realisti¢nosti zobrazovaného. Ruchy a Sumy jsou zesileny, divék slysi totéz, co
postavy, a ma iluzi pfimé ucasti na dé&ji, coz je konkrétné v Vllc podpoieno i

subjektivnim thlem pohledu kamery.

9. 2. Mluvené slovo

Vétsina informaci, jak uz bylo zminéno, je zprostiedkovana riznymi formami
rozhovoru. Casto je veden dialog, rozmlouvéa skupina lidi, nebo jsou ptedavany
informace a pokyny skrz vysilacku. Mluvi se anglicky a Spanélsky. Navzdory
vysoké mife komunikace mezi postavami je vSak divak, pokud jde o informovanost,
na stejné urovni jako Kate, kviili omezené naraci. Dialogy jsou ¢asto netiplné nebo

postradaji kontext, takze divakovi nesdéluji dost na to, aby ziskal vétsi prehled.

79 Je vyuzita k preéteni titulku vysvétlujiciho vyznam slova sicario, v originalnim znéni se
nenachazi.
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Zpisob ftecCi také dotvari postavy samotné. Kate ma tendence si vSechno
konkretizovat a piesné pojmenovavat, kazdy poznatek okamzit¢ zaSkatulkuje.
Ukazuje to na jeji mysleni — vnima svét jako sestavu téchto skatulek a kazdy v ném
do né&jaké patfi.2® Oproti tomu Matt Graver si i vmluvé udrzuje neurditost a
neutralitu. Pouziva vyrazy, které jsou v zésad¢ nicnetikajici, na Katein dotaz, zda
opravdu leti do El Pasa, reaguje neurCitym zamrucenim, a i ve chvilich, kdy
zdanlivé poskytuje konkrétni informace, se zdrzuje pouzivani jmen a nazvl a mluvi
jen v naznacich. Alejandro zase mluvi velmi malo, v souladu se svou postavou,

ktera ma plsobit tajemné.

9. 3. Zdroj zvuku mimo zabér

V Sicariovi se také ¢asto nachazi zvuk se zdrojem mimo zabér, zejména ve scénach,
kde dochazi k maskovani nasili. Nejvyraznéjsi je to ve scéné IIf, kdy je zabér na
odtok v podlaze doprovazen narkem, piichazejicim zleva. Divak nevidi, co piesné
se vlevo odehrdva, ale ma urcitou ptedstavu zalozenou na znalostech z podobnych
scén z jinych filmG Zanru. Navic v pfedchozi scéné Alejandro naznacil, jakym
smérem se bude vyslech ubirat, kdyz zabranil Rafaelovi vstoupit do mistnosti s nim.

Dalsi priklad tohoto Ize najit ve scéné IXb, kde je fotbal pferusen vzdalenou
stielbou. Zdroj zvuku tady nevidi divak ani postavy, je fyzicky vzdaleny a pfitom
symbolizuje vSudyptitomnou hrozbu, ktera mozna neni manifestovana prave tady a
ted’, ale to neznamena, Ze neni skutecnd. Scéna VIIId funguje naopak, ackoliv nasili
se Vv ni také d€je mimo zabér. Divak vidi zdroj zvuku — zbran, ale nevidi, proti komu
je nasili namifeno.

Ve scéné Ib je toto spojeno s jiZ zminiovanou neuplnosti rozhovoru a zabérem
na tyl a ramena v polodetailu. Kate je od nevidéného zdroje zvuku oddé€lena
sklenénou sténou zvukotésné mistnosti a tudiz na rozdil od divéka neslysi, co o ni
muzi fikaji. Divadk zase nevidi, kdo mluvi, zatimco Kate uZ pravdépodobné méla
Sanci se na Matta Gravera alespon letmo podivat. Spojenim téchto prvki dochazi
k zadrZeni informaci na obou stranach a zaroven to u divaka mize vyvolat pocit, ze
momentalné vi vice, nez Kate.

Na piikladu scény Ib lze vidét, ze toto umisténi zdroje zvuku mimo zabér

koresponduje se stile se opakujicim motivem zadrzovani informaci, ktery lze

80 RENEE, cit. 8. [Citovano 17. 3. 2017].
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pozorovat i v ostatnich slozkach zvuku i celého filmu.

9. 4. Shrnuti

Sicario vyuziva pievazné diegetického zvuku. I v ak¢énich scénach se soustiedi spise
na realisticky motivované ruchy a Sumy, nez na hudbu. Hudba je zde vyuzita hlavné
k vyvolani a udrzovani napéti na stran¢ divaka, coZ je nejvice patrné ve scénach
tvofenych vyhradné zabéry krajiny. Kdyz hudba graduje pii zdbéru na Juarez, divak
piedpoklada blizici se nebezpeci. (Tento pocit mize byt pii opakovaném zhlédnuti
jesté umocnén, pokud divak ziskal blizs$i informace o soundtracku — skladba, ktera
takto téméf démonizuje Juarez, se jmenuje ,, The Beast®, coz je také ptizvisko, které
pro mésto pouziva Alejandro.)

Dost casté je umisténi zdroje zvuku mimo zabér, zejména ve scénach, kdy
kamera zamérn¢€ neukazuje explicitni nésili, jak je rozebirano v kapitole o kamere.
Vjinych scénach to dale rozviji motiv zadrZzovani informaci divakovi i
protagonistovi, ktery je jinak zvukem zprostfedkovan hlavné skrz netuplné dialogy a
pouzivani vagnich vyrazi n€kterymi z postav.

Mluvené slovo je zasadni, protoze pomoci dialogu probihd veskera expozice
(jakkoliv 1zivda nebo nelplna). Zaroven zpusob, jakym postavy hovofi o
problematice nebo jen tak mezi sebou dotvaii jejich charakter a roli v udéalostech
syzetu. V mluveném projevu je také naznaceno postupné odkryvéni, konkrétné
informaci, pravé pomoci rozhovori — nékteré postavy se s postupem syzetu stavaji

sdiln¢j$imi, az nakonec odhaluji pravdu.

63



10. Shrnuti a zavér

V této kapitole shrnu ziskané poznatky a ur¢im jednak, zda se Sicario vymyka
konvencim zénru ak¢niho filmu, a jednak zda se podatilo dokazat motiv postupného
odkryvani/stupfiovani jako dominantu filmu.

Jako prvni byla analyzovana narace Sicaria. Uz vynechanim tvodnich titulka
je divakovi naznacena nekomunikativnost narace, kterd je zachovana po zbytek
syzetu. Ten se odehravd v jednotném case, bez wvyuziti flashbackli nebo
flashforwardt, tudiz divak nedostava zadné informace navic kromé téch
piredavanych v Case syzetu. Neni vyuzit zadny vypravéC a expozice je provedena
formou dialogu. Divak se tak nejvice ztotozni s postavou Kate, protoze v hierarchii
veédéni jsou oba udrzovani na stejné tirovni. Je vyuzita komplikovana forma, stridaji
se dv€ narativni linie, jedna hlavni a jedna vedlejsi. Vedlejsi linie sledujici policistu
Silvia ma roli “odpocivadel’, tedy oddaluje dosaZeni cile, coZ poukazuje na pouziti
stupniovité konstrukce. Ta je jednim z dikazl ozvlastnéni. Dal$im jsou pak samotné
postavy, které navzdory své zanrové konven¢nosti nenapliiuji svoje role nebo jsou
nezataditelné (z hlediska rozdé€leni protagonista/antagonista). Zaroven nedochdzi k
naplnéni oc¢ekavani pozitivniho konce, ptestoze doslo k dosaZeni cile, protagonista
nezvitézil.

Postupné odkryvani je v naraci pfitomno pravé zpisobem, jakym jsou
zprosttedkovany informace. Kate se b&hem syzetu musi k celé pravdé dobrat
pokofovanim menSich cilii a odkryvanim jednotlivych vrstev nepravych informaci,
k ¢emuz dochazi soucasné s jejim postupem hloubéji do problematiky celé akce.

Mizanscéna Sicaria je jednoducha, interiéry jsou vybaveny minimalisticky a
veétsi diraz je kladen na exteriéry. Krajina je vyuzita k vytvofeni napéti a zvySeni
divakova ocekavani, Obsahuje stejné barvy, které jsou pouZity v ostatnich slozkach
mizanscény. Barevnad stylizace mizanscény symbolizuje moralni rozdily mezi
postavami a ptedesila nékteré otazky, které Sicario fesi, zejména zda je mozné
vnimat svét ¢ernobile. Modré odstiny jsou tu ¢asto spojovany s protagonisty, v celé
mizanscén¢ vsSak prevazuje bézova, kterd poukazuje na piirozenou neutralitu
lidského charakteru. Barevné kodovani se odrazi i v kostymech. Kostymy jsou také
tou sloZzkou mizanscény, kde je pfitomno postupné odkryvani — Kate stfidad behem
syzetu tricka v odstinech od modré do bilé v zavislosti na tom, jak se méni jeji

postoj k situaci. Za€ind jako idealistka se silnym smyslem pro spravedlnost, ale
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soucasné s odhalovanim novych informaci postupné pfichazi o iluze. Nejen diky
této barevné stylizaci jsou pak rekvizity obecné spojované s akénim filmem (auta,
zbran¢) upozadény a pritomny pouze na zéklad¢ realistické motivace.

Kamera také vyrazné pracuje s motivem postupné¢ho odkryvani, ktery soustiedi
hlavné kolem postavy Diaze. Nejen on je ¢asto zabiran skrz razné€ prihledné nebo
pfinejmensim prusvitné materidly — okna, sklenéné stény, zavesy. Cokoliv je
predmétem zabéru, je tak Casto rozostiené, nejasné nebo nelplné, coz koresponduje
s celkovym zadrzovanim informaci. Explicitni nasili se ¢asto déje mimo zabér.
Nekteré specifické zabéry se béhem syzetu opakuji, jako polodetail tylu postavy,
ktery bud’ oddaluje odhaleni identity postavy, nebo znaci ohrozeni a zranitelnost;
dale pak letecky zabér krajiny. V nekterych scénéch je vyuzit také subjektivni thel
pohledu — kamera se stava anonymnim ¢lenem tymu nebo se identifikuje s Kate.
Stiih se zrychluje béhem akénich scény, kdy se délka zabéru z primérych 6,5
sekundy snizuje priblizné na sekundu, coz je v akénim zanru ocekavatelny a
konvenc¢ni postup — akéni scény se vyznacuji rychlejSim tempem Nejdelsi zabér pak
ma 80 sekund.

Ze zvukové slozky je nejvétsi diuraz kladen na diegeticky zvuk — dialog a
realisticky motivované Sumy a ruchy. Soundtrack je nejvyraznéji vyuzit ve scénach
tvofenych zabéry krajiny, kde napoméaha vytvotfeni napéti na strané divdka. Zdroj
diegetického zvuku je Casto umistén mimo zabér, ¢asto ve scénach, kde kamera
zamérn€ nesnima nasili. Dialog je dileZity, protoZe jeho prostrednictvim probiha
expozice a zaroveil pomaha dotvartet jednotlivé postavy pomoci specifické mluvy.
Nekteré charaktery jsou pravé dialogem postupné odhalovany — Alejandro pii svém
vstupu do syZetu téméf nemluvi, ale ¢im vice Casu stravi s Kate, tim je sdiln&jsi.
Pravdu o ném nakonec vSak odhaluje Matt Graver, ktery ji také v pritbéhu déni Kate
davkuje — nikdy netfekne celou pravdu, az kdyZ je po vSem.

Stupiiovani nebo né&jakou formu postupného odkryvani tedy lze najit jak v
narativni, tak ve vétSiné stylistickych slozek filmu. V narativu je vyuzito stupfiovani
v ramci stupiiovité konstrukce, a postupné odkryvéani je pfimo jednim z témat
Sicaria — Kate odkryva pravdu o akci, které se ucastni, a o sobé (jak pevné jsou
skute¢né jeji morédlni zasady a nakolik jsou udrZitelné v dneSnim svéte). V
mizanscéné je toto pfitomno v ramci riznych odstini barev, coz lze nejlépe

pozorovat odstinech tri¢ek, které Kate v pribchu syzetu vystiidd. Kamera tento
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motiv zapojuje vyuzivanim zabéri skrz riizn€ prihledné nebo prisvitné plochy a
sttedem motivu je tady postava Manuela Diaze, ktery je divdkovi postupné
odhalovan pfiblizné od poloviny syzetu. Nejméné patrné, ale stale pritomné je
postupné odkryvani ve slozce zvuku. Tento princip tedy lze oznacit jako dominantu
filmu.

Pokud jde o naplnéni konvenci zanru, je tieba brat v potaz, ze Sicario nebyl
uveden jako Cisté ak¢ni film. Presto byl ak¢éni zanr uréen jako mozny dominantni
diky n€kolika faktoriim obecné spojovanym s akénimi filmy — elitni tym vydavajici
se na misi, postava zoldaka, postava ‘'muze, ktery zna Indiany (kartel, Mexiko),
drsné prostiedi, kartel jako hlavni antagonista, motiv pomsty. Ackoliv nékterd
témata zpracovavana Sicariem spadaji do klasicky ak¢nich témat, provedeni filmu
ho pomérné vyrazné odlisuje od prototypu. Celkovy pocet scén, které by mohly byt
oznaceny za ak¢ni, je nizky — pohybuje se mezi ttemi az péti, zalezi na tom, zda do
n¢j pocitat scénu IIf, kde se akce (respektive nasili) dé¢je mimo zabér, a scénu VIIId,
kde jsou sice ptfitomny zbrané a dochazi ke stfelbé, ale diraz je kladen spiSe na
dialog. V souvislosti s nasilim je nutno zminit, Ze ¢asto neni viibec v zabéru a pokud
je, pak neni doprovazeno choreografii podtrhujicim soundtrackem. Dale s tim
souvisi role zbrani a aut ve filmu — jsou pouzity na zakladé realistické motivace,
neni na n¢ kladen extrémni diraz a nejsou objektivnimi korelaty.

Dale Sicario nenapliiuje oéekavani vyvolana akénim zanrem v roviné postav —
protagonista nevitézi, neni zcela o¢ividné, kdo je hlavnim antagonistou, a nebezpeci
neni zazehnano. Postava Alejandra ma dokonce blize k westernovému antihrdinovi,
neZ k zoldakovi z akéniho Zanru — pftiSel jako outsider s temnou minulosti, pomohl
porazit antagonistu (respektive toho, koho dal§i postavy v syzetu urcili jako
antagonistu) a zase odchazi. Matt Graver pak nezapada do Zadného akéniho
archetypu — je zosobnénim pfirozené neutrality, na kterou neni v ak¢nich filmech
bran ztetel. Fikéni svety v nic vytvarené byvaji Casto Cisté Cernobilé, kdezto Sicario
védomé pracuje s konceptem jakési Sedé zony, nutnosti vybéru ze dvou zel a
problematikou nésledk.

Piestoze Sicario je obvykle kategorizovan jako ak¢ni/krimi/drama nebo
thriller, nepovazuji ho za konvenéni akéni film. Zejména neni zalozen na fyzické
aktivité, ale na dialogu, neprezentuje nasili jako spektakl a vyluén€ nenaplituje

zadnou z tendenci ptedstavenych Lichtenfeldem nebo O’Brienem.

66



Seznam pouzitych prament a literatury

Prameny:
Sicario. Denis VILLENEUVE. 2015. [DVD]. Magic Box, leden 2016.

Literatura:

ARBEIT, Marcel. Sicario, Zanrovy traktat o neuchopitelném zlu. Cinepur. 25. 2.
2016. Dostupné z http://cinepur.cz/article.php?article=3601.

ATKINSON, Michael. Line in the Sand. Sight & Sound. listopad 2015. Dostupné z
http://www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/november-2015-issue.

BORDWELL, David: Historical Poetics of Cinema. In.: The Cinematic Text:
Methods and Approaches, ed. R. Barton Palmer. New York: AMS Press 1989.

BORDWELL, David. THOMPSON, Kristin. Umeéni filmu. Akademie muzickych
uméni, 2011 ISBN 9787-80-7331-217-6.

Box Office Mojo. Sicario. [online] Dostupné z

http://www.boxofficemojo.com/movies/?page=main&id=sicario.htm.

BRADSHAW, Peter. Sicario review — Emily Blunt at the sharp end in war on drugs.
[online] The Guardian. 8. 10. 2015. Dostupné z
https://www.theguardian.com/film/2015/oct/08/sicario-review-emily-blunt-at-the-

sharp-end-in-war-on-drugs.

BURNETT, Victoria. Portrayal of Juarez in ‘Sicario’ Vexes Residents Trying to
Move Past Dark Times. [online] New York Times. 11. 10. 2015. Dostupné z
https://www.nytimes.com/2015/10/12/world/americas/portrayal-of-juarez-in-

sicario-vexes-residents-trying-to-move-past-dark-times.html?_r=0.

CARROLL, Rory. Mexico drug war: the new Killing fields. [online] The Guardian.
3.9.2010. Dostupné z https://www.theguardian.com/world/2010/sep/03/mexico-
drug-war-killing-fields.

COHEN, David. Cinematographer Roger Deakins on Crafting "Sicario’s ' Dark
Look. [online] Variety: Artisans. Dostupné z

http://variety.com/video/cinematographer-roger-deakins-on-crafting-sicarios-dark-
67


http://cinepur.cz/article.php?article=3601
http://www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/november-2015-issue
http://www.boxofficemojo.com/movies/?page=main&id=sicario.htm
https://www.theguardian.com/film/2015/oct/08/sicario-review-emily-blunt-at-the-sharp-end-in-war-on-drugs
https://www.theguardian.com/film/2015/oct/08/sicario-review-emily-blunt-at-the-sharp-end-in-war-on-drugs
https://www.nytimes.com/2015/10/12/world/americas/portrayal-of-juarez-in-sicario-vexes-residents-trying-to-move-past-dark-times.html?_r=0
https://www.nytimes.com/2015/10/12/world/americas/portrayal-of-juarez-in-sicario-vexes-residents-trying-to-move-past-dark-times.html?_r=0
https://www.theguardian.com/world/2010/sep/03/mexico-drug-war-killing-fields
https://www.theguardian.com/world/2010/sep/03/mexico-drug-war-killing-fields
http://variety.com/video/cinematographer-roger-deakins-on-crafting-sicarios-dark-look/

look/.

FLEMING, Mike, Jr. Josh Brolin Joins ‘Sicario’. [online] Deadline. 2014. Dostupné

z http://deadline.com/2014/05/josh- brolin-joins-sicario-738033/.

FLEMING, Mike, Jr. ‘Prisoners’ Helmer Eyeing Tense Mexican Border Crime

Drama ‘Sicario’ For Black Label. [online] Deadline. 2013. Dostupné z

http://deadline.com/2013/12/prisoners-helmer-eyeing-tense-mexican-border-crime-

drama-sicario-for-black-flag-648311/.

FLEMING, Mike, Jr. ‘Gomorra’s Stefano Sollima To Helm Benicio Del Toro &

Josh Brolin In ‘Sicario’ Sequel ‘Soldado’. [online] Deadline. 1. 6. 2016. Dostupné z

http://deadline.com/2016/06/sicario-sequel-stefano-sollima-benicio-del-toro-
gomorra-1201765978/.

FUSCO, Jon. The Lay of The Land: How Denis Villeneuve and Ridley Scott Create

Mood with Landscape. [online] No Film School. 11. 3. 2016. Dostupné z:
http://nofilmschool.com/2016/03/using-lay-land-how-ridley-villeneuve-create-

tension-landscape.

HORTON, H. Perry. Paint It Black: The Silhouettes of Cinematographer Roger
Deakins. [online] Film School Rejects. 23. 1. 2017. Dostupné z
https://filmschoolrejects.com/paint-it-black-the-silhouettes-of-cinematographer-
roger-deakins-b5a57dc9b918#.xbbaq70s3.

HORTON, H. Perry. Break On Through: The Invasive Humanity of Denis
Villeneuve. [online] Film School Rejects. 9. 2. 2017. Dostupné z
https://filmschoolrejects.com/invasive-humanity-villeneuve-
23e0f9474b784#.ifwkmk5al.

IMDb. Sicario: Release Info. [online] Dostupné z
http://www.imdb.com/title/tt3397884/releaseinfo?ref =tt gl _dt 2.

IMDDb. Sicario: Filming Locations. [online] Dostupné z
http://www.imdb.com/title/tt3397884/locations?ref _=tt_dt_dt.

68


http://variety.com/video/cinematographer-roger-deakins-on-crafting-sicarios-dark-look/
http://deadline.com/2014/05/josh-%20brolin-joins-sicario-738033/
http://deadline.com/2013/12/prisoners-helmer-eyeing-tense-mexican-border-crime-drama-sicario-for-black-flag-648311/
http://deadline.com/2013/12/prisoners-helmer-eyeing-tense-mexican-border-crime-drama-sicario-for-black-flag-648311/
http://deadline.com/2016/06/sicario-sequel-stefano-sollima-benicio-del-toro-gomorra-1201765978/
http://deadline.com/2016/06/sicario-sequel-stefano-sollima-benicio-del-toro-gomorra-1201765978/
http://nofilmschool.com/2016/03/using-lay-land-how-ridley-villeneuve-create-tension-landscape
http://nofilmschool.com/2016/03/using-lay-land-how-ridley-villeneuve-create-tension-landscape
https://filmschoolrejects.com/paint-it-black-the-silhouettes-of-cinematographer-roger-deakins-b5a57dc9b918#.xbbaq7os3
https://filmschoolrejects.com/paint-it-black-the-silhouettes-of-cinematographer-roger-deakins-b5a57dc9b918#.xbbaq7os3
https://filmschoolrejects.com/invasive-humanity-villeneuve-23e0f9474b78#.ifwkmk5a1
https://filmschoolrejects.com/invasive-humanity-villeneuve-23e0f9474b78#.ifwkmk5a1
http://www.imdb.com/title/tt3397884/releaseinfo?ref_=tt_ql_dt_2
http://www.imdb.com/title/tt3397884/locations?ref_=tt_dt_dt

IMDDb. Sicario: Box Office. [online] Dostupné z
http://www.imdb.com/title/tt3397884/business?ref _=tt dt_bus.

IMDb. Sicario: Synopsis. [online] Dostupné z
http://www.imdb.com/title/tt3397884/synopsis?ref =tt_stry pl.

IMDb. Sicario: Awards. [online] Dostupné z
http://www.imdb.com/title/tt3397884/awards?ref =tt ql_op_1.

Johann Johannsonn to Score Denis Villeneuve's Sicario. [online] Film Music
Reporter. 2014. Dostupné z http://filmmusicreporter.com/2014/08/27/johann-

johannsson-to-score-denis-villeneuves-sicario/.

KROLL, Justin. Emily Blunt to Star in ‘Prisoners’ Director’s Next Pic ‘Sicario’
(EXCLUSIVE). [online] Variety. 2014. Dostupné z
http://variety.com/2014/film/news/emily-blunt-prisoners-sicario-1201151464/.

KROLL, Justin. Benicio del Toro Teams Up with Emily Blunt in ‘Sicario’
(EXCLUSIVE). [online] Variety. 2014. Dostupné z
http://variety.com/2014/film/news/benicio-del-toro-emily-blunt-in-sicario-
1201151960/.

KUHN, Annette, WESTWELL, Guy. Oxford Dictionary of Film Studies. 1. vyd.
Oxford University Press. 2012. ISBN 978-0-19-958726-1.

LABRECQUE, Jeff. Roger Deakins on shooting Sicario: “"We wanted to go as bleak
as possible”. [online] Entertainment Weekly. 24. 9. 2015. Dostupné z:

http://ew.com/article/2015/09/24/roger-deakins-discusses-shooting-sicario/.

LAWSON, David Gregory. Interview: Denis Villeneuve. [online] Film Comment
Blog. 26. 2. 2014. Dostupné z http://www.filmcomment.com/blog/interview-denis-

villeneuve/.

LICHTENFELD, Eric. Action Speaks Louder: Violence, Spectacle and the
American Action Movie. Piepracované vydani. Wesleyan University Press,
Middletown, 2007. ISBN 978-0-8195-6801-4.

69


http://www.imdb.com/title/tt3397884/business?ref_=tt_dt_bus
http://www.imdb.com/title/tt3397884/synopsis?ref_=tt_stry_pl
http://www.imdb.com/title/tt3397884/awards?ref_=tt_ql_op_1
http://filmmusicreporter.com/2014/08/27/johann-johannsson-to-score-denis-villeneuves-sicario/
http://filmmusicreporter.com/2014/08/27/johann-johannsson-to-score-denis-villeneuves-sicario/
http://variety.com/2014/film/news/emily-blunt-prisoners-sicario-1201151464/
http://variety.com/2014/film/news/benicio-del-toro-emily-blunt-in-sicario-1201151960/
http://variety.com/2014/film/news/benicio-del-toro-emily-blunt-in-sicario-1201151960/
http://ew.com/article/2015/09/24/roger-deakins-discusses-shooting-sicario/
http://www.filmcomment.com/blog/interview-denis-villeneuve/
http://www.filmcomment.com/blog/interview-denis-villeneuve/

MALKIN, Elisabeth. Death Toll in Juarez Attack Rises to 14. [online] New York
Times. 24. 10. 2010. Dostupné z

http://www.nytimes.com/2010/10/25/world/americas/25mexico.html.

MCFARLAND, K. M. Sicario Composer Jéhann Johannsson Is the Next Big Thing
in Film Music. [online] WIRED. 24. 2. 2016. Dostupné z
https://www.wired.com/2016/02/sicario-composer-is-the-next-big-film-composer/.

MCCLINTOCK, Pamela. Cannes: Lionsgate Snaps Up U. S. Rights to 'Sicario'.
[online] The Hollywood Reporter. 2014. Dostupné z
http://www.hollywoodreporter.com/news/cannes-lionsgate-snaps-up-us-70187.

O’CONNELL, Sharon. "Arrival composer Johann Johannsson: “People are hungry
for new sounds.". [online] The Guardian. 26. 11. 2016. Dostupné z
https://www.theguardian.com/music/2016/nov/26/arrival-johann-johannsson-

soundtrack-oscar-nominated.

O’BRIEN, Harvey. The Cinema of Striking Back. 1. vyd. Columbia University
Press. 2012. ISBN 978-0-231-16331-6.

PALMER, Landon. 6 Filmmaking Tips from Roger Deakins. [online] Film School
Rejects. 13. 11. 2013. Dostupné z https://filmschoolrejects.com/6-filmmaking-tips-
from-roger-deakins-c04edb988f67#.3h4dulk1f.

PERNO, G. S. Directors Trademarks: Denis Villeneuve. [online] Cinelix. 24. 11.
2015. Dostupné z http://www.cinelinx.com/movie-stuff/item/8643-directors-

trademarks-denis-villeneuve.html.

RAUP, Jordan. Roger Deakins To Reteam With The Coens and Denis Villeneuve
This Year. [online] The Film Stage. 2014. Dostupné z
https://thefilmstage.com/news/roger-deakins-to-reteam-with-the-coens-and-denis-

villenueve-this-year/.

RENEE, V. How the Color in ’Sicario Reveals the Battle Between Good & Evil.
[online] No Film School. 9. 2. 2016. Dostupné z:
http://nofilmschool.com/2016/02/how-color-sicario-reveals-battle-between-good-

evil.
70


http://www.nytimes.com/2010/10/25/world/americas/25mexico.html
https://www.wired.com/2016/02/sicario-composer-is-the-next-big-film-composer/
http://www.hollywoodreporter.com/news/cannes-lionsgate-snaps-up-us-70187
https://www.theguardian.com/music/2016/nov/26/arrival-johann-johannsson-soundtrack-oscar-nominated
https://www.theguardian.com/music/2016/nov/26/arrival-johann-johannsson-soundtrack-oscar-nominated
https://filmschoolrejects.com/6-filmmaking-tips-from-roger-deakins-c04edb988f67#.3h4du1k1f
https://filmschoolrejects.com/6-filmmaking-tips-from-roger-deakins-c04edb988f67#.3h4du1k1f
http://www.cinelinx.com/movie-stuff/item/8643-directors-trademarks-denis-villeneuve.html
http://www.cinelinx.com/movie-stuff/item/8643-directors-trademarks-denis-villeneuve.html
https://thefilmstage.com/news/roger-deakins-to-reteam-with-the-coens-and-denis-villenueve-this-year/
https://thefilmstage.com/news/roger-deakins-to-reteam-with-the-coens-and-denis-villenueve-this-year/
http://nofilmschool.com/2016/02/how-color-sicario-reveals-battle-between-good-evil#_blank
http://nofilmschool.com/2016/02/how-color-sicario-reveals-battle-between-good-evil#_blank

Regenerative Violence: Regeneration. [online] Dostupné z

http://xroads.virginia.edu/~hyper/hns/scalpin/mexicans.html.

ROEPER, Richard. ‘Sicario’: The dark reality of the war on drugs. [online] Chicago
Sun Times. 21. 9. 2015. Dostupné z
http://chicago.suntimes.com/entertainment/sicario-the-dark-reality-of-the-war-on-

drugs/.

Rotten Tomatoes. Sicario. [online] Dostupné z

https://www.rottentomatoes.com/m/sicario_2015/.
Sicario Oficialni stranky. [online] Dostupné z http://www.sicariofilm.com/quotes.

SIEGEMUND-BROKA, Austin. How the 'Sicario’ Team Took a Road Trip Through
One of the World's Deadliest Cities. [online] Hollywood Reporter. Dostupné z
http://www.hollywoodreporter.com/features/making-sicario-how-cast-survived-
844796.

SIMICKOVA, Hedvika. Groteskni jako hriizné a komické v nejisté rovnovize —
neoformalisticka analyza filmu Brazil. Bakalaiska prace. Filozoficka fakulta. Ustav

filmu a audiovizualni kultury. Masarykova univerzita Brno. 2010.

THOMPSON, Kristin. Breaking the Glass Armor. 1. vyd. Princeton University
Press. 1988. ISBN 0-691-01453-1.

TEODORO, José. Controlling Chaos. Film Comment, zati/fijen 2015. Dostupné z

http://www.filmcomment.com/article/sicario-denis-villeneuve/.

WITOSZEK, Martin. Bordwell, Chatman a teorie vypraveni ve filmu: Srovnani
dvou analytickych pristupu pomoci analyzy tri filmu. Magisterska diplomova prace.

Filozoficka fakulta. Ustav hudebni védy. Masarykova univerzita Brno. 2014.

71


http://xroads.virginia.edu/~hyper/hns/scalpin/mexicans.html
http://chicago.suntimes.com/entertainment/sicario-the-dark-reality-of-the-war-on-drugs/
http://chicago.suntimes.com/entertainment/sicario-the-dark-reality-of-the-war-on-drugs/

NAZEV:
Neoformalisticka analyza filmu Sicario: Najemny vrah (2015)

AUTOR:
Barbora Kaplankova

KATEDRA:
Katedra divadelnich a filmovych studii

VEDOUCI PRACE:
Mgr. Milan Hain, Ph.D.

ABSTRAKT:

Cilem prace bylo provést neoformalistickou analyzu filmu Sicario, identifikovat
dominantu a zarovei urcit, zda film naplituje konvence akéniho filmu nebo se jim
naopak vymyka. Byly vyuzity zdkladni nastroje neoformalismu popsané Kristin
Thompsonovou v knize Breaking The Glass Armor. Zanrové konvence a archetypy
byly odvozeny z knih zabyvajicich se akénim filmem od autori Erica Lichtenfelda a
Harveyho O’Briena, nejvétsi diraz byl kladen na prostiedi a ‘muze, ktery zna
Indiany’. Jako dominanta filmu byl ur¢en princip postupného odkryvani, ktery se
Vv urcitych podobach nachazi jak ve stylistickych, tak v narativnich slozkach filmu.
Na zaklad¢ analyzy bylo dale zjisténo, ze Sicaria nelze oznacit za konven¢ni akéni
film, protoZe neni zalozeny na fyzickém spektaklu a jeho postavy porusuji zdnrova
pravidla.

KLICOVA SLOVA:

Neoformalismus, analyza, dominanta, ak¢ni film, postupné odkryvani



TITLE:
Neoformalist analysis of the film Sicario (2015)

AUTHOR:
Barbora Kaplankova

DEPARTMENT:
The Department of Theatre, and Film Studies

SUPERVISOR:
Mgr. Milan Hain, Ph.D.

ABSTRACT:

The aim of this work was to do a neoformalist analysis of the film Sicario, identify
its dominant and further decide whether the film fulfills the criteria of the action
film genre or whether it defies them. The work uses the basic tools of analysis
described in Kristin Thompson's book Breaking The Glass Armor. The genre
conventions and archetypes were based of books by Eric Lichtenfeld and Harvey
O’Brien, with the emphasis on surroundings and ‘man who knows Indians’. The
work identified the principle of gradual uncovering, which is, in various forms,
present in both formal and narrative components of the film, as the dominant. It was
further discovered, based on the analysis, that Sicario cannot be considered a
conventional action film, because it is not based on physical spectacle and its
characters defy the rules of the genre.

KEY WORDS:
Neoformalism, analysis, dominant, action film, gradual uncovering



Univerzita Palackého v Olomouci Studijni program: Humanitni studia
Filozoficka fakulta Forma: Prezenc¢ni

Akademicky rok: Obor/komb.: Anglicka filologie - Filmova véda (AF-FV)

Podklad pro zadani BAKALARSKE prace studenta

PREDKLADA: ADRESA OSOBNI CIiSLO

KAPLANKOVA Barbora Mokra 53, Mokra-Horékov - Mokra F14677

TEMA CESKY: Neoformalisticka analyza filmu Sicario: Ndajemny vrah (2015)

TEMA ANGLICKY: Neoformalistic Analysis of the film Sicario (2015)
VEDOUCI PRACE: Hain Milan, Mgr. PhD.

ZASADY PRO VYPRACOVANI: Cilem bakalatské prace je provést neoformalistickou analyzu amerického filmu reziséra Denise
Villeneuva Sicario: Ndjemny vrah (2015). Prace se bude metodologicky opirat o koncept Kristin Thompsonové rozpracovany
v knihach Breaking the Glass Armor (1988) a Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu (spolu s Davidem Bordwellem, &eské vydani
2011). Analyza se bude soustfedit na narativni uspofadani snimku, stejné jako na jeho stylovou slozku tvofenou praci kamery,
mizanscénou, stfihem a zvukem. Ukolem price bude identifikovat dominantni formalni vzorce snimku a vyhodnotit je ve vztahu
k prevladajicim konvencim Zanru akéniho krimi. Vedle spisti Kristin Thompsonové proto budou druhy pilif odborné literatury tvofit
publikace vénované tomuto zanru. Bakalarska prace mimo jiné odpovi na otazku, do jaké miry Sicario koresponduje se sou¢asnymi

tendencemi v zanru akéniho krimi, &i se jim naopak signifikantné vymyka.

SEZNAM DOPORUCENE LITERATURY:

BORDWELL, David, THOMPSONOVA Kristin. Uméni filmu. Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-
80-7331-217-6.

LICHTENFELD, Eric. Action Speaks Louder: Violence, Spectacle, and the American Action Movie. Wesleyan
University Press, 2007. ISBN 978-0819568014.

O'BRIEN, Harvey. Action Movies: The Cinema of Striking Back. Wallflower Press, 2012. ISBN 978-
0231163316.

THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka analyia: Jeden pristup, mnoho metod. Zluminace, 1998, ro¢. 10,
¢. 1, . 5-36.

THOMPSONOVA, Kristin. Breaking the Glass Armor. Princeton University Press, 1988. ISBN 978-
0691014531.



Podpis studenta: Datum:

Datum: ..:

Podpis vedouciho prace:
() IS/STAG , Portal - Podklad kvalifikagni price , F14677 , 12.05.2016 10:39



