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ANOTACE

Tato diplomova prace je zaméfena na analyzu dél Gabriela Garcii Marqueze, ktera
patii do oblasti magického realismu. Zakladem prace je specifikovat rysy magického
realismu a jednim z dulezitych textl pro tuto ¢ast prace je Zdazracné redalno a magicky
realismus Evy Lukavské. Dalsi kapitola z teoretické ¢asti je vénovana rozboru fikce
a fik¢nich svéti. Pro tuto kapitolu vyuzivam jako podklad dilo Heterocosmica Lubomira
Dolezela a knihu Co déla fikci fikci od Dorrit Cohnové.

Pfinosnym dilem pro tuto diplomovou praci je biografie Garcii Marqueze
od Geralda Martina. Pro diplomovou praci je zdrojem informaci dopliiujici analyzy d¢l,
ale taktéz Caste¢né sama duvodem k rozboru.

Analyzovanymi dily jsou knihy Sto roku samoty, Zla hodina, Plukovnikovi nema
kdo psat a povidky ,,Pohfeb Velké matky*, ,,O¢i modrého psa“ a ,,Neuvétitelny a tklivy
pribéh o bezelstné Eréndite a jeji ukrutné babicce* ze stejnojmennych souborii. Zvolena
dila vznikla v prvni poloving autorova tviir¢iho obdobi a jsou mezi nimi rozestupy pouze
v fadu let. Objevuji se v nich podobné ¢i shodné tematické prvky a ty by mohly byt
odpovédi na otazku, jez je téz soucasti vyzkumu v této diplomové praci, a Sice otazku po
kompaktnosti svéta Gabriela Garcii Marqueze — jedna se o jeden svét, ¢i je jich vicero?
Rozbor dél tvofi praktickou ¢ast prace, jejimz vystupem budou prvky magického
realismu. Prvky budou téz porovnany a zhodnoceny.

Dopliujici kapitolu prace tvofi navrh pojmout dilo Garcii Marqueze k rozboru
vramci kulturni antropologie. Pro tuto kapitolu tvoii zékladni literaturu publikace

Véclava Soukupa.

Klicova slova: Gabriel Garcia Marquez, magicky realismus, fikéni svéty



ANNOTATION

This diploma thesis is focused on the analysis of the works of Gabriel Garcia
Marquez, which belongs to the field of magical realism. The basis of the work is to specify
the features of magical realism, and one of the important texts for this part of the work
IS Zdzracné redlno a magicky realismus of Eva Lukavska. The next chapter from
the theoretical part is devoted to the analysis of fiction and fictional worlds.
For this chapter, I use the work of Lubomir DoleZel's Heterocosmica and the book
Co dela fikci fikei by Dorrit Cohn as a basis.

A beneficial work for this diploma thesis is a biography of Garcia Marquez
by Gerald Martin. For the diploma thesis, the source of information is a complementary
analysis of the works, but also partly the reason for the analysis itself.

The analyzed parts are the books Sto rokii samoty, Zld hodina, Plukovnikovi nema
kdo psat and the short stories ,,Pohieb Velké matky*, ,,0¢i modrého psa“ a ,,Neuvétitelny
atklivy piibéh o bezelstné Eréndife a jeji ukrutné babicce* from the Ensembles
of the Same Name. The selected works were created in the first half of the author's
creative period and there are intervals between them only for few years. There are similar
or identical thematic elements and they could be the answer to a question that is also part
of the research in this thesis, and that is the question of the compactness of the world
of Gabriel Garcia Marquez - is it one world or more? The analysis of the works forms
a practical part of the work, the output of which will be elements of magical realism.
The elements will also be compared and evaluated.

The additional chapter of the thesis consists of a proposal to include the work
of Garcia Marquez for analysis in the field of cultural anthropology. The basic literature

for this chapter is the publication of Vaclav Soukup.

Keywords: Gabriel Garcia Marquez, magical realism, fictional worlds



Zvidava mysl nezna hranice.
Zvidava mysl je jako skladiste

S neomezenym uloZnym prostorem,
palac paméti

S nekonecnym poctem komnat

a pater a tipytivych vecicek.

(J. D. Barker)
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UVvOoD

Gabriel Garcia Marquez se narodil v malém méstecku Latinské Ameriky. V kraji
opfedeném mytem a ptfibéhy mnohych, jejichz Zivot zde nasel domov. V méstecku sice
malém, ale malém pouze svou rozlohou, protoze Marquez mu vtiskl vehlas takového
rozméru, ze ho nelze opomenout. Koteny v ném dodnes bude mit spisovatel, jehoz dilo
bylo ocenéno Nobelovou cenou.

Kdyz se fekne jméno Gabriel Garcia Marquez, vétSin€ ¢tendii se pravdépodobné
vybavi dilo Sto rokit samoty (1967) — mnohymi ¢teno i citovano. Zaroven je Sto rokii
samoty jmenovano jako emblematické dilo magického realismu. To je smér specificky
v mnoha ohledech, pfedev§im sepétim redlného a magického, plynulym prolinanim
téchto dvou slozek. Magicky realismus vSak neni smér, jejz by bylo mozné jednoznacné
vymezit. Existuji definice liSici se v detailech, které vykladaji obsah sméru. K tomu
se dale prifazuje blizkost se sméry dalSimi, jeZ maji obdobnou pojmovou strukturu,
napf. fantasticka literatura. Tim se dostavam k jednomu z prvnich tkolu této diplomové
prace — specifikovat rysy magického realismu, pokusit se ho vymezit vici jemu
podobnym a ukotvit tento smér v kontextu svétové literatury. Jednim z klicovych texth
pro tuto cast diplomové prace je publikace Evy Lukavské, dilo Zdzracné redlno
a magicky realismus. Alejo Carpentier versus Gabriel Garcia Marquez (2003). Lukavska
na piikladech Garcii Marqueze a Carpentiera (které povazuje za zastupce magického
realismu a zazra¢ného redlna) vymezuje rozdily mezi pojmy. V této ¢asti téZ povazuji
za ptinosné dilo Imaginace Hispanské Ameriky (1998) od Anny Houskové, piedni Ceské
odbornice na hispanoamerickou literaturu. Dopliiujici literaturou je zde Uvod
do fantastické literatury (2010) od Tzvetana Todorova.

V roce 2009 vysla kniha Geralda Martina Gabriel Garcia Marquez: Zivot, jez
je obrovskym zdrojem informaci o autorovi. Martin ov§em toto dilo komentuje jako shluk
zdkladnich informaci o Mérquezovi a jako prozatim nedokoncené. Sbéru materialu se
vénuje jiz fadu let a informace jsou ziskané prostfednictvim rozhovort s autorem samym,
ale téz s jeho prateli, spolupracovniky, rodinou apod. Na Marquezové biografii stale
pracuje a s velkou pravdépodobnosti vyda jeji rozsifené vydani, nicméné¢ uz vydana
publikace je ptfinosem. Pro tuto diplomovou praci je zdrojem informaci dopliujicich
analyzy dé€l, ale taktéz ¢aste¢né sama diivodem k rozboru.

Vyjma kapitoly o rozboru magického realismu, teoretickou ¢ast diplomové prace

tvoii kapitola o teorii fikénich svét. ProtozZe je literarni svét Garcii Marqueze zanesen
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Vv proudu magického realismu (jak a ktera dila, to je soucasti vyzkumu této diplomové
prace), je dulezit¢ zamétit se na konstrukei vytvareného svéta. Realistické a magické
znaci, ze by se melo jednat o redlné a fikcni. Kapitola ma za kol poskytnout zakladni
podklady o postaveni fikce a teorii fik¢nich svétl, aby v interpretacni a analytické Casti
mohly byt uzity ke zjisténi stavby konstrukce svéta. Zakladni literaturu pro tuto kapitolu
tvoti kniha Heterocosmica. Fikce a mozné svéty (2003) od Lubomira Dolezela. Uzity jsou
také poznatky z knihy od Dorrit Cohnové Co déla fikci fikei (2009).

Diilezitou Casti prace je samoziejmé ¢ast interpretacni a analytickd, v niz je dan
prostor rozboru vybranych dél Garcii Marqueze a popsani prvki, které¢ se nachazeji
v dilech. Jadrem vyzkumu této diplomové prace je zjistit, jak jsou vystaveéna dila spadajici
do obdobi magického realismu a vjakych ohledech je tento smér specificky.
Pod oznacenim magicky realismus se obvykle v tisténych, ale i internetovych ptiruckach
objevuje dilo Sto rokii samoty. Marquezovo dilo je ale tvoteno dalsi prozou a povidkami,
které psal jiz od utlého mladi. Povidky jsou tedy jeho pocatkem a od nich se dostaval
k dilim rozsahlej$im. Jednim z kritérii pro vybér dél k analyze je sledovani pfitomnosti
prvkll magického realismu, proto je jednim z vybranych dél pravé dilo Sto rokii samoty.
K nému jsem si pro porovnani vybrala dila Plukovnikovi nemd kdo psat (1961) a Zla
hodina (1962). Marquezovo dilo tvori téz povidky a z nich jsem vybrala pro rozbor tfi.
Témi jsou ,,Pohieb Velké matky* (1962), ,,0¢ modrého psa“ (1950) a ,,Neuvétitelny
atklivy pfibéh o bezelstné Eréndife a jeji ukrutné babicce* (1972) — povidky
ze stejnojmennych povidkovych souborti. Zvolena dila vznikla v prvni poloviné autorova
tvarciho obdobi a jsou mezi nimi rozestupy pouze v fadu let. Objevuji se v nich podobné
¢i shodné tematické prvky a ty by mohly byt odpovédi na otazku, jez je téz soucasti
vyzkumu v této diplomové préci, a tou je otdzka po kompaktnosti svéta Gabriela Garcii
Marqueze — jedna se o jeden svét, €i je jich vicero? Odpovéd’ na tuto otazku se nachéazi
Vv nésledujici kapitole, v niZ se zabyvam rozborem modalnich omezeni ve vybranych
dilech.

Jednou z dulezitych slozek této Casti prace je také srovnani vystupl z analyz
jednotlivych Maérquezovych dél a zodpovézeni otdzek po piitomnosti magického
realismu v dile, konkretizovani znaki sméru a jejich zhodnoceni. Kapitola se nazyva
Macondo. Mimo jiné jsou zde zaneseny jevy tykajici se mésta, které tvoii kolébku
civilizace Gabriela Garcii Marqueze.

Geneze magického realismu se vaze k oblasti Latinské Ameriky a soucasti okruhu

prvkl smér definujicich je pfitomnost mytu. Jednu z ¢asti diplomové prace tvoii kapitola
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doplitkova, v niz se zabyvadm moZznosti pojmout dilo Garcii Marqueze v ramci kulturni
antropologie. Pro tuto kapitolu jsou zakladni literaturou publikace Vaclava Soukupa. Jeho
publikace ptedstavuji oblast kulturni antropologie a v ¢eském prostfedi jsou pomérné
hojn¢ uzivany pro svou kompletnost a kompaktnost. Soucasti kapitoly je téz strucny
vhled do Marquezovi biografie a politické situace Latinské Ameriky — konkrétné tyto
Casti téz poskytuji dopliiujici informace k predchazejicim kapitolam. Jsou zde rozvedeny

dalsi argumenty k magickému realismu a dilu Garcii Marqueze.
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1 VYVOJ SMERU

Dilo Gabriela Garcii Marqueze® je spojovano s pojmem magicky realismus. Pokud ma
byt jeho dilo takto oznaceno, jakym obsahem se tedy musi prezentovat? Z udaji knihy
Lexikonu teorie literatury a kultury (2006) vyplyva, ze vlivem sméru bude dilo sestavat
,»|Z] realistické struktury vypravéni, spocivajici na historicky konkrétnich spolecensko-
politickych okolnostech, vystupuji fantastické momenty, odvozené z ritudlnich obfadi,
myti a sni.“? Na pohled pomé&mé spletita definice s sebou pfinasi jesté dalsi uskali. To
se poji s vyvojem a ndplni sméru magicky realismus, ale také s dalSimi sméry, jez maji
obdobnou pojmovou strukturu, napt. fantasticka literatura. Nez bude mozné zapocit
analyzu Marquezovych dél, je nutno uvést alesponn zakladni informace k vyvoji
magického realismu a na to navazujiciho svéta fantastické literatury, aby mohl byt

utvoren zaklad pojmové soustavy, s niz budu pracovat ve druhé ¢asti diplomové prace.

1.1 Magicky realismus, fantasticka literatura a/nebo zazra¢né realno?

Magicky realismus ptivodem neni termin literarni teorie, nybrz vytvarného umeéni.
Pojem zavedl F. Roh roku 1925 ve studii Nach-Expressionismus — Magischer Realismus,
timto dilem reagoval na vyvoj expresionismu. Do hispanoamerického prostredi se dostal
termin roku 1927. Teprve roku 1938 byl pojem M. Bontempellim vztaZen na literaturu,
nutno dodat téz v souvislosti s vyvojem expresionismu v literatute. Posléze ve 40. letech
autofi (napiiklad A. Carpentier a M. A. Asturias) ozna¢ili literaturu Latinské Ameriky
za magicko-realistickou.®

Pojem magicky realismus se skladd ze dvou prvkd, které svou naplni stoji
na opac¢nych pélech vnimani. Realismus, z latinského realis — tedy skute¢ny, li¢i ,,zivot
ne jako ideal (jaky by mél byt), ale v jeho existujici, redlné podobé& a podstaté [...]*4,

oproti pojmu magicky, jez vyjadiuje néco neobvyklého. ,,Charakteristickym znakem

! Pro oznageni autora v této diplomové praci uzivam predev$im jeho druhého piijmeni (Méarquez), mirn&ji
varianty oznaceni Garcia Marquez. Autorovo jméno je daleko rozsdhlejsi a tvoii ho jména, ktera ziskal
od rtiznych &lend rodiny, o ¢emz hovoii naptiklad v dile Zit, abych mohl vypravét. Jeho jméno je tak do jisté
miry odkazem rodu, nicméné pro Cesky jazyk svym cizim ptivodem komplikovanou slozkou v procesu
sklonovani.

2 NUNNING, Ansgar (ed.). Lexikon teorie literatury a kultury. Koncepce/osobnosti/zdkladni pojmy. Brno:
Host, 2006, s. 469.

3 Tamtéz, s. 469.

4 LEDERBUCHOVA, Ladislava. Priivodce literdrnim dilem. Vykladovy slovnik zdkladnich pojmit literdrni
teorie. Jino¢any: Nakladatelstvi H&H Vysehradska, 2002, s. 270.
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diskurstt m. r. je splynuti dvou kategorialn¢ rozdilnych systémi fadu a reprezentace
do tfetiho, nového modu reality a zobrazeni.“® Pravé ve spojeni na pohled odlisnych
komponentti ovSem muze vyvstat problém. VysSe uvedend definice je pouze velmi
strucnym obsahem obou prvkil, skutecny rozsah je daleko Sirsi. O skutecné a celistvé
naplni pojma se vedou diskuse a z jejich sjednoceni taktéz vyvstava predmét sporu.
S uzivanim pojmi mize dojit k rozvolnéni jejich hranic.

I kdyZz magicky realismus vznikl v podstaté jako reakce na expresionismus
ve vytvarnictvi, je davan do souvislosti jesté s jednim proudem a tim je surrealismus.
V soucasné dobé¢ je pojem magicky realismus spojovan predevs§im s literaturou oblasti
Latinské Ameriky, zastupci (nebo dokonce predchidci tohoto proudu) se nicméné daji

nalézt v celém kontextu svétové literatury.

Svétoznamého oznaceni magicky realismus se zacalo hojné pouzivat po otisténi
prednasky hispanisty Angela Florese ,Magical Realism in Spanish American
Fiction” (Hispania 2, 1955). Sifilo se pfitom zpocatku nikoli v odbornych

pracich, ale spise se hodilo pro potfeby publicistii a nakladatel(.®

Sifeni tohoto pojmu viak neslo jeité jedno uskali — namisto uzsiho zaméfeni
na oblast vyznamu vyrazu magicky realismus popsal Angel Flores magicky realismus
jakozto proud fantastické tvorby v hispanoamerickém prostiedi. Do tohoto proudu pak
zaradil riizné autory, jejichz tvorba se miize v ramci riznych jemnych nuanci lisit a tim
bofit pomyslné hranice vymezené oblasti pojmu. Mezi tvlirce takového prézy zatadil
napiiklad Jorgeho Luise Borgese, Mariu Luisu Bombalovou, Ernesta Sabata nebo Julia
Cortazara.” Teprve pozdéji se zacal magicky realismus vy¢lefiovat z proudu fantastické
literatury a tvofit samostatnou kategorii literatury. Mezi magickym realismem
a fantastickou literaturou vSak nelze striktn€ vymezit hranici a pojmy od sebe naprosto
oddélit, nékteré prvky smér charakterizujici jsou prostoupeny obéma kategoriemi. Anna

Houskova uvadi jako piiklad dilo Jorgeho Luise Borgese:

[...] jestlize pro Florese byl Borges predstavitelem magického realismu,

podle uruguayského kritika Emira Rodrigueze Monegala s nim nema nic

5 NUNNING, Ansgar (ed.). Lexikon teorie literatury a kultury. Brno: Host, 2006, s. 469.

8 HOUSKOVA, Anna. Imaginace Hispdinské Ameriky (Hispanoamerickd kulturni identita v esejich
a Vv romdnech). Praha: Torst, 1998, s. 104.

" Tamtéz, s. 104.
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spole¢ného, zatimco Seymour Menton z USA soudi, ze nékteré Borgesovy

povidky jsou fantastické, jiné maji poetiku magického realismu.®

K diskusi o pojmu pfistoupil také Luis Leal a definoval magicky realismus jako

,postoj ke skutecnosti’, [...], ktery vede spisovatele k hlubSimu poznani svéta
adovoluje mu uchopit tajemstvi, které v sobé skutecnost skryva. Dale
vymezuje Leal magicky realismus negativné: neni mozné ho ztotoznovat ani
s fantastickou, ani s psychologickou prozou, [...], magicky realismus

nedeformuje skute¢nost, ani nevytvaii imaginarni svéty, [...].°

Z nazorovych pozic Luise Leala i Angela Florese vyplyva, Ze se dostavaji
do stietu, a tak napomahaji objasnit napli tohoto sméru.

Vyjma oznaceni magicky realismus a fantasticka literatura se vSak pouziva
jesté jednoho terminu — zdzracné redalno. Eva Lukavska tvrdi, Ze ,,[d]odnes neni
V podstat¢ jasné, co to magicky realismus je: zda literarni smér, technika, tendence, styl,
nebo Zanr; nevi se, jaky je vztah mezi magickym realismem a fantastickou literaturou
acoma spole¢ného sjiz uvedenym terminem ,zazraéné realno’.“'® Literarni védci
vyvinuli snahu objasnit vSechny tii pojmy a vytvofit mezi nimi hranice, a proto se sesli
na kongresu iberoamerické literatury roku 1973. Zavérem vsak zlstalo vymezeni proudu
uréené Angelem Floresem nebo Luisem Lealem, nékteii blizkost pojmi fesili jejich
zaménou, nebo jako Roberto Gonzélez Echevarria jejich ztotoznénim.* Eva Lukavska
shrnuje problematiku vymezeni magického realismu do potieby feSeni tfi rozpori:
»l.1ozpor mezi vykladaci magického realismu (Flores versus Leal); 2. rozpor
mezi magickym realismem a ,zazranym redlnem®; a 3. rozpor mezi vykladaci

magického realismu a jeho skute¢nymi tviirci.“!?

8 HOUSKOVA, Anna. Imaginace Hispdinské Ameriky (Hispanoamerickd kulturni identita v esejich
a Vv romdnech). Praha: Torst, 1998, s. 104,

9 LUKAVSKA, Eva. , Zdzracné redlno* a magicky realismus. Alejo Carpentier versus Gabriel Garcia
Marquez. Brno: Host, 2003, s. 14.

10 Tamtéz, s. 10.

" Tamtéz, s. 17.

12 Tamtéz, s. 20.
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1.2 Magicky realismus vs. zazra¢né realno

Eva Lukavska®® zobrazuje hlavni rozdily mezi magickym realismem a zazraénym
readlnem na zaklad¢ prvki v dilech dvou hlavnich predstaviteli téchto smért. Magicky
realismus zde zastupuje Gabriel Garcia Marquez, jehoz ptedstavou je splynuti redlnych
a magickych prvkt v jeden souvisly celek. Alejo Carpentier oproti tomu v ramci
zazratného realna prosazuje piedev§im viru umélce v zazraéné realno.**

,Charakteristickym znakem diskurzi m. r. je splynuti dvou kategorialné
rozdilnych systémi fidu a reprezentace do tietiho, nového modu reality a zobrazeni.*™®
Vyznacuje se to plynulym ptfechodem mezi redlnym a magickym jako by se jednalo
0 jednu slozku — viz piiklad ve Sto rocich samoty, kde Remedios!® chtéla povésit
prostéradla, ale misto toho se vznesla na nebesa: ,, /...] hledic za krasnou Remedios, jak ji
mava na rozloucenou ze zmeti bélostnych prosteradel, ktera nezadrzitelné stoupala
spolecné s ni, spolu s ni opustila svét chrobdkii a jirin, [...], a navzdy zmizela
V nezmérnych vyskach, [...J.“*" Oproti tomu je v dile Carpentiera patrny jasny piechod
mezi slozkami — piikladem muize byt scéna z knihy Krdlovstvi z tohoto svéta (1949),
V niz se postava Ti Noela podivuje tomu, Ze zena z ndhlého popudu ponofila ruce

do vrouciho oleje:

Ti Noel si vsiml, Ze se na jejim obliceji zraci naprosta netecnost, a coz bylo

vevr

spaleniny, ackoliv kratce predtim bylo slyset hriizny SkviFivy sykot. Ponévadz
se zdalo, Ze Mackandal prijima tuto pirihodu s dokonalym klidem, Ti Noel

se vynasnaZzil sviij izas utajit.*®

Dal$im bodem, ve kterém se Carpentier a Garcia Marquez rozchazeji, je ptistup
Kk namétu dila. Carpentier Vv dile zobrazuje poznané — ziskané¢ védomosti, coz lze

vystopovat napiiklad v uryvku, v némz lici mladik Ti Noelovi mésto: ,,Z jeho vypraveéni

18V této diplomové praci budu pii analyze dila Marqueze vychézet z knihy Evy Lukavské a jeji definice
magického realismu, protoze se ztotoznuji s jeji definici prvka sméru.

14 LUKAVSKA, Eva. ,,.Zdzracné redlno* a magicky realismus. Alejo Carpentier versus Gabriel Garcia
Marquez. Brno: Host, 2003, s. 27.

15 NUNNING, Ansgar (ed.). Lexikon teorie literatury a kultury. Koncepce/osobnosti/zdkladni pojmy. Brno:
Host, 2006, s. 469.

16 Postava dila Sto rokii samoty.

17 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty. Praha: Euromedia Group, 2005, s. 185.

18 CARPENTIER, Alejo. Krdlovstvi z tohoto svéta. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a umeni, 1960, s. 20.
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mladik vyrozumél, ze Cap Frangais se svymi zvonicemi, stavbami z kamennych kvadrii
a s normandskymi domy, jez maji velmi dlouhou zastiesenou pavlac, je ve srovnani
s mésty guinejskymi opravdu nicotny.“*® Zatimco Garcia Marquez uziva prozitych véci
z dob svého détstvi.?® Carpentier stavi na historickych faktech a pracuje s nimi, Garcia
Marquez oproti tomu pietvaii redlné uskutecnéné momenty ve fikci.

Carpentier napsal dilo ;Ecué-Yamba-O! (1927), které pfedznamenalo jeho tvahu
o0 zazratném realnu. Napln d€l jednajicich v duchu zézra¢ného realna zachycuje kontrast
mezi archaickym, domorodym chovanim a smyslenim a moderni kulturou, pficemz
moderni kultura svou viru ztratila — oproti tomu domoroda kultura svou virou Zije, praveé
vira je pro zazratné redlno kli¢ova. Roli zde zastava i proces iniciace.?* Piesné takto
je vystavéno i Kralovstvi z tohoto svéta — Ti Noel poznava domorodou kulturu, objevuje
jeji viru, v zavéru dila dovrSuje proces iniciace: ,,4dvsak velikost cloveka tkvi prave v tom,
Ze chce zlepsit to, co je. [...] A proto tireba i vycerpan svymi strastmi a ukoly, ale krasny
ve své bide a schopny milovat uprostred beéd, miize clovek nalézt svou velikost, svou
nejvyssi miru jediné v Kralovstvi z tohoto svéta. “*

Oproti vykonstruovanému protikladu Carpentierovych textd ,,[t]lexty Garcii
Marqueze jsou presvédcivé silou své imaginativnosti a zpisobem, jakym se vypravi.
Tim v§im se lisi od textd Carpentierovych.“? Ba dokonce by se dalo Fici, ze Marquezova
schopnost vypravét opakované 1dka nové generace ¢tendil. Garcia Marquez opakované
uziva anticipaci, ¢imzZ vyvolava ¢tenafovu zvédavost. Na mnoha mistech tim také dochazi
ke zhusténi textu, coz v opakovanych piipadech piispiva k umenseni hodnot.?*

,Carpentierv postuldt amerického ,zdzraéné¢ho redlna’ chapeme jako usili

zabranit odmytizovani americké skutecnosti pod vlivem evropské moderni kultury.<?®

6

Piedklada &tenafi ,,poslani dila® a apeluje na né&j. Garcia Marquez?® ve svych dilech

tuto tendenci neprosazuje, nechéva reflexi na ¢tenaii a zastava pouze roli vypravece.

19 CARPENTIER, Alejo. Krdlovstvi z tohoto svéta. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a umeéni, 1960, s. 16.

2 LUKAVSKA, Eva. ,Zdzracné redlno* a magicky realismus. Alejo Carpentier versus Gabriel Garcia
Marquez. Brno: Host, 2003, s. 29.

2L Tamtéz, S. 43-47.

22 CARPENTIER, Alejo. Krdlovstvi z tohoto svéta. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a umeni, 1960, s. 130.

2 LUKAVSKA, Eva. ,,Zdzracné redlno* a magicky realismus. Alejo Carpentier versus Gabriel Garcia
Marquez. Brno: Host, 2003, s. 111.

24 Tamtéz, s. 131-132.

25 Tamtéz, s. 39.

% Dalsi prvky budou podrobnéji rozebrany u jednotlivych dé&l v samostatné kapitole.
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Magicky realismus se objevuje predevsim ve formée romanu, méng (ale presto téz)
v povidkach. Romany svou S§ifi totiz poskytuji dostateény prostor pro rozvoj realné

i magické slozky.?’

1.2.1 Diléi srovnani

Vyse uvedena teorie poukdzala na fakt, ze se pojem magicky realismus vztahuje
pifedevsim na oblast Latinské Ameriky, 1 kdyz sami latinskoameri¢ti autofi by tohoto
pojmu neuzili — ptfiklad vyroku Gabriela Garcii Marqueze, ktery se nepovazoval
za magického realistu, ale spiSe za zapisovatele udalosti.?® S timto ozna¢enim proudu
se pracuje predevsim v evropském kontextu literatury.

Samo vztazeni pojmu k Latinské Americe nicméné otevira prostor dalS$im
otazkam, jez se poji sautory, ktefi jsou do tohoto sméru zahrnovani.?® Leckteré
internetové i tisténé zdroje®® uvadi jako piiklad magického realismu dilo Mistr
a Markétka (1967) od Michaila Bulgakova.®! Jiz sam rusky ptivod autora pfedznamenava
odstup od prosttedi Latinské Ameriky, kniha Mistr a Markéta je do tohoto proudu
literatury fazena pfedev§im na zaklad¢ spojeni redlnych a fantastickych prvki. Toto
spojeni ovSem neni plynulé jako je tomu u dél Gabriela Garcii Marqueze, ale postavy
reflektuji viazeni nadpfirozenych prvka do své reality. Konstatovani podstaty vnimani
nadpfirozenych prvkil potvrzuje, Ze kontrast redlného a magického je jist¢ jednim
Z urcujicich slozek magického realismu, ale neni (a nemize byt) prvkem jedinym.

Dalsi klicovy bod vyvstava s otazkou po pienositelnosti magického realismu

z kontextu prostiedi Latinské Ameriky do oblasti Evropy.32

27 Péivod, charakteristika a autofi magického realismu. In: Thpanorama [online] [cit. 2020-05-4].
Dostupné z: http://www.macworld.com/article/158155/2011/02/linkedin_china.html

28 Z rozhovoru Martina s Marquezem: ,,V mych knihach neni jediny fadek, ktery bych nemohl spojit
snéjakym skuteénym zazitkem. Vzdycky je tam odkaz na konkrétni skuteénost.” MARTIN, Gerald.
Gabriel Garcia Marquez: Zivot. Praha: Odeon, 2009, s. 162-163.

29 Na tomto misté uvazuji pouze o magickém realismu a upozad’uji jeho vztah k ostatnim pojmiim (jako je
napiiklad zazra¢né realno) a autortim, kteti se k nim mohou vazat.

%0 Napiiklad PROKOP, Vladimir. Prehled svétové literatury 20. stoleti pro vyuku literatury na stiednich
Skolach. Sokolov: O.K. — Soft, [1997], s. 43. Dale pak tieba prezentace uréené pro vyuku ve $kolach
dostupné z www.rvp.cz nebo portal Wikipedia (ktery uvadim také, protoze je to obvykle jeden z prvnich
zdroji, kam ¢love€k pfi nedostatku informaci nahlédne).

31 Poznamka odkazujici ke skriptim Vladimira Prokopa je pouze piikladem tohoto druhu smysleni
anepovazuji ji za doklad jakékoliv teorie. Byt Vladimir Prokop pfipravil pro studenty skripta, ktera
shledavam za piehlednd a studentim napomocnd, pohlizim na n¢ jako na nedtveéryhodny zdroj. Jiz vztazeni
M. Bulgakova k magickému realismu povazuji za mylné a ptikladam to mé&lkému ptehledu Prokopa v této
oblasti literatury. Mnoha tvrzeni ve skriptech ptisuzuji spise zjednodusSujici ivaze a osobni interpretaci nez
k divéryhodné analyze materialu. Podobné jako Vladimir Prokop smysleji i néktefi autofi zavéreénych
praci.

32 Tato poznamka bude dale rozpracovana v kapitole o antropologii.
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1.3 Fantastika

Jednou ze zakladnich (zjednodusenych) definic fantastiky je, Ze se ,,[...] uvnitf
textu li¢i konflikt mezi obrazem svéta, ktery zde byl predstaven a ktery je zaroven
ctendfovym svétem, a udalostmi, které se v ramci tohoto obrazu svéta nedaji vysvétlit

[...].®® Tzvetan Todorov udava, Ze fantasti¢no ke svému plisobeni uréuje tfi podminky:

[...]text nutil ¢tenate povazovat svét postav za svét zivych osob a nutil ho vahat
mezi piirozenym a nadpfirozenym vysvétlenim ptipominanych udalosti. Dale
toto vahani mlze pocitovat i sama postava; [...]. Nakonec zélezi na tom, aby
si ¢tenaf osvojil ur€ity postoj k textu: bude odmitat stejné tak alegorickou,

jako ,,basnickou* interpretaci.®

Vzhledem k vyse uvedenym definicim ma toto vymezeni fantastiky vyznam
Vtom, ze zobrazuje prvky, jimiz se fantastika odliSuje od magického realismu
a zazra¢ného redlna.

Teorie Tzvetana Todorova je specifickd tim, ze pracuje se zazracnem
jako s ur€itou soucasti fantastiCna, vyde€luje fantasticno-zazracno a fantasticno-
podivuhodno. Toto pojmenovani, skladajici se ze dvou ¢asti, se spolu vzdy shoduje
v nékteré z definic, nicméné stale jde o dvé odlisné kategorie. V piikladu dila oznaceného
jako fantasti¢no-podivuhodno bude nadpfirozend udalost, kterd nakonec dojde
racionalniho vysvétleni. Oproti tomu dilo v ramci kategorie fantasticno-zazracno
popisujici fantastickou udalost piijme fakt, Ze se jednd o nadptirozenou udalost.®

Byt’ prace s nadpfirozenem je soucasti definice fantasti¢na, neni jeho primarnim
tvircem. V pojeti Tzvetana Todorova fantastika zaujima dulezité misto v budovani

pusobnosti dila:

[...] na ¢tenafe pasobi jedine¢nym uc¢inkem — vyvolava u néj strach, hrizu
¢i pouhou zvédavost —, ktery ostatni literarni zanry ¢i formy vyvolat nemohou.

[...], fantasti¢no slouzi naraci, udrzuje napéti [...] dovoluje popsat fantasticky

33 NUNNING, Ansgar (ed.). Lexikon teorie literatury a kultury. Koncepce/osobnosti/zdkladni pojmy. Brno:
Host, 2006, s. 215.

3 TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2010, s. 32.

35 Tamtéz, s. 42-46.
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svét, a tento svét proto jeSté nema mimo jazyk né&jakou realitu; popis

a popisované nejsou odlisné povahy.*

1.4 Poznamka na zavér

Z této kapitoly vyplyva, ze v definici sméri je jedinym shodnym bodem
nejednoznacnost piechodu mezi jednotlivymi oblastmi. Béhem let zkoumani teoretikové
potvrdili pfitomnost jistych prvkl definujicich zminéné zanry, nicméné stile zlstava
otazkou jejich pfesné vymezeni, respektive jejich oddéleni.

U Tzvetana Todorova je nejednoznacnost jednim z ptizna¢nych prvku fantastiky,
vyvstava tedy otazka, zda je vilbec zahodno jednotlivé sméry od sebe striktné odd¢lit,
aniz by se tim narusila jejich kontinuita.

Vzhledem k této nejasnosti pii uréovani definic pouZiji pti posuzovani magického

realismu pojmové soustavy Evy Lukavské.

38 TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2010,, s. 82.
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2 TEORIE FIKCNICH SVETU

Tato kapitola je zaméfena na uvedeni zdkladnich pojmi, které se dotykaji fikce,
predevs§im pak teorie fikénich svéth. Z kapitoly zabyvajici se magickym realismem
vyplyva, ze se Gabriel Garcia Marquez zaclenil svym dilem do sméru, ktery, jak je jiz
Znazvu patrné, do jisté miry pracuje s protichidnymi prvky. Prvni slozka nazvu je
vénovana magickym (abstraktnim) jevim, druhd se oproti tomu zakladd na piiméru
ke skute¢nosti. Struktura obou ¢asti nazvu sméru je tedy tvofena jinymi zakonitostmi.
Suma téchto zakonitosti slou¢end do jednoho dila pak jist¢ vytvaii neobvyklou
konstrukci. Odpovédi na otdzku po struktute konstrukce by pak mohla byt fikce.

Zaroven s piihlédnutim k jedné slozce pojmu — K realnému (na niz Marquez asto
odkazuje) — vyznavam potiebuju ujasnit rozdil mezi pojmy mimeze a fikéni svét,
zjednoduSené feSeno mezi ,,pouhou’ nidpodobou a realizaci svéta. 1 z tohoto divodu
povazuji za piinosné strucn€ popsat cestu vyvoje této oblasti badani — poukdzat
na rozmanitost definic pojmd.

Predzvésti smysleni o fikcei (respektive teorii fikénich svét) byla jiz antika, teorie
se posléze vyvijela v oblasti filozofie i logiky a pfi ohlédnuti zpét do 20. stoleti je patrné,
Ze prave to bylo zasadni pro vyvoj této teorie. Objevilo se mnoho nézorl na pojeti fikce
a fik¢nich svétt. V diplomové praci tvofi tato kapitola pouze dil¢i ¢ast Casti teoretické,
celkovy obsah badani neni na toto téma piimo zaméfen, z toho diivodu je tato kapitola
zacilena pouze na ty oblasti, které tvoii podstatu otazek, na néz je rozbor orientovan.®’

Dil¢i kapitolu tvoii pojednani o narativnich modalitach, které v interpretacni

a analytické ¢asti bude napomocno pii identifikaci poétu svéta v dile Garcii Marqueze.

2.1 Vymezeni pojmi

Nez zacnu s vykladem k teorii fikénich svétli, chei uvést obecny pojem fikce.

Ten pochéazi z latinského vyrazu fingere, tedy predstirat, vytvofit.®® Jedna se zde

37 Pro vystavbu pojmu také povaZzuji za diileZité poukéazat na vazbu na filozofii a logiku. Vzhledem k vyse
uvedenému zameteni prace bude tato kapitola pojata spiSe prehledové a ve zjednoduSené verzi, protoze
Sirsi vyklad pojmu by mohl odvést pozornost mimo hlavni zaméteni této diplomové prace. Zaroven tim, ze
odkazuji na dal$i humanitni védy, které se t€mito pojmy zabyvaly, upozoriiuji na nutnost rozliSeni
mezi definicemi pojmt, které se 1i§i obor od oboru - modalni logika pojima mozné svéty jinak nez literarni
véda fikeni svéty (uz jenom z toho diivodu je podstatné rozliSovat oznaceni ,,mozné* svéty a ,,fikéni* svéty).
38 NUNNING, Ansgar (ed.). Lexikon teorie literatury a kultury. Koncepce/osobnosti/zdkladni pojmy. Brmo:
Host, 2006, s. 226.
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0 ,,smysleny nebo imaginarni charakter svétii zndzornénych v literdrnich textech.*®
Mnohdy se o fikci uvazuje pouze jako o nécem vymysleném, nemozném, o souboru jevii
fungujicim paralelné se skute¢nym svétem. Daji se zde urcCit n¢jaké hranice oddé€lujici

skute¢né od neskute¢ného? Thomas G. Pavel uvadi, Ze hranice

[...] odd€luji na jedné strané fikci od mytu, na stran¢ druhé od skutecnosti.
K témto hranicim bychom meéli pfidat pomezi, které¢ oddéluje reprezentovany
prostor fikce od divakt nebo &tendit. Proto je fikce obklopena hranicemi

posvatného, hranicemi skute¢nosti a hranicemi reprezentace.*

Pro tuto praci je predevsim dulezita definice pojmu realné (skutecné) a fiktivni
zpisobem, jakym je budu dale v textu uzivat. Realné vystihuje ,,zpisob byti, ktery
piipisujeme faktim na zékladé spoleéné sdilenych predstav o skutecnosti.“*! Fiktivni je
,vymyslené, co si pouze piedstavujeme, s ¢im se vSak pracuje tak, ,jako by’ to bylo
skuteéné. 42

Zaklad nékterych z pojmt uzivanych v teorii fikénich svétt dala jiz antika,
konkrétné Platon a Aristotelés. Platon ve svém dile Ustava vytvotil obraz jeskyné, v némz
uvadi, ze stiny nachazejici se v jeskyni jsou pouze odrazem svéta venku a clovék
vV jeskyni je schopen spatfit jen tyto stiny — tedy odrazenou &ast svéta.*® V dobé Platonové
je tento jev vniman ,,jesté spise negativné jako pouhy obraz svéta smyslovych jevi“#,
umélce Platon povaZzoval pouze za ty, kteti kopiruji kopii svéta ideji. Aristotelés, jenz
na Platona navazal, dal tomuto pojmu novy obsah. V Poetice tvrdi, ze ¢lovék ma
od narozeni sklon k napodob& a Ze tato napodoba puisobi ¢lovéku radost.*® Clovek
napodobou tvoii, ale nema ji za cil jako v napIni pojmu u Platona.*® A zaroven Aristoteles
hovoii o tom, Ze ,,0kolem basnika neni podéavat, co se skutecné stalo, nybrz co by se stat

mohlo a co je mozné podle pravdépodobnosti nebo nutnosti.“4’

3 NUNNING, Ansgar (ed.). Lexikon teorie literatury a kultury. Koncepce/osobnosti/zdkladni pojmy. Brno:
Host, 2006, s. 226.

4 PAVEL, Thomas G. Fikcni svéty. Praha: Academia, 2012, s. 115.

“NUNNING, Ansgar (ed.). Lexikon teorie literatury a kultury. Koncepce/osobnosti/zdakladni pojmy. Brno:
Host, 2006, s. 226.

2 Tamtéz, s. 226.

“ PLATON. Ustava. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1993, s. 315-316.

4 NUNNING, Ansgar (ed.). Lexikon teorie literatury a kultury. Koncepce/osobnosti/zdakladni pojmy. Brno:
Host, 2006, s. 515.

45 ARISTOTELES. Poetika. Praha: Orbis, 1962, s. 38.

4 Tamtéz, s. 21.

4 Tamtéz, s. 36-37.
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Z vyse uvedeného vyplyva, ze jednim ze zakladnich pilit teorie fikénich svéth
je oblast filozofie. V podstat¢ neni vyhnuti kontaktu s filozofii — napfiiklad Ruth
Ronenova hovoii o moznych svétech jako 0 metafote v literarni teorii.*® Jeden z prvnich
konceptl teorie je myslenka moznych svéti od G. F. Leibnize z roku 1710.*° Hovofi
0 systému, ktery se sklada z aktualniho svéta a nerealizované mnoziny moznych svéti.*
,»leorie moznych svétd, moderni adaptace jedné z Leibnizovych kategorii, s ptivodné
rozvinula jako nastroj pro feSeni problémi ve formalni sémantice.“>! V 60. letech
20. stoleti se vynofil s dalsi teorii S. A. Kripke, ktery ve svém vyzkumu vychazel z logiky
a na modelu moznych svétl ,,zptehlediioval druhy funkei modalnich kategorii ,,moznost*
a nutnost** >

Pro literarni teorii je kli¢ova doba 70. let 20. stoleti.>® Pravé tehdy pfichazi
Umberto Eco s konceptem tzv. malych svéti. Jedna se o svéty neuplné — ,[n]ejenze
je nemozné vymezit kompletni alternativni svét, ale je nemozné i svét ,,realny* popsat
coby svét kompletni.“>* Uréitd mnozina prvki je v tomto svété pouze piedpokladana.
Pokud néco neni oznaceno jako vyloZené odliSného, je mozné ptedpokladat, ze je to stejné
jako v aktualnim svéte.>®

Vedle Umberta Eca se objevuje ¢esky teoretik Lubomir Dolezel a vysledky svého
vyzkumu vydava v knize Heterocosmica. Fikce a mozné svéty (2003), v niz hovoii

0 teorii fikénich svétd.>® Pro potfeby diplomové prace vyuziji pojmové struktury teorie

48 RONENOVA, Ruth. Mozné svéty v teorii literatury. Brno: Host, 20086, s. 14-15.

49 Skok z antiky do 18. stoleti je dan vlivem struktury kapitoly — ma byt pouze piehledova a zaméfit se
na teorii duleZitou pro potfeby této diplomové prace. Leibniz navazuje na antiku schopnosti zobrazeni,
pozdéji Kripke zase moznosti a nutnosti — popsano vyse. Zaroven se v opominutém mezidobi neobjevil
nikdo s podstatnym piinosem pro tuto oblast badani.

50 NUNNING, Ansgar (ed.). Lexikon teorie literatury a kultury. Koncepce/osobnosti/zakladni pojmy. Brno:
Host, 2006, s. 800.

51 RYANOVA, Marie-Laure. Mozné svety v soudobé teorii literatury. Ceska literatura. 1997, ¢. 6, s. 570.
52 NUNNING, Ansgar (ed.). Lexikon teorie literatury a kultury. Koncepce/osobnosti/zdkladni pojmy. Brno:
Host, 2006, s. 801.

8 RYANOVA, Marie-Laure. Mozné svety v soudobé teorii literatury. Ceska literatura. 1997, &. 6, s. 570-
572.

%4 ECO, Umberto. Lector in fabula. Role ¢tendie aneb Interpretacni kooperace v narativnich textech. Praha:
Academia, 2010, s. 159.

5 Termin ,aktudlni svét“ pouzivd L. Dolezel v dile Heterocosmica. Byt sam pfiznava, Ze v éeském
piekladu by se s timto pojmem dala vést polemika, vyjadiuje jim aktualni mozny svét vnimany ¢lovékem
a zaroven mistem, které poskytuje misto pro konani. Takto definovaného pojmu budu uzivat i ja.

% Rozdil mezi ,,obdobim* napfiklad antiky a teorii Lubomira Dolezela (a dal3ich ,kolem* né&j) je v tom,
ze dfive byl fiktivni ptibéh literatury povazovan za 1zivy (1ziva napodoba skutecného svéta), ale Lubomir
Dolezel pojima literarni svét za jeden z fikénich svétl. Takze ptivodni vztahovani ke skute¢nému svétu je
nahrazeno vztahovanim piibéhu pouze k sobé.
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Lubomira DoleZela a v nasledujici ¢asti budou vymezeny zakladni prvky.®” Dolezel
hovoii o tom, Ze netiplnost svéta je diisledkem lidské ¢innosti.>® |, Aby nékdo vytvoril
Uplny fikéni svét, musel by napsat nekoneény text.*>® P¥i vytvareni textu autor konstruuje
texturu, v niz jsou zakotvena fik¢ni fakta, pokud autor o urcité oblasti nic nenapiSe (tim
padem ,,vznika* nulova textura®’), objevi se mezera ve fikénim svété.®* Dolezel k tomuto
dodava, ze osoby popirajici netiplnost fikéniho svéta zachazeji s timto svétem jako se
skute¢nym.®? Pokud se ale v textu objevi tzv. prazdna mista, lze predpokladat, Ze se je
Ctenaf pokusi vyplnit. DolezZel v dile Heterocosmica kritizuje Isera, ktery v mezerach
vidi ,stimuly ¢&ipobidky pro &tendfovu predstavivost.“®® Pro Dolezela je dilezité
rozpoznat texturu fikéniho svéta a urcit jeho nasyceni.

Vznik fikéniho svéta je nutné spojen s textotvornou c¢innosti. ,,Tvorba textu,
jako vSechny lidské ¢innosti, se odehrava v aktualnim svété, avSak vytvaii fikéni fise,
jejichz vlastnosti, struktury a zptsob existence jsou v podstaté nezavislé na vlastnostech,
strukturach a zpiisobu existence aktudlniho svéta.“®* Tato oblast teorie mé vede
zpét K mimezi (tedy napodob&) zohlednéné v praci vyse. Lubomir Dolezel se k mimezi
téz vyjadtuje. V podkapitole o mimezi fika, ze vladla myslenka odvozeni fik¢nich entit,
,jsou to napodobeniny nebo zobrazeni entit skute¢né exitujicich,“® coz znamen4, ze
fikéni jednotlivina zobrazovala skute¢nou jednotlivinu.%® To mize fungovat v p¥ipads,
ze fikéni jednotlivina nese shodné jméno jako skute¢nd jednotlivina (naptiklad Napoleon
Tolstého a skute¢ny Napoleon), ale uz nebude tak dobfe fungovat pfi neziejmém

kandidéatu toho jména. V tom ptipadé se mimeze uchyluje k pojeti fikéni jednotliviny

5 Mimo primarni potiebu definovat pojmy, s nimiz budu pracovat v diplomové praci je nutno vymezit
i v ramci literarni teorii (v rdmci niz se Marquezovym dilem zabyvam), protoZe pienaseni pojmu napiiklad
z filozofie ¢i logiky (o nichz byla téz fe€) s sebou nese problémy ve formé vychyleni z pojmové soustavy.
%Nutno podotknout, Ze oproti ndzoru Umberta Eca, ktery ¥ika, ze fik&ni svét, ale i redlny svét je neliplny,
Lubomir Dolezel povazuje realny svét za Gplny — tot’ podstatny rozdil mezi jejich definici.

% DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica. Fikce a mozné svety. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2003,
s. 171.

80 Fikeni svét je nedplny. V tomto bodu viak jesté nastupuje otdzka, do jaké miry je tato nedofedenost
zamérnd, nakolik pfispiva k textovému zdméru. Dolezel tvrdi, Ze urcitd informace obklopena nulovou
texturou pobizi k interpretaci.

1 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2003,
s. 171

62 Tamtéz, s. 36.

83 Tamtéz, s. 172.

64 Tamtéz, s. 37.

8 Tamtéz, s. 35.

8 Tamté, s. 35.
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jako skute¢né obecniny, coz se také jevi jako problematické.®” TakzZe teorie fikénich svéth
v podani L. Dolezela mimezi odmita.%

»Sémantika moznych svéta trva na tom, ze fikéni svét je zkonstruovan autorem
a ze ulohou &tenafe je tento svét rekonstruovat.“®® Ctenaf rekonstruuje svét podle indicii,
které jsou mu textem ptredlozeny. Pti konstrukei fikéniho svéta podle DoleZela autor uziva
ruznych prvki z redlného svéta, at’ uz se jedna o zakotveni udélosti v historii nebo pouziti
uréitého rysu.’® Vétsinou tenaf podvédomé vztahuje informace z textu k realnému svétu,
vnémz zije. V podstaté neexistuje dilo, které by bylo od skutecného svéta zcela
oprosténo. Z pohledu logiky je mozné zkoumat povahu informaci: existuji véci, které jsou
mozné ve skutecném i fikénim svéte, véci mozné ve fikci, ale ne ve skute¢ném svété apod.
Rekonstrukce se déje na zaklad¢é prvki, které se nachédzeji v textu, ovSem o nékterych
vécech se vypovédét nic nedd, protoze text po nich nenese zadné stopy (viz nulova

textura).

2.2 Narativni modality

Kniha Heterocosmica. Fikce a mozné svéty je v podstaté rozdélena na dvé Casti:
extenze a intenze. Jedna se o utvoreni fikéniho svéta a jeho struktury. Obsahem ¢asti
intenze je napiiklad funkce nasyceni, dale se ale v kapitole jednd o ovéteni. Extenze
obsahuje narativni modality a tém chci zde vénovat pozornost.

U fikéniho svéta v prvni fadé€ ptichazi vybér téch prvki, které se budou nachazet
V konstruovaném svété, coz je svét sjednou, nebo vice osobami. Druhou operaci
se formuje struktura svéta, pficemz hlavnimi formanty jsou modality, ty ,,maji pfimy vliv
na konani: jsou to rudimentarni a nevyhnutelnd omezeni, ktera musi osoby jednajici
ve svété  prijmout.“’* Vramci vzniklého modalniho systému Dolezel hovoii
0 operatorech, které dé€li na aletické, deontické, axiologické a epistemické. Kazdy

z operatorti se dale déli.”? Jako prvni uvedu aletickd omezeni, jez se ¢leni na mozné,

nemozné a nutné — ty ,,stanovi zakladni podminky fikéniho svéta, zejména jeho kauzalitu,

7 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2003, s.
22.

8 Odmitnuti se netykd vsech autorti, ktefi se teorii zabyvali, ale v této diplomové praci prebirdm pojeti
Lubomira DolezZela, ktera se pro mé stavaji urcujicimi.

8 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2003,
s. 35.

0 Tamtéz, s. 34.

1 Tamtéz, s. 121.

2 Tamtéz, s. 122.
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¢asové a prostorové parametry, jakoZ i akéni schopnosti osob.“’® A-operatory stanovuji
fungovani prirozeného, ¢i nadpfirozeného svéta. Pfirozeny svét je podoben svétu
aktualnimu, osoby zde nabyvaji obdobnych vlastnosti a schopnosti jako osoby svéta
aktualniho. ,,Fikéni svéty, které porusuji zakony aktualniho svéta, jsou fyzikalné
nemozné, nadpiirozené svéty.“’* Osoba z nadpfirozeného fikéniho svéta je logickym
protéjSkem osoby svéta ptirozeného.

Deonticka omezeni jsou opét trojiho typu — dovolené, nedovolené, povinné.
Tato omezeni davaji svétu urcity fad, stanovuji normy. Dolezel uvadi jako jeden
z piikladt dilo Osudy dobrého vojika Svejka (1921-1923) — svét je Fizen povinnostmi
a zdkazy.” Axiologickd omezeni — hodnotné, nehodnotné, indiferentni — utvafi sit’ hodnot
daného svéta. Vyznani hodnot v§ak miiZze byt individualni a mezi jedinci se lisit. Obdobné
na tom mohou byt epistemicka omezeni: znamy, neznamy, véteny, jez se téz fidi jedincem
v zavislosti na jeho konani a vztahu k ostatnim. Vytvéii se zde tad, ktery zahrnuje

smysleni o nabozenstvi, ideologii a kulturnich mytech.’®

8 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2003, s.
122.

" Tamtéz, s. 123.

> Tamtéz, s. 127-130.

6 Tamtéz, s. 127-130.
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3 INTERPRETACNI A ANALYTICKA CAST

Nasledujici kapitola vznikla s imyslem shromézdit vystupy rozborti vybranych dél.
Rozbory jsou dvoji povahy: v prvni ¢asti zkouméam dila optikou magického realismu,
popisuji znaky sméru na piikladech a nachazi se zde interpretace dél. Kapitola s ndzvem
Macondo je pak syntézou rozbori. Zaroven ¢astecné predchazi druhé ¢asti, protoze se
na zaklad¢ znakt dila snazi odpovédét na otdzku po poctu svéti. Druha cast rozboru
jenatuto otazku vyhradné zaméfena a odpovidd na ni prostiednictvim aplikace

modalnich omezeni — zkouma tedy dilo optikou teorie fikénich svétt.

3.1 Sto rokii samoty

Dilo Sto rokii samoty bylo vydano v roce 1967 a od svého vzniku je udavano
jako reprezentativni dilo magického realismu. V této kapitole budu dilo analyzovat
a pokusim se najit klicové prvky, které jej vystihuji a na zakladé nichZ je povazovano

za emblematické.”’

3.1.1 Cas a samota

Gabriel Garcia Marquez Sto roky samoty uvedl dilo bohaté mnozstvim
svych vyznami a déjovych rovin. Prvni dva body rozboru vychézeji z ndzvu a jejich
obsahem je plynuti ¢asu a téma samoty. Sto rokli zhruba udéava casovy rozptyl, v némz
se odehrava byti postav v dile. Stoleté ¢asové obdobi neni v knize vymezeno konkrétnimi
roky, na zakladé ¢ehoZ nelze piesné urcit, v jakém dobé€ se piibeh uskuteciiuje, nicméné
pokud by ctenar ptirovnal politické udalosti v dile k redlnym historickym aktim,
je mozno d¢& ukotvit mezi druhou polovinu 19. stoleti a prvni polovinu stoleti
dvacatého.”® Nemoznost naprosto presného uréeni ¢asového obdobi pfispiva ke zruseni
Casu — udalosti se mohly odehravat na pocatku ve&ki, ale 1 v nedavné dobé. Z textu
je patrné, ze opakovanim udalosti dochazi v podstaté k ¢asové smycce, v niz se jednotlivé

akty opakuji. K tomuto zruSeni ptispiva také opakovani jmen a situaci. Pfikladem toho

7 \/ kapitole o teorii magického realismu byly vylozeny prvky tohoto sméru, tato kapitola nékteré z jiz
uvedenym znakl zopakuje v kontextu dila — kapitola o dile je praktickym pokracovanim kapitoly o teorii.
8 Na tomto mist& vyvstava otazka, zda je relevantni ptat se po presném ¢asovém zakotveni. V tomto ohledu
nepovazuji odhad ptesného ¢asové vymezeni za podstatny, nicméné srovnani politickych udalosti v dile
s historicky dolozenymi udalostmi by mohlo byt napomocno pfi identifikaci redlnych bodi, ze kterych
Marquez vychazel, a dolozit realnou slozku, jez slouzila jako inspirace pro vznik fikce. Tento bod bude
jeste dale analyzovan.
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je opakovani jmen po nékolik generaci — jména José Arcadio, Aureliano a Remedios."
Opakujici se situact je naptiklad pfiznak incestu, ktery po generace provazi mnohé pary.
Uz v myslenkach Ursuly Iguardnové (v tomto dile prvni generace Buendiil) se objevuje
predavané povidani o zdeformovani téla déti incestu — ,,/o/bavali se, Ze ony zdravé
ratolesti obou rodii, po staleti se kiiZicich navzdjem, potka potupny osud a privedou
nasvet jesterky.“®® Zaroven to znadi, ze celé dilo v podstaté opakuje jiz jednou
vypovézene.

zdanlive sloZzen z mnoha udalosti, prvek opakovani je zredukuje na velmi malé mnoZzstvi.
Podobné je tomu i u historek, které postavy vypravi. Zaklad vypravéné historky je velmi
bohaty, ale je omezen na nékolik zdkladnich informaci, a cely d¢j tak vyda pouze na par
radek textu — to se tyka napiiklad José Arcadia, jenZ n€kolikrat absolvoval cestu kolem
svéta — ,,/m]él za sebou pétasedesat cest kolem svéta na lodi, jejiz posdadku tvorili
namornici bez viasti. “®* Tato véta zaroven udava i dal$i specifikum prace s ¢asem — ¢as
se zde neumérné protahuje, nebo naopak masivné smrst'uje, takze vysledny akt mize byt
delsi nez zhruba udavany stolety horizont, ale zaroveii mnohonasobné krats$i — José
Arcadio by s nejvétsi pravdépodobnosti nebyl schopen absolvovat uvedené mnozstvi
cest, respektive alespon ne v uvedeném casovém obdobi. Dale naptiklad postava Pilar
Ternerové, ktera se dozila stopétactyficatého roku Zivota.8? ,[UJvazme jen, ze Garcia
Marquez [ici historii Sesti generaci rodu Buenditi zahrnujici casovy usek , sta let*
na pouhych 365 strandch textu. %

Garcia Marquez pracuje s Casem také prostiednictvim anticipace. Pfedjima
udalost, k niz se po urcité dobé vraci, nicméné Ctenaf uz je s udalosti obeznamen. Uziva
to predev§im pokud sdéluje néci Gmrti — oznadmi smrt postavy jeSté pied tim,
nez k ni dojde.?* , Anticipaci smrti postav rusi vypravé¢ napéti, zato vsak probouzi
Ctenarovu zvédavost, pro¢ musi byt hrdina popraven.“®® Vnasi tim také do textu

dynamiku, ¢tenaf je z posloupnosti udéalosti vyrusen, vzbuzuje to jeho pozornost, text

7 Zaroven se s opakovanim jmen stira identita jednotlivce. Bude dale rozebrano.

80 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty. Praha: Euromedia Group, 2005, s. 21.

8 Tamtéz, s. 75.

8 Tamtéz, s. 302.

8 LUKAVSKA, Eva. ,,.Zdzracné redlno* a magicky realismus. Alejo Carpentier versus Gabriel Garcia
Marquez. Brno: Host, 2003, s. 132.

8 Nejznaméjsim prikladem je okamzik v Marquezové knize Kronika ohldsené smrti. Jiz nazev vypovida
0 obsahu — je zde ohlaSena smrt a teprve postupné se Ctenai dozvida, pro¢ musel hlavni hrdina zemfit.
Santiago Nasar zemfe postup objeveni diivodu umrti postupné buduje napéti.

8 LUKAVSKA, Eva. ,.Zdzracné redlno* a magicky realismus. Alejo Carpentier versus Gabriel Garcia
Marquez. Brno: Host, 2003, s. 132.
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to ozvlastiuje. Tato dynamika podle Evy Lukavské také vyvolava kyvadlovy pohyb
mezi minulosti a budoucnosti, zaroven téZ mezi muzskym a zenskym vidénim casu. 8
,,Cas muzsky je ¢as zaméreny do budoucnosti, ¢as odcizeny, ¢as neprozity. Cas Zensky je
zakotveny v piitomnosti, je to cas Zity, ¢as nezcizeny.“®’ Déle toho Garcia Marquez
vyuziva pii praci s postavami v rdmci posloupnosti textu dosud nenarozenymi. Dochazi
tim 1 ke zmateni Ctenéfe vlivem jmen postav — obvykle se aktéti jmenuji stejné.

I kdyz postavy dila Casto spojuje (vyjma rodinného pouta) jméno nebo udalost,
jsou na své byti samy. Jednim z piikladd je Ursula, kterd se rozhodla, Ze odmita

t88

zestarnout®® a na problémy spojené se starnutim t&la a mysli zGstala sama.® , Zpocatku si

myslela, ze je to jenom prechodna slabost, pila potaji dynovy sirup a kapala si do oci
véeli med, brzo vsak shledala, Ze se neodvolatelné propada do tmy tak hluboké, [...].
Vyjma jednotlivcl jsou to i pary — napiiklad Aureliano Segundo, ktery mél mimo
manzelku Fernandu i milenku Petru Cotesovou, s niz zil mimo rodny diim. Se samotou
se potykali i skupiny — rodina Buendit hledajici nové misto k zivotu. To nachazeji
na misté¢ odtrzeném od civilizace. ,,Po témer dvouletém putovani spatrili jednoho rdna
Jjako prvni smrtelnici svahy hor. %' Oblast, kde posléze zalozili vesnici se nachazela
na takovém misté, Ze ji museli sami dva roky® hledat a zaroven ani nikdo z okoli nevédél
o vzniku vesnice. Samotu prolomil az plukovnik Aurelio Buendia, po jehoZz navratu
do vesnice postupné pronikali i cizinci.

Urcitd mira samoty se tyka i1 celého rodu rodiny Buendil a souvisi mimo jiné
s vySe zminovanym pfiznakem incestu. I kdyz Buendiové ziji v Macondu obklopeni
dalS$imi rodinami, svou lasku neobraceji ven k jinym lidem, ale dovnitf k rodinnym

ptislusniktim, mezi nimiZ si hledaji partnera.

3.1.2 Ramcova struktura

V ptedchozi kapitole jsem jako jeden v ukazatelli prace s Casem v dile uvedla

opakovani jmen anebo také situaci — pfikladem ¢ehoZ mize byt pfiznak incestu, ktery

8 LUKAVSKA, Eva. ,.Zdzracné redlno* a magicky realismus. Alejo Carpentier versus Gabriel Garcia
Marquez. Brno: Host, 2003, s. 138.

87 Tamtéz, s. 138.

8 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty. Praha: Euromedia Group, 2005, s. 191.

8 S motivem samoty (dale ve spojeni se starnutim) jde pospolu motiv smrti. Zajimavé tady u smrti ale je,
ze smrt zde v pravé podstate neni pojimana jako néco negativniho, ale spiSe jako bézné vyvrcholeni cyklu
zivota. Dale tady smrt neznaci definitivni konec, postavy se objevuji i po smrti.

% GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty. Praha: Euromedia Group, 2005, s. 192.

91 Tamtéz, s. 24.

%2 Objevuje se zde biblicky motiv, ktery bude rozebran v dalsi kapitole.
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pravidelné doprovazi mnoho parii generaci rodu Buendia. Tento problém uvede Ursula
Iguaranovd, prvni generace sledované linie rodu Buendia, a déle vyvstava prakticky
se vznikem kazdého dalsiho paru. Ursula Iguardnovéa a José Arcadio Buendia vlivem
posméchu a myslenek s tim spojenych opousti rodnou ves a vydavaji se na cestu, ktera
ma byt ukoncena nalezenim nového domova. S nastupem na cestu se zacina i jakési
biblické putovani, na jehoz pocatku stoji hfich a (jak se ¢tenaf pozdéji dozvi) vrcholi
apokalypsou. Po dosazeni nového domova, kam nenaléza cestu nikdo jiny nez skupina
cikand, se vynofuje text od cikdna jménem Melquiades mapujici veskeré kroky rodiny
Buendia. Tyto tfi prvky — incest, biblicky motiv a text Melquiadese vytvari ramcovou
strukturu dila Sto rokit samoty.

V Bibli i ve Sto rocich samoty je na po&atku htich. I kdyz se Ursula snazila tomuto
htichu zamezit — ,./...] José Arcadio Buendia vesel do lozZnice ve chvili, kdy si jeho Zena

“9 _ nadesel den, kdy doslo s jeho uskute¢néni. Poté zac¢ala

navlékala kalhoty cudnosti.
jejich pout’, kterou ukoncil az vznik mista, jez pojmenovali Macondo. Cikan Melquiades
sepsal na pergamen osud rodu Buendia. Zpocatku text nikdo nedokdzal precist a postupné
upadl v zapomnéni. I kdyz se jednani ¢lenti rodu zda nahodilé, je po celou dobu vedeno®
slovy uvedenymi na pergamenu. Text nachdzi az jeden z poslednich ¢lenti rodu —
Aureliano. ,, Nasel je nedotcené, uprostred predvekych rostlin, [...]. Byl to pribéh jejich
rodiny, sto let predtim sepsany Melquiadesem aZ do nejvsednéjsich podrobnosti. %
Teprve on dokéze text precist a zaroveii s tim pfichdzi 1 poznani o konci jeho Zivota, stejné

jako o konci celého Maconda.

Macondo se uz promenilo v hriizny vir prachu a sutin, zmitany hnévem biblické
smrsti, kdyz Aureliano preskocil jedenact stranek, aby nemaril cas uddlostmi,
které az prilis dobre znal, a zacal lustit okamzik, ktery prave prozival, lustil ho
soucasné s tim, jak ho Zil, lustil posledni stranku pergamenu a vestil sam sobé,

jako by v zrcadle slov spatioval svou viastni podobu.*®

% GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty. Praha: Euromedia Group, 2005, s. 22.

% Uz samotna konstrukce vé&tné vypovédi znadi jistou predurdenost. Piiklad ze str. 15 knihy —,,Jejich siatek
byl nasnadé od chvile, kdy se narodili, [...].*

% GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty. Praha: Euromedia Group, 2005, s. 317.

% Tamtéz, s. 318.
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Kniha Sto rokii samoty tedy zobrazuje genezi, rozvoj a posléze apokalypticky
zanik. Vyjma toho lze spatfit i dal$i podobnost s Bibli, naptiklad dvouleté putovani pred

dosazenim Maconda. Ptipadné vize o Macondu, kterou mél José Arcadio Buendia:

Josému Arcadiu Buendiovi se té noci zdalo, Ze na onom misté stoji hlucné mésto
a jeho domy maji stény ze zrcadel. Zeptal se, co je to za mésto a v odpoved’ se
mu dostalo jméno, které jeste nikdy neslysel a které nemélo Zadny vyznam, které

vSak ve snu mélo jakousi nadprirozenou ozvénu: Macondo.”’

3.1.3 Rod Latinské Ameriky

Kniha Sto rokii samoty se zaméfuje na byti nékolika generaci rodiny Buedit.
Zobrazuje jejich vztahy, rodinné zvyklosti i ndvaznost na politické udalosti (plukovnik
Aureliano Buendia). Piestoze je obsah takto tizce profilovan, pravdépodobné by se tato
&ast dala vztahnout na celek Latinské Ameriky.%®

Macondo je prostor napil obklopeny motem, naptil pevninou. Prostor, kde
se setkava ,,domoroda“ kultura s novymi vynalezy. Ty do Maconda pfinasi skupina
cikant, ktera mésto pravidelné navstévuje. Jeden z prvnich ,,vynalez®, ktery fascinoval
José Arcadia Buendiu byl led. ,,José Arcadio Buendia zaplatil, poloZil ruku na ledovy
balvan a nékolik minut ji tam podrzel; srdce mu prekypovalo strachem i radosti, jak
se dotykal onoho zdhadného predmétu.“®® Paradoxné rodinu fascinuji véci, které
jsou po svété obvyklé, ale neobvyklé véci jim ptipadaji jako bézna soucast Zivota.
Piikladem muze byt oznaceni kiizem sedmnécti synli plukovnika Aureliana Buendii:
PO navratu z kostela si nejmladsi chtel celo umyt, zjistil viak, Ze skvrna je nesmazatelnd
a skvrny jeho bratri také. Zkouseli to vodou a mydlem, potom hadrem a hlinou a nakonec
pemzou a louhem, nepodarilo se jim viak ony kiize odstranit.“*®° Vysvétleni ptikladam
ptvodu v domorodych tradicich zemé¢, oproti vynéaleziim, které se sem dostdvaly zvenci.

Politické udalosti jsou dal§im prvkem, ktery lze z ¢asti vztahnout na celek zem¢.
Bananova spole¢nost proniknuvsi do Maconda se taktéz prolinala celkem Latinské

Ameriky, stejné jako bitvy, jichz se Gc€astnil plukovnik Aureliano Buendia.

97 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty. Praha: Nakladatelstvi Hynek, 1997, s. 17.
% MARTIN, Gerald. Gabriel Garcia Marquez: Zivot. Praha; Odeon, 2009, s. 276.

% GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty. Praha: Euromedia Group, 2005, s. 19-20.
100 Tamtéz, s. 171.
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3.1.4 Postavy

V dile je vyloZena historie sedmi*®® generaci rodiny Buendit. Postavy jsou si viak
velmi blizké, predev§im propojenim skrze neustale se opakujici jména. To muze vést
k domnénce, Ze se nejedna o né€kolik generaci, ale pouze o nékolik osob. Tuto interpretaci
naznacuje 1 sd€leni v pergamenech sepsanych cikdinem Melquiadem: ,,/...] Melquiades
neusporadal udalosti podle obvyklého lidského casu, nybrz zhustil celé stoleti vsednich
udalosti, takze viecky probihaly soubézné a v jediném okamzZiku. “1%

Neustale opakovand jména se zde stavaji souborem pieddvaného charakteru,

0 ¢emz hovofi i Ursula Iguaranova.

Zato Ursula nedokdzala zakryt nejasny neklid. Vytrvalé opakovani tychz jmen
V dlouhé historii jejich rodu ji umoziovalo dojit k zaveriim, které ji pripadaly

nepochybné. Aurelianové byli samotadrsti, ale bystrého ducha; José Arcadiové

byli vznétlivi a podnikavi, byli viak poznamendni tragickym znamenim.*®

Toto pfedavéani znemoziuje snadnou orientaci v postavach a mnohokrat dochazi
ke zmateni ¢tenare. Opakovani souboru charakteru také stira jedine¢nou identitu postavy.
Gerald Martin tuto stisnénou dezorientaci vztaht vysvétluje tak, ze ,,[j/e to soucast
nevyslovené vyzvy ctendri, bezpochyby to vSak také zachycuje zmatky a tisnivé pocity,
které autor zazival, kdyz se jako dité pokousel vyznat ve spletitém historickém predivu
rodinné tradice. “*%

Dalsim specifikem postav se zda byt hledani partnera v rodinnych tadach. Poji
se s tim piiznak incestu neustale doprovazejicim jednotlivé pary. Vzhledem k tomu, Ze
neustalé vztahy v rodin€ produkuji osoby, které jsou si charakterové i fyzicky velmi
podobné, nabizi se interpretace v podob& sebelasky — postavy si nachdzeji partnera
Vv 0sobg, ktera je jim svou podobou zrcadlem.%®

Zrcadleni se projevuje 1 u postav, prikladem jsou bratfi-dvojcata José¢ Arcadio
Segundo a Aureliano Segundo. Jejich podoba se projevovala nejvice v détstvi a ve stari,

cely zivot jsou si ale zrcadlem — ,.,Jo]/ba mrtvé ulozili do stejnych rakvi a pritom zjistili,

101 Literatura zabyvajici se Sto roky samoty hovoii o $esti generacich rodiny, nicméné sedma generace se
v knize objevuje také — je to Aureliano, syn Aurealiana a Amaranty Ursuly. Jeho Zivot je ale velmi kratky,
protoze se kratce po narozeni stane obéti mravencii.

102 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty. Praha: Euromedia Group, 2005, s. 317.

103 Tamtéz, s. 144.

104 MARTIN, Gerald. Gabriel Garcia Mdrquez: Zivot. Praha: Odeon, 2009, s. 18.

105 Hovoii se o tom, Ze se Narcis zamiloval do svého odrazu ve vodni hlading.
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Ze ve smrti jsou zase k nepoznani jeden od druhého, jako byvali v chlapeckych letech. “*%®

Eva Lukavska hovofi o tom, Ze synchronizace postav a jejich posmrtna zaména z nich
¢ini dvojpostavu, ktera je zaroven ,,/...] prevracenym zrcadlovym odrazem jinych dvou
postav (José Arcadia a plukovnika Aureliana). “*°’

Jednim z vyznamnych motivll knihy je samota, jez by mohla evokovat pocit
prazdného prostoru, ovSem ve Sto rocich samoty je prostor spiSe preplnény. Netvoii ho
totiz pouze zivé bytosti, ale 1 duchové a dim rodu Buendiii je mistem jejich stietavani.
Na pomezi zivota duchovniho a pozemského se nachazi Melquiades, jenz zemfe,
ale op&tovné ozije —,,/...] nepodléhd béznym lidskym a prirodnim zdkoniim. “‘°® Zaroven

je tento nadpiirozeny jev bran jako souéast kazdodenniho piirozeného Zivota. 1%

3.1.5 Zobrazeni svéta

Gabriel Garcia Marquez o sobé¢ tvrdi, ze je vypravécem, a kniha Sto rokit samoty
je toho dobrym ptikladem. Redlné a magické jevy stoji vedle sebe, prolinaji se a neni
mezi nimi zadny ptedél v podobé prechodu od jedné véci ke druhé. Piikladem miize
byt situace, v niz se zabije muz posedly Remedios a z jeho hlavy vytéka misto krve

ambrovy ole;j:

Zterele tasky se s ponurym rachotem proborily a muz sotva jesté stacil vyrazit
zdéseny vykrik, rozrazil si lebku o betonovou podlahu a v tu chvili byl mrtev.
Hluk zaslechli navstévnici v jidelné a prispéchali sem; kdyz pak neboztika
odnaseli, ucttili zjeho kiize omamny prach Krdsné Remedios. Natolik uZz
prostoupil celé télo, Ze z prasklin v lebce neprystila krev, ale ambrovy olej
nasdkly onou tajuplnou viini, a oni pochopili, Ze pach Krdsné Remedios suzuj

muZe az za hrob, dokud se neobrdti v prach.™*

Natolik neobvykly jev, jakym je prysténi oleje misto krve, se stadva soucasti situace

bez jakéhokoliv podivu.

106 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty. Praha: Euromedia Group, 2005, s. 271-272.

107 L UKAVSKA, Eva. ,,.Zdzracné redlno* a magicky realismus. Alejo Carpentier versus Gabriel Garcia
Marquez. Brno: Host, 2003, s. 134-135.

108 Tamtéz, s. 151.

109 Tamtéz, s. 148.

110 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty. Praha: Euromedia Group, 2005, s. 183.
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Mnohokrat dochazi k vyméné udélosti redlnych a nadpfirozenych, zastavaji tak
opacné pozice. Ptikladem je zde nespava nemoc, ktera se objevila v Macondu a zdravi
lidé museli nosit zvonedek, aby na sviij prichod vesnici upozornili.'**

V ptedchozi kapitole jsem uvedla jako piiklad prace s Casem cesty kolem svéta,
které absolvoval José Arcadio. Eva Lukavska na této situaci pfedstavuje uziti nadsazky,
jez zmeéni pravdépodobnou véc v néco nepravdépodobného: ,,/ ... ] objet svét kolem dokola
je samo o sobé pravdépodobné, ucinit tak pétasedesatkrat, jak to udeélal José Arcadio,
vzbuzuje pochybnosti. “**? Nebo napiiklad sdéleni Ursuly: ,, Ursula musela vynaloZit

«113

znacné usili, aby splnila sviij slib, Ze umre, az prestane prset. a jeji snaha ovlivnit véc,

ktera se obvykle déje samovolng.

3.1.6 Otazka po fik¢nosti

Tato podkapitola je odkazem na kapitolu o teorii fikénich svéti obsazenou
Vv interpretani  a analytické ¢asti. V pfedchozi kapitole o fikei jsem uvedla,
ze pti konstrukcei fikéniho svéta podle Dolezela autor mtize jako vzor pouzivat razné
prvky z realného svéta a ikolem Ctenafe je rekonstruovat svét dle prvkd, které jsou v textu
zasazeny. Ve Sto rocich samoty se nachazi nékolik situaci, jejichZz vznik inspirovaly
ptihody, které Marquez zazil. Radi se sem napiiklad postava Nigromanty, pfedlohou
ji byla stejnojmenna Zena, s niz mél Marquez pomér.1* Pro spletitou cestu José Arcadia
za milenkou mu byla ptedlohou jeho zkuSenost: ,, Mdrquez navazal pomér se starsi Zenou,
manzelkou jednoho lékare, a kdyz ten nebyl doma, v noci ji navstévoval v loZnici na konci
bludisté mistnosti a chodeb v jednom z mistnich starych kolonidlnich domii. “** Gerald
Martin, jenz zpracoval Marquezovu biografii tvrdi, Ze kazdou piithodu V romanu
Ize propojit s Marquezovym Zzivotem. !'® V podstaté neexistuje dilo, které
by bylo od skute¢ného svéta zcela oprosténo, ale v pripadé dila Garcii Marqueze se zda,
jako by inspirace skute¢nym svétem pievySovala vSechny ostatni slozky.

Ctenai rekonstruuje d&j na zakladé prvki, které se nachazeji v textu, oviem

0 nékterych oblastech se nic vypoveédet neda, protoze text po nich nenese zadné stopy,

111 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty. Praha: Euromedia Group, 2005, s. 29-30.

12 T UKAVSKA, Eva. ,,.Zdzracné redlno* a magicky realismus. Alejo Carpentier versus Gabriel Garcia
Marquez. Brno: Host, 2003, s. 149,

113 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty. Praha: Euromedia Group, 2005, s. 255.

114 MARTIN, Gerald. Gabriel Garcia Mdrquez: Zivot. Praha: Odeon, 2009, s. 89.

15 Tamtéz, s. 91-92.

116 Tamtéz, s. 163.
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popiipad¢ je jich malo na uspokojeni potieby po celistvosti sd€leni. S tim se obracim
k prvku prazdnych mist.!!” PiestoZe je text slozen z velkého mnozstvi piibéhii, béznych
I nadpfirozenych situaci, leckdy v ném schazi zakladni informace. Piikladem je popis
postav.'!® Postavy jsou konstruovany predevsim na zakladé vlastnosti a ptiklady skutkd,
spise nez popisem vnéjsich rysu — vzhledu. Pokud se v dile vyskytuje vyraz odrazejici
vzhled — jako napfiklad u Krasné Remedios — oznaceni ,.krasna“ neudava specifikum

krasy pro Remedios, ale spise ur¢ity status.®

3.2 Plukovnikovi nema kdo psat

Zakladni déjova linie dila Plukovnikovi nema kdo psat je postavena na cekéani
na dopis, ktery vSak neptichdzi. Misto dopisu tak plukovnik se Zzenou upinaji vSechnu
svou nadéji ke kohoutovi, od n¢hoz si slibuji vyhru v kohoutich zdpasech a s tim
souvisejici vyhru, kterd by jim vynesla penize na pokryti obzivy — ztrata prosttedki je
totiz vede k uvrzeni do samoty a nastupu rozpadu. Jednim z nejsilnéjSich motivi v dile
je samota a smrt.1?° Jiz na prvni strané knihy stoji: ,, Zatimco sedél u kachlovych kamen,
oddavaje se ditverivému vyckavani, az odvar vzkypi, pocitil, Ze mu ve strevech vyradzeji
Jedovaté kosatce a houby. “*** Plukovnikova stfevni flora rozkvéta o to vice, ¢im je mu
blize beznad¢j a konec. Zaroven ohlaSuje rocni obdobi — podzim (konkrétné fijen) —
plukovnik skrze stievni neduhy reflektuje plynuti ¢asu: ,, /... ] plukovnik ten osudny mesic
znovu ucitil ve stievech. “1%2

Po marném cekani na dopis se jejich jedinou nadé¢ji stava vyhra v kohoutich
zapasech, ktera by jim mohla zajistit obzivu. Plukovnik vyhie v zépasech divétuje

natolik, Ze potfeby kohouta uptednostiiuje nad potteby sveé a své Zeny.

Vycerpan, rozlaman bdénim, nestacil se starat zaroven o potreby jejich
a kohoutovy. V druhé poloviné listopadu si uz myslel, Ze kohout po dvou dnech

bez kukurice pojde. Tehdy si vzpomnél na hrstku fazoli, kterou v cervenci

17 Viz kapitolu o fikei.

118 Zde opominu splyvani charakter apod. — tyto jevy jiz byly analyzovany v pedchozi kapitole.

119 Tato situace mi evokuje popis postavy Svejka — ten je tvofen predevsim svou mluvou a nikoli fyzickymi
rysy. Jeho osobu fakticky nelze zkonstruovat po fyzické strance z uvedenych udaji v knize. Mnohdy je tam
pripodobiiovan k Haskovi, respektive ilustrator tak Svejka zpodobnil.

120 \/ Marquezové dile se objevuji existencialni témata. Jednim z dél, ktera by mohla jit p¥ikladem je dilo
Zpoveéd' trosecnika. Muz travi dny ve ¢lunu unaSen motem, potaci se mezi zZivotem a smrti a jeho zZivot je
i silnym balancovanim myslenkovym. Opé&t nazev nese nosné téma dila — Zpovéd’ trosecénika — zpovéd
komu, jeho existence je ve vyhrocenou situaci osamocena.

121 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Plukovnikovi nemd kdo psat. Praha: Odeon, 20086, s. 5.

122 Tamtéz, s. 6.
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zavesil nad kamna. Rozloupal lusky a suché fazole nasypal kohoutovi do

plechovky.'?

Obraci se zde pomér hodnot, pracuje se is ¢asem — doufa v budouci zménu
a ptinos lepsiho. Zaroven uz piedem vi, ze 1 kdyby vyhry doséahl, bude to jen pomijiva
zalezitost, ktera uspokoji vice ostatni nez je samé. ,,,Je to stdle stejna historie,” zacala po
chvili. ,My trpime hladem, aby se druzi najedli. Uz ctyricet let stdle stejna historie. 1?4
V tomto duchu se také snazi vymeénit pravnika, ktery by mu byl schopen dojednat

vysady, na néz si ¢ini narok. K vyméné se odhodlavd dlouhou dobu, ale kdyz

K ni pfistoupi, misto zmény se mu odhali pouze prace byrokracie:

,Doklady tohoto druhu nemohou prece projit bez povsimnuti rukama zZadného
urednika,” 7ekl plukovnik. ,Ale za poslednich patndct let se urednici uz
mnohokrat vymeénili, " pripomenul advokat. ,Uvédomte si, Ze od té doby se uz
vystridalo sedm prezidentit a zZe kazdy prezident vyménil svij kabinet

prinejmensim desetkrat a zZe kazdy ministr vyménil své uredniky aspon

stokrat. **°

Dilo Plukovnikovi nemd kdo psat se stava dokladem piisobeni politiky a rezimu.'?®

Vyse uvedené motivy — tedy cekani a ptisobeni byrokracie, 1ze sloucit do motivu
dalsiho a tim je ¢asova osa Zivota plukovnika. Ten v minulosti prosel boji pod vedenim
plukovnika Aureliana Buendii, ale od t¢ doby uplynulo mnoho let, s nimiz ho vSak
svazuje ¢ekani na piipsani dichodu. Byt jsou 1éta boji plukovnikovou minulosti, on je
stale oznacovan jako plukovnik, 1 kdyZ v jeho sou¢asném zivot¢ toto oznaceni v podstaté
nema 7adny vyznam, pro néj konkrétné ani zadny piinos. Zaroven se neda fici, Ze
by obdobi spojené s plukovnikem Buendiou zcela opustil, protoze se k nému vraci
v mySlenkéch i snech'®” — | S kym to mluvis,” zeptala se ho Zena. ,S Anglicanem
prestrojenym za tygra, ktery se objevil ve stanu plukovnika Aureliana Buendii, 'odpovédel

plukovnik. “*?® Plukovnik Buendia je jen &ast ovliviujici plukovnika, je to predevsim

123 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Plukovnikovi nemd kdo psat. Praha: Odeon, 2006, s. 44.
124 Tamtéz, s. 90.

125 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Plukovnikovi nemd kdo psat. Praha: Odeon, 2006, s. 39.
126 MARTIN, Gerald. Gabriel Garcia Mdrquez: Zivot. Praha: Odeon, 2009, s. 174.

127 Sny mohou tvotit dalsi svét.

122 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Plukovnikovi nemd kdo psat. Praha: Odeon, 20086, s. 50.
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Macondo,?® na které mysli, s nimz ma spojené udalosti: ,,Jako pokladnik revoluce
V obvodu Maconda vykonal velice obtiznou Sestidenni cestu s fondy obcanské valky
ve dvou kufrech privazanych na hibeté muly.“*°

Podobné jako tomu bylo ve Sto rocich samoty, i tady motiv domu zastava dilezité
misto. Ohranicuje Zivot plukovnika a jeho Zeny, chrani je a zaroven také pied ostatnimi
skryva skutecnou podstatu jejich byti. Diim tvofi bariéru mezi jejich zivotem a zivoty
ostatnich, které se zdaji byt jiné, bohatsi — jak je plukovnik vidi z okna. ,,,Z tohohle okna
vwpada dést jinak,” Fekl. Jako by prselo v jiném méstecku. 3!
V tomto dile jsou postavy popisovany piedevs§im v ramci dialogu, popis fyzické

konstituce ustupuje do pozadi. Zaroven dialogy zde vedené jsou vyvedeny k dokonalosti:

Destnik ma néco spolecného se smrti,” vekla. [...] ,Vsichni Fikaji, Ze smrt je
Zena,” pokracovala. Byla tlustd, vetsi nez jeji manzel a na hornim rtu méla
chlupatou bradavici. Jeji zpiisob 7eci se podobal bzukotu elektrického

ventilatoru. [...] Ja myslim, Ze je to zvire s kopyty,” dodala. ,To je mozné,”
132

pripustil plukovnik. ,Nékdy se stavaji velice podivné veéci.”

Postavy jsou popisovany i skrze jméno, které nosi. Hlavni postava je stale
oznacovana jako plukovnik, jeho manzelka obvykle jako Zena a tfetim dalezitym aktérem
se stava kohout. 1%

Ve Sto rocich samoty je jednou z hlavnich postav plukovnik Aureliano Buendia,
jenz figuruje i v této knize. Zatimco tam sehraval jednu z hlavnich roli, zde je vidén
z opaéného pohledu. Zaroven zde vyvstava zajimavé srovnani hodnot — v ukdzce ma

plukovnik Buendia stejnou hodnotu jako kohout: ,,,Dnes odpoledne jsem musela vyhnat

deti klackem, " rekla. ,Prinesly sem starou slepici a chtély ji zkrizit s kohoutem.” ,TO neni

129 Je vidét i zména nastaveni mésta. Sto rokii samoty predstavilo Macondo po jeho vzniku jakoZto uzaviené
méstecko, do néhoz nasli cestu pouze cikani (ti vSak byli kompatibilni s chodem méstecka, takze jeho fad
nijak nenarusovali). Az ve druhé ¢asti dila (prakticky k jeho konci) se mésteCko zacinad otevirat lidem
a nepropustnd hradba samoty je postupné prolomena, mésto se vlivem ptichodu bananové spolecnosti
(a dalsich) méni. Plukovnik se zde k mésteCku v mys$lenkach vraci a je tady vnimano uz jako prostor
otevieny.

130 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Plukovnikovi nemd kdo psat. Praha: Odeon, 2006, s. 38.

181 Tamtéz, s. 53.

132 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Plukovnikovi nemd kdo psdt. Praha: Odeon, 2006, s. 55-56.

133 Tato pojmenovéni Gastedné pfipominaji dilo Starec a more. Jednoduché (holé) pojmenovani, pesné
vymezeni roli, samotné jméno se nestava dulezitym.
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poprve,” ekl plukovnik. \Totéz delali ve vsech obcich s plukovnikem Aurelianem
Buendiou. Privadeély mu holcicky, aby se s nim krizily. 13

Hodnotu ma pro plukovnika a jeho zenu 1 povést, na niz si zakladaji natolik, ze
lidé v méstecku netusi, Ze zatimco plukovnik krmi kohouta, sam je o hladu. Zena
plukovnika donuti prodat hodiny, ovS§em vzbudi to v ném protest — ,,, 7o je jako nést Bozi
telo, protestoval. ,Jestli me s tim kramem nekdo uvidi na ulici, bude se o mné zpivat
V pisnicce Rafaela Escalony.”“**® Tato situace je podobna aktualnimu svétu a taktéz je
zde patrny pohyb mezi muzskym a zenskym vidénim Casu a déni, které jsem zminila jiz
v piedchozi kapitola na zakladé¢ teorie Evy Lukavské — ,,,Muzi nic nevédi o starostech
s domacnosti. Nekolikrat jsem dala varit kameny, aby sousedé nevédéli, ze uz mnoho dni

nemdme co dat do hrnce.” “13°

Jeji slova prerusil blesk. Uder hromu se roztiistil v ulici, vnikl do loZnice
a zarachotil pod posteli, jako kdyz se sype kameni. Zena skocila k moskytiére
pro rizenec. Plukovnik se usmival. ,To mads za to, zZe nedrzis jazyk za zuby,’

rekl. ,Vidycky ti Fikam, Ze Biih a ja jsme v jedné strané. ™

V dile se projevuje plynuly pfechod od béZznych (realnych) situaci do opozice

magicna. Postavy to reflektuji jako néco bézného, soucast Zivota.

,Minuly tyden se mi objevila u hlav postele Zena,” rekla. ,Odvazila jsem se
zeptat, kdo je, a ona mi odpovedéla: ,Jsem Zena, ktera pred dvandacti roky
zemrela v tomhle pokoji.” ,Ten dum byl ale postaven pred necelymi dvema
roky,” podivil se plukovnik. ,Ano,” Fekla Zena. ,To znamend, zZe i mrtvi se

myli. 1%

3.2.1 Shrnuti

V kratké proze'®® Plukovnikovi nemad kdo psat se nejviditelngji projevuje pocit

marného ¢ekani, doufani ve zménu, kterd vSak neptichazi. Plukovnik ¢eka na dopis, ¢eka

13 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Plukovnikovi nemd kdo psat. Praha: Odeon, 2006, s. 59.

135 Tamtéz, s. 47.

136 Tamtéz, s. 62.

137 Tamtéz, s. 63.

138 Tamtéz, s. 66.

139 Byt’ se proza rozviji na necelém stu stran, dovolim si ji zhodnotit jako kvalitné rozpracovanou. Projevuje
se v nekolika liniich — viz body rozbory vyse.
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na pripsani odmén a zaslouzeného diichodu, ale obrat k lepSimu nenastava. Motiv ¢ekéni
jesté vice podporuje beznad¢j politiky, ¢imz se zarovein umocnuje politika beznadéje.
Silnymi motivy se stdvaji samota a blizkost smrti.

Plukovnik propojuje svlj fyzicky cyklus s pocasim: ,,Nemusel ani otevrit okno,

“140 3 pocasi jako

aby poznal, Ze je prosinec. Rekly mu to jeho viastni kosti.
by podporovalo vyvoj udalosti. Sice dochazi k chatrani télesné schranky plukovnika
i jeho Zeny vlivem stradani, ale jejich mysl zlstava stale stejné vytrvala.

Jako ve Sto rocich samoty i zde se situace opakuji. Ceké se na jeden okamzik, ale
kdyz uz by k nému udalosti mohly dospét a chvile se zavrsit, vyvrcholeni neptichazi

a Gek4 se tak na dalsi okamzik v opakovaném cyklu ¢ekani.’#

3.3 Zla hodina

Tématem ZIé hodiny'*? je §iteni hanopisti v méstecku. Nikdo nevi, kdo hanopisy
§ifi, dotykaji se vSech a pfesto nikoho. V dile Plukovnikovi nemd kdo psat se Garcia
Marquez projevil jako mistr dialogu a v tomto dile pokracuje na stejné tirovni. Gerald
Martin o ném tvrdi, Ze se vypracoval ,/...] ke zvidStnimu zpiisobu, jak nahliZet
na skutecnost a vykladat ji, a zvlastnimu zpiisobu, jak to technicky vyjadrovat
a sdelovat. “*** Marquezovy dialogy Siroce piesahuji sviij obsah: ,,,Hanopisy prece nejsou
lidé,” pronesla razné. ,Ale stoji v nich, co si lidé povidaji,” Fekla Roberto Asis, i kdyz to
clovek tieba nevi.”“*** Zaroven se dialogy stavaji hlavnim prostfedkem popisu osob.

JiZ na prvnich stranach se objevuje prvni ze znaki textu — rys opakovani, urcité
pravidelnosti. ,,VZity mechanismus méstecka fungoval spolehlivé: nejdiive pét uderu
hodin, ohlasujicich patou, pak prvni zvonéni na msi a po ném Pastoriiv klarinet na dvore
jeho domu, jenz svymi zretelnymi a cirymi tony cistil ovzdusi, pachnouci holubim

trusem. “** Tato fixace udélosti do uréitych momentt zpiisobuje i rugeni ¢asu. 46

140 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Plukovnikovi nemd kdo psat. Praha: Odeon, 2006, s. 79.

141 \/ tomto ptipadé ¢ekani vypada jako v dile Cekdni na Godota. Ceka se na chvili, ktera nepfichazi
a kouzlo knihy spociva i v jeji neukoncenosti — bude se cekat dal, nebo se osud né€kdy naplni?

142 Kapitolu rozboru dila Sto rokii samoty jsem strukturovala do dil¢ich podkapitol, abych zpiehlednila
obsah kapitoly, protoze analyzované dilo (jakozto i emblematické dilo magického realismu) ma mnoho
prvki k rozboru. Plukovnikovi nemd kdo psdt a Zld hodina (pozdéji i rozbory povidek) jiz takto
strukturované nebudou, protoze se jednd o dila mensiho rozsahu, prvki je tomu zde umérn€ a budu
odkazovat na klicové dilo rozboru — tedy na Sto rokii samoty, kde jsou motivy piedstaveny §iteji.

143 MARTIN, Gerald. Gabriel Garcia Mérquez: Zivot. Praha: Odeon, 2009, s. 174.

144 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Zld hodina. Praha: Odeon, 2006, s. 31.

145 Tamtéz, s. 7.

146 Rys, ktery se opakuje — byl nalezen i v piedchozich dilech.
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Dale se projevuje generalizace — ,,,VSechny v méstecku boli hlava,” rekl soudce
Arcadio.“'*” Generalizace lze uzit napiiklad v popisu véci atd., avsak pfi uziti u osob
vyvolava az jakysi fantaskni nddech — dozajista neni mozné, aby vSechny osoby bolela
hlava ve stejny moment. Zaroven to navozuje podobny efekt jako v piipadé opakovani
jmen 0sob ve Sto rocich samoty — prostor je sice zaplnén skupinou, nicméné generalizace
vede k domnénce, ze se jedna pouze o par jedinct —,,, VSichni Asisové jsou zarlivi,” Fekla,
to odjakziva bylo nejvétsi nestésti tohohle domu. "4

Pracuje se zde s moznosti, pravdépodobnosti a nadsazkou. Hanopisy, které jsou
po méstecku vylepovany sice prakticky nikdo nevid€l, ale presto vSechny v maximalni
mife dési. Obsahuji informace, které vlastné vSichni védi, nicméné i tak je neradi vidi
takto vypsané. Nejvetsi tajemstvi jsou zde vetejna — ,,,Co v ném bylo? " \Hlouposti, ” Fekl
muz. ,Ze letos jezdila pry¢, ne aby si dala zaplombovat zuby, jak tvrdi ona, ale na potraty.”
, 10 se S tim hanopisem nemuseli namdhat,” minil soudce Arcadio, to prece Fika
kazdy.”“*® Hanopisy musi n&kdo vylepovat, pravdépodobné se jedna o vice lidi, ale
zadné indicie neukazuji na pachatele. Jedna se o vSechny, ale zaroveinl o nikoho — ,,Je to
celé méstecko, a pritom nikdo. “**° Dal§im piikladem je dozajista piistup k naboZenstvi.
,,Jak jsem vam Fikal, nase méstecko dba na prisné mravy. Kdyz jsem pred devatendacti
lety farnost prebiral, bylo tu ve vyznamnych rodindch jedendct pripadi verejného
konkubindtu. Dnes uz zbyvd jen jeden, a doufam, Ze ne na dlouho. “*** Takto spofadanému
méstecku neodpovidd Umeérnost strachu z hanopisi (které by vlastné ani vlivem
spotadanosti nemély mit co obsahem) a zaroven taméjsi kostel naprosto chatra, jak se
farat vyjadiil —je ,,v celé prefektuie nejubozejsi.“*>? Kostel zde v podstaté odrazi moralni
krach méstecka.

Vrcholem celé situace je absurdita, jeZ z ni vyplyva, a zaroven zcela pochopitelné

zalozeni lidi na prostych emocich!® — absurdita vs. piirozenost:

JTo je tezke,” prohlasil konecné. \Veétsinu téch hanopisu jesté pred svitanim

strhnou. ", To je dalsi trik, kterému nerozumim,’ Fekl soudce Arcadio. ,Hanopis,

147 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Zld hodina. Praha: Odeon, 2006, s. 23.

148 Tamtéz, s. 31.

149 Tamtéz, s. 23.

150 Tamtéz, s. 127.

151 Tamtéz, s. 38.

152 Tamtéz, s. 39.

158 Podobné si stoji plukovnik a jeho Zena v dile Plukovnikovi nemd kdo psdt. Zazivaji t&Zkou situaci
plynouci z nedostatku finan¢nich prostiedkd, ale nikdo o jejich situaci nevi, protoze se stydi dat ji najevo.
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ktery nikdo necetl, by mne o spani nepripravil.” ,0 to prdavé jde,” vysvétlit
tajemnik a zastavil se, ponévadz dorazil ke svéemu domu. Lidi nepripravuji

0 spani hanopisy, ale to, Ze z nich maji strach. 154

Byt se Garcia Marquez v dile vénuje na prvni pohled ,,obycejné* situaci, ktera
vznikla v obyéejném méstecku, pozvolna a v naznacich tim opisuje i politicky stav.'*
., ,Neznepokojuji mé ty hanopisy samy o sobé,” rekl trochu rozpacite, [...]. ,Znepokojuje
mé, abych tak iekl, urcité bezpravi, které v tom viem je. '

Linie méstecka a déni okolo hanopisti produkuje jesté dil¢i osu knihy — César
Montero zavrazdi mladika jménem Pastor, s nimz ho jeho Zena podvadéla. ,,Pastor lezel
na brise na chodbe proti holubniku, na lizku ze zakrvacenych pirek. Kolem pronikave
pachl holubi trus. “*®" Vrazda se odehrava hned na prvnich stranach knihy a zobrazuje
vyhroceni celé situace stvofené hanopisy, kniz se dé& vsak teprve stupiuje.’®®
S uvedenym uryvkem z dila téZ souvisi nasycenost svéta v dile Zld hodina. Zhmotiiuji se
zde pachy, zvuky, celé méstecko je zobrazeno jako pulsujici jednotka pohlcujici Ctenare.
Tento motiv je mozné spatfit i v dile Sto rokit samoty — jedna z postav je pohibena, ale
stale je citit pach stfelného prachu kolem jeji rakve.>®

Jednou z podstatnych slozek se stava kategorie snu. César Montero vyklada obsah
svych snti, jeho Zena mu pted vrazdou Pastora o snu tekla také: ,, Odvdzala z cela postele
stuzku, shrnula si viasy do uzlu a vzdychla, ted’ uz uplné vzhiiru: ,Ziistanu ve tvém snu
do chvile smrti své,”*“*®° Tato snové rovina tvoii kontrast k udélostem v méstecku.'®

Jako u predchozich rozborl Marquezovych dél, zde se téZ projevuje samota. Byt
je méstecko zaplnéno lidmi, vSichni samotu prozivaji. Samota je postupné gradovana
pritomnosti hanopist,, které vyvolavaji nedivéru a postavy se tim od sebe jesté
vice vzdaluji. Pfedchozi dila téZ zobrazila ukotveni byti (i samoty) do prostoru domu

a tento prvek se objevuje i v dile Zld hodina:

15 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. ZId hodina. Praha: Odeon, 2006, s. 62.

155 Podobné jako tomu bylo v dile Plukovnikovi nemd kdo psat — piestoze se lovék snazi situaci zménit,
nezmuze nic, a tak se vSe v dal§im cyklu opakuje, probouzi to stale stejné emoci, az dojde k urcité apatii.
1% GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Zld hodina. Praha: Odeon, 2006, s. 107-108.

157 Tamtéz, s. 13-14.

1% Obdobné jako v Kronice ohldsené smrti, V niz zadatek tvori smrt a az pozdéji se ¢tenar dozvida jeji
divod a celé pozadi udalosti. Zde téZ neni podvadéni jednoznacné sdéleno (pouze naznacen plivod ve
sdéleni v hanopisu) a aZ pozdéji je vSe oziejmeno. Jedna se o prvek anticipace, mimo Kroniku ohldsené
smrti se projevuje i v knize Sto rokii samoty.

159 Tento rys je mozné uziit i v dal§ich Marquezovych dilech. V nékterych momentech zarovei postihuje
ptrechod z realného v magické.

160 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Zld hodina. Praha: Odeon, 20086, s. 9.

181 Zaroven je tu jista shoda v jejich nepodloZenosti a absurdité.
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Zila sama [vdova Montielovd] v ponurém domé o deviti mistnostech, kde
zemrela Velkda Matka a ktery José Montiel pred casem koupil, aniz by tusil, Ze
jeho vdova v ném bude muset sndaset svou samotu az do smrti. Kdyz nékdy vecer
obchazela prazdné pokoje s rozprasovacem proti hmyzu, potkavala
na chodbdch Velkou Matku, ktera tam rozmackavala vsi, a ptala se ji: ,Kdy uz

umru?” Ono Stastné spojeni se zahrobim viak jenom zvétSovalo jeji nejistotu,

ponévadz odpovédi byly hloupé a rozporné jako odpovédi vsech neboztikii.**

Zaroven je tento uryvek dokladem prolinani bézného a magického v dile a tento

prechod neni bran postavou na zietel 13

3.3.1 Dilci zavér

Dilo Zla hodina je dokladem prvkli magického realismu, které se projevuji
obdobné jako je to vykresleno u ptedchozich dvou rozbort d€l. Zaroven s tim vyvstavaji
autorské prvky dila.!®* TaktéZ rozbory dél poukazaly na fakt, ze budovany svét je

ovladdany shodnymi pravidly, coz podava argument osvétlujici otazku jednoho ¢i vicera

svétl v Marquezove dile.

3.4 T¥i ze tri

Mimo velka dila, jezZ doprovazi jméno Garcii Marqueze, se v jeho tvorbé objevuji
1 povidky, které psal po celou dobu svého tviiréiho obdobi. Nékteré vychéazeli v novinach,
jiné se objevili aZ v kniznich souborech.'®® Nékteré téZ nesou znaky magického realismu.
Pro tuto kapitolu jsem k analyze vybrala tfi z nich. Jsou to povidky ,,0¢ modrého psa“
(1950), ,,Pohieb Velké matky* (1962) a ,Neuvétitelny a tklivy pfibéh o bezelstné
Eréndife a jeji ukrutné babic¢ce* (1972), po nichz byly soubory pojmenovany.

Mezi sepsanim povidek se nachazi casova prodleva n€kolika let, coZze mize ukazat
na vyvoj Marquezovy tvorby a pfitomnost prvki magického realismu v daném casovém

horizontu.

162 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Zld hodina. Praha: Odeon, 2006, s.80.

163 Sice se tento prvek neobjevuje v dile Zld hodina hojné oproti predchozim diltim, nicméné jeho
ptitomnost zde je nedilnou slozkou dila.

184 Ty jsou do jisté miry shodné s prvky magického realismu.

185V tomto sloZzeni vySly soubory u nds, v jinych zemich se miize skladba knih lisit.
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3.4.1 O¢i modrého psa (1950)

Povidka je zaloZzena na setkani muze a Zeny. Rozviji se zhruba na sedmi stranach,
ale tim, ze neni ¢asové ani mistn¢ zakotvena, je jeji rozsah daleko S§irsi. Je to dano
I bezejmennosti postav — jsou pouze muzem a zenou. Nenachazi se zde ani popis jejich
osob, existuje pouze entita muz a zena. Tato entita zena a muz vystihuje vzdy jednu
osobu, ale zaroveti ji 1ze vztahnout i na jakoukoliv jinou Zenu a muze.'%®

Zakladem se stava spojeni slov ,0¢i modrého psa’, které Zena uziva jako volani
pti hledani muze. ,,Pry roky nedélala nic jiného. Cely Zivot zasvétila tomu, aby mé nasla
ve skutecném svété pomoci té poznavaci vety: ,0c¢i modrého psa’. Chodila po ulicich
a vyslovovala ji nahlas, coz byl jediny zpusob, jak ji Fict jediné osobe, ktera ji mohla
pochopit. “167

Ptestoze se nachézi, ve vétsi mite se ti dva miji. ,,,V néjakém méste kdesi na svete
Jjsou vsechny zdi popsané slovy ,O¢i modrého psa’,” rekl jsem. Jestli si na né zitra

vzpomenu, piijdu té hledat.”**%® Pies snahu obou se nejsou schopni v realné roviné potkat,

setkavaji se jen v té snové:

Vidali jsme se uz nekolik let. Nejednou, kdyz jsme byli spolu, nekdo venku
upustil IZicku a my se probudili. Postupem casu jsme pochopili, Ze nase
pratelstvi zalezi na urcitych vecech a nejprostsich uddlostech. NasSe setkani

koncila vzdycky takhle, cinknutim padajici IZicky brzy po rdanu.*®

Skladbou vét se nestava jasnym, ktera rovina je realnd a kterd snova — ,, ,Neotvirej
ty dvere,” Fekla. ,Chodba je plna tézkych snii.” — Jak to vis? " namitl jsem. ,Protoze jsem
tam pied chvili byla a musela jsem se vratit, kdyz jsem zjistila, Ze lezim na srdci.” 17
Piechody jsou zde velmi plynulé a postavy reaguji na ob€ roviny stejnym zplisobem. Co
je tedy realita a kde zac¢ina sen?

Podstatou se stava touha po existenci muze a Zeny na stejné roviné. Setkavani se

odehravaji, je vSak hledani naplnéno?

166 Obdobné jako tomu bylo ve Sto rocich samoty — rod Buendit, ale jejich pfibéh lze vztahnout na celou
oblast Latinské Ameriky.

167 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Oc¢i modrého psa. In GARCIA MARQUEZ, Gabriel. O¢i modrého psa.
Praha: Odeon, 2016, s. 67.

168 Tamtéz, s. 69.

169 Tamtéz, s. 69.

10 Tamtéz, s. 71.
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Tato povidka zobrazuje nckteré z Casto opakovanych prvka v dile u Garcii
Marqueze, ™ zaroven ho oproti ostatnim ukazuje jinym zptisobem, coZ je zptisobeno

naptiklad absenci mytu.

3.4.2 Pohi‘eb Velké matky (1962)

Podobné¢ jako u ostatni dél Garcii Marqueze, 1 zde jméno povidky plné vystihuje
obsah. Dilezitou osobou se tady stdva bezpochyby Velka matka,'’? ale presto neni
hlavnim aktérem — byt je stfedem vSech udalosti — dané udélosti okolo jejiho umrti

a pohibu jeji osobu leckdy predci.

Zvonecek ze zastupu s poslednim pomazanim, znéjici viahym zarijovym jitrem,
byl pro obyvatele Maconda prvnim potvrzenim nadchdzejicich udalosti. Sotva
vyslo slunce, namésticko pred domem Velké matky se zaplnilo jako 0 jarmarku.

[...] Velkd matka oslavovala az do svych sedmdesadtin kazdé narozeniny

Vv 173

Velka matka byla dulezitou osobnosti, ale stejné jako jeji ¢iny i jeji jméno je
pouhym statusem. Vysledkem rozbort obsaZenych v ptedchozich kapitolach je absence
fyzického popisu osob. Jedinym ztetelnym rysem popisujici Velkou matku je velikost, je
oznacena jakozto ,,velkd matrona®. Jeji skutky pfed¢i télesnou schranku, ale i jméno —
kromé& oznadeni Velka matka tato Zena neni jmenovana.'’

Velka matka byla dileZitym prvkem ve fungovani méstecka — Maconda,'™ jak

je v dile jmenovano, a jeji smrt znamenala velkou ztratu. Ta je reflektovana s ur¢itou

nadsazkou, jeji smrt zaznamenal a komentoval i papez s prezidentem.

171 Ptedchozi kapitoly — jména osob, prechod redlné a magické, typologie postav atd.

172 Opét se zde objevuje problematika pojmenovani — je Velka matka, ale jaké je jeji jméno? Jak vypada?
Predchézeji ji jeji Ciny, samotné jméno neni dulezité. [ kdyz textové stopy ukazuji, Ze by to mohla byt jedna
z zen rodu Buendii.

173 GARCIA MARQUZEZ, Gabriel. Pohieb Velké matky. In GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Pohieb Velké
matky. Praha: Odeon, 2008, s. 122.

174 Nutno poznamenat, Ze skutky upozad’uji popis jeji télesné schranky, oviem oznadeni evokuje uréity
status spiSe nez zivouci osobu.

115V souvislosti s Macondem je ¢asto jmenovan i plukovnik Aurelio Buendia. Jeho pfitomnost je
v nékolika Marquezovych dilech a pisobi jako urcité pozadi, které ¢astecné vyjevuje historii mista, zkazka
po generace predavana.
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Prezident si plné uvédomil své déjinné poslani a zvlastnim vynosem naridil, aby
se za Velkou matku drzel devitidenni statni smutek a ji samé byly vzdany
posmrtné pocty jako hrdince padlé za viast na bitevnim poli. Prvni muz statu
veril, jak to také vyjadril ve svém dramatickém rozhlasovém a televiznim

projevu, jimz se onoho rano obratil k narodu, zZe se pohieb Velké matky stane

novym prikladem celému svétu.*™

Jeji zivot v méstecku znamenal vznik a rozkvét, po jeji smrti dochazi k upadku
a hovoii se dokonce o konci jedné epochy.'’” Podobné jako ve Sto rocich samoty je zde
patrny jisty cyklus.!’®

Postihnuto je 1 plynuti Casu. ,,Pracny vycet prerval posledni slabou nit jejiho
dechu. Velka matka, utapéjici se v zaplave abstraktnich formuli, jez po dvé stoleti mravné
ospravedliiovaly nezmérnou moc jejiho rodu, zvucné rihla a vypustila dusi. “*'® Obydejné
(bézné) jevy a situace jsou rozepsany do podrobnosti, ale smrt Velké matky je 1 pies jeji
velikost ukryta do konce souvéti. Cas se protahuje b&Znymi situacemi, ale smrituje
v klicovych momentech, piisobnost dan¢ho okamziku je tim umensena. A do této prace
S Casem je umisténo i1 prolinani magickych a realnych prvki. Velka matka je ,,/...J
majitelkou vod béhutych i stojatych naprselych i téch, které teprve sprchnou, jakoz
| polnich cest, telegrafnich sloupii, prestupnych rokii i vedra, a Ze kromé toho drzi dédicné
pravo nad Zivotem a statky. “*®° Vyé&tovy charakter dila vzbuzuje pocit nasycenosti svéta.

Shoda se Sto roky samoty se ukazuje i v osobé Velké matky, jez by podle

textovych stop'®! mohla byt ¢lenkou roku Buendii::

Matriarchalni prisnost Velké matky ohradila jeji majetek i prijmeni jakousi
posvatnou mrizkou, za niz se stryci Zenili s dcerami svych neteri, bratranci
S tetami a bratri se Svegrusemi, az se dospéelo k neproniknutelné spleti pokrevni

pribuznosti, kterd z plozeni cinila bludny kruh.*®

176 GARCIA MARQUZEZ, Gabriel. Pohieb Velké matky. In GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Pohieb Velké
matky. Praha: Odeon, 2008, s. 133.

77 Tamtéz, s. 140.

178 Mohlo by se jednat (podobné jako v knize Sto rokii samoty) o biblickou rAmcovou strukturu — vznik,
probihani v rozkvétu a po smrti matky obrovsky rozpad a krach spole¢nosti.

179 GARCIA MARQUZEZ, Gabriel. Pohieb Velké matky. In GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Pohieb Velké
matky. Praha: Odeon, 2008, s. 130.

180 Tamtéz, s. 120.

181 Stop zde neni tolik na potvrzeni této teorie, ale piesto existuji.

182 GARCIA MARQUZEZ, Gabriel. Pohieb Velké matky. In GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Pohieb Velké
matky. Praha: Odeon, 2008, s. 119.
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Ptedevsim vsak vystupuje jako urcity typ postavy (viz vyse).

3.4.3 Neuvéritelny a tklivy pribéh o bezelstné Eréndire a jeji ukrutné babicce
(1972)

Nazev stru¢né vypovidé o obsahu povidky, v niz figuruji dvé hlavni postavy —
divka Eréndira a jeji babicka. Vnucka pecuje o babic¢ku. Po ohni, ktery schvati veskery
babi¢¢in majetek je Eréndira nucena ji vSe splatit — musi se podvolit jeji villi a odevzdavat
se muzim za penize, aby babiCce zaplatila usly domov. Pfestoze babicka je nazvana
ukrutnou a Eréndira zase bezelstnou, ani jedna z nich vyznamu slova naprosto a plné
nedostava. Byt babicku specifikuji spiSe negativa, presto se o divku uréitym zptisobem
starala a Eréndifina ,,bezelstnd* povaha se pak projevila tim, Ze nabadala svého milence
k vrazdg. I ptesto, ze nazev vypovida o obsahu, slova pro nazev zvolena vyvadi obsah
do krajnosti — v podstaté premr$ténymi vyrazy vytvaieji divadelni efekt a samy o sobé
pritahuji pozornost.!8 To je viak také priivodnim jevem textu — babicka se po celou dobu

snazi naldkat muze za Eréndirou, az vznikne kolem jejich stanu obleZeni:

Az z dalekych koncin, navnadéni postikovymi Fecmi, prichdzeli muzi dychtici
zvédet, co je to za novotu. Jim v patach prikvacili prodavaci losii, objevily se
stanky s obcerstvenim a jako posledni dorazil na bicyklu fotograf a rozlozil
pobliz taboristé stojan fotografického pristroje se smutecnim rukdvcem

a ldtkové pozadi, na némsz se vinilo labuti jezirko s neduzivymi operenci. “**

Eréndiru pfedstavuje jako atrakci, postupné jsou k ni vSichni pfitahovani, touzi
poznat jeji kouzlo.1%

JiZ v prvnich vétach textu jsou ob¢€ popsany takto: ,,Babicka, jejiz veliké, obnazené
telo spocivalo v mramorové nadrice, vypadala jako krasna bild velryba. Vnucce
bylo sotva ctrndct let, méla slabé kosti, byla kiehouckd a na sviij vék nezvykle mirna. <18
Obé Zeny jsou vyobrazeny pres svou fyzickou stranku a ta jako by definovala i jejich

charakter — babicka svymi touhami zapliuje vétSinu prostoru oproti divce, jez je v jejim

183 Cely nazev piisobi jako upoutdvka vyvoldvana na trzich, aby si obecenstvo pfi§lo poslechnout povidani.
18 GARCIA MARQUZEZ, Gabriel. Neuvéritelny a tklivy piibéh o bezelstné Eréndire a jeji ukrutné
babicce. In GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Neuveéritelny a tklivy piibéh o bezelstné Eréndire a jeji ukrutné
babicce. Praha: Odeon, 2008, s. 102-103.

185 Tyk4 se to i zen — ty jsou vedeny zvédavosti, ktera je vede k tinosu Eréndiry. Bude je§té zminéno pozdgji.
186 GARCIA MARQUZEZ, Gabriel. Neuvéritelny a tklivy piibéh o bezelstné Eréndire a jeji ukrutné
babicce. In GARCIA MARQUEZ, Gabriel. NeuvéFitelny a tklivy piibéh o bezelstné Eréndire a jeji ukrutné
babicce. Praha: Odeon, 2008, s. 87.
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podruci. Jako v pfechozich Marquezovych dilech se i zde projevuje plisobnost jména.
Divka — Eréndira — je pojmenovana a jejiho jména se uziva, oproti postaveé babicky, jejiz
postavu definuje, Ze je babicka.'®’ Eréndira je taktéz mnohokrat oznatena jako krasna,
coz se stava daldim jejim znakem.'%®

Eréndifina splatka za dim za¢ne ode dne, kdy ospald divka v nevédomém stavu
ptevrhne svicen do ziclony. ,, Zakratko virhl do loznice jako smecka psu vitr jejiho
nestésti, zakymacel svicnem a prevrhl jej do zaclon. “*®° Byt jsou obvykle situace hodné
rozepisovany, pielomovy moment je jen lehce zminén, neni na n¢j dan duraz.

Nachazeji se zde momenty, v nichZz potencidlné redlné prechazi v magické.
Prikladem je situace, v niz se Ulises dotkl dzbanu a ten zmodral — matka mu fekla, ze se
to stava, kdyz je ¢lovék zamilovany.® Taktéz se to tyka babicky, ktera je v zavéru dila
Ulisem zavrazdéna a jeji t€lo je zbarvenou zelenou barvou jeji krve —,,Ulises ji bez milosti
tal potreti a tvar mu zkropil proud krve, kterd pod vysokym tlakem vytryskla ven:
byla olejnata, leskld a zelené zbarvend jako matovy med. “*°! Postavy se nad netradi¢nimi
vécmi nepozastavuji, ale pojimaji je jako béZnou soucast zivota. Momenty redlné

a magické plynule ptechazeji mezi sebou.

Pak se polozZila na zada jako utopenec, ruce zkiiZila na prsou, zaviela oci a ze
vSech sil zavolala svym vnitrnim hlasem: \Ulisesi!” V tom okamzZeni se Ulises
V domé s pomerancovym sadem probudil. Zaslechl Eréndirin hlas tak zretelné,

e po ni zapatral v temnych koutech zserelého pokoje.**

vvvvvv

zde no¢ni bdéni. Babicka, a predev§im pak Eréndira, pfechdzeji ze stavu bdéni do snu.

Babicka ze spani hovofi, jeji sny ji pohlti natolik, Ze se v noci neprobudi (jak né€kolikrat

187 \/ celém textu jsem nezachytila jeji jméno. Je zde jmenovan jen jeji manzel — Amadis a jeji syn se
stejnym jménem. Jako jsem uvedla v prfedchozi kapitole, opét zde pojmenovani postavy ptisobi jako z dila
Starec a more — postava je definovana predevsim svym oznacenim. A zde jde opravdu o oznaceni — babicka
jakozto zena, kterd nese jistou sumu moudra posbiranou za zivot. Paradoxné v této pozici je maximalné
vyuziva i zneuziva — jeji role se tak potvrzuje, ale i naprosto vyvraci.

188 Jeji krasa zde vSak neni popsana. Sam vyraz ,krasna’ pak nabyva nicnefikajiciho charakteru — co si pod
tim pfedstavit? Na druhou stranu vSak plisobi na fantazii Ctenaie, ktery si za vyraz dosadi vlastni pfedstavu
— tim z toho d€la popis vSepojimajici.

189 GARCIA MARQUZEZ, Gabriel. Neuvéritelny a tklivy piibéh o bezelstné Eréndire a jeji ukrutné
babicce. In GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Neuveéritelny a tklivy piibéh o bezelstné Eréndire a jeji ukrutné
babicce. Praha: Odeon, 2008, s. 93.

190 Tamtéz, s. 124.

191 Tamtéz, s. 155.

192 Tamtéz, s. 144.
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Eréndira uvedla) a jsou pro nic prostfedkem sd€leni: ,,,Stejné se to dozvi,” reka Eréndia.
Sny ji vidycky reknou vsechno. “*% Eréndira ve snu vykonava svou obvyklou denni
ginnost.?%

Eréndira byla z nuznych podminek'®® dohromady t¥ikrat unesena, pokazdé byla
k babi¢ce navracena, ¢asteéné také pisobenim jakéhosi kouzla, jez Eréndiru k babicce

ptitahovalo. Teprve po jeji smrti byla voln4.1%

Hbitéji nez srna bézela vstric vétru a nebylo na tomto sveté hlasu, ktery by ji
zadrzel. Aniz se otocila, probéhla zhnoucimi parami ledkovych louZi, kratery
mastkovych dolii, nehybnou malatnosti kolovych osad az tam, kde skoncila
veSkerd prirodovéda more a zacala poust, [...] bézela az nekam za vyprahly

vitr a nekonecna podvecerni Sirani [...].*"

Cas je zde velmi proménlivou entitou, jeho plynuti je mnohokrat natahovano
i smr§tovano vlivem udalosti — ptikladem je babic¢¢ino piepocitavani (jak dlouho bude
muset divka splacet dluh), které se protahovalo. ,,/...] jakmile se presvédcila, Ze starena
nezije, nabyla jeji tvar v jediném okamzeni veskeré zralosti dospélé osoby, kterou ji
nedalo celych dvacet let nestésti.“®® Dvacet let je tady shrnuto na cca sedmdesati

stranach textu.1%®

3.5 Macondo

Ptedchozi kapitoly byly vénovany rozboru vybranych dél Garcii Marqueze

a s rostoucim pocétem analyz se projevilo opakovani uréitych ryst. Tato kapitola bude

198 GARCIA MARQUZEZ, Gabriel. Neuvéritelny a tklivy piibéh o bezelstné Eréndire a jeji ukrutné
babicce. In GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Neuveéritelny a tklivy piibéh o bezelstné Eréndire a jeji ukrutné
babicce. Praha: Odeon, 2008, s. 129.

194 Pokud by to uZ nebylo na hrané nadinterpretace (respektive s principy fungovéni teorie fikénich svétt),
uvedla bych, Ze bdéni a snéni jsou pro n¢ dve reality, mezi nimiz volné pfechazi. Byt to text na nékolika
mistech naznacuje, neni pro to i tak dost textovych stop.

195 Obvyklym mistem, na némz se pohybuji, je poust — pisek a nehostinné prostiedi dale prohlubuji prvek
existence, moznou blizkost smrti. Viz téz fakt, Ze v zavazadlech si s sebou vozili kosti babi¢¢ina muze
a syna.

196 T zde (byt’ opét pod vlivem poznamky vy$e) mam tendenci Fici, Ze Eréndira byla babi¢&inou soucasti
a teprve po jeji smrti ziskala volnost, protoze uz ji moc babicky nesvazovala — opét ale pro toto tvrzeni neni
Vv textu dostatek textovych stop.

197 GARCIA MARQUZEZ, Gabriel. Neuvéritelny a tklivy piibéh o bezelstné Eréndire a jeji ukrutné
babicce. In GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Neuvéritelny a tklivy piibéh o bezelstné Eréndiie a jeji ukrutné
babicce. Praha: Odeon, 2008, s. 156.

198 Tamtéz, s. 155-156.

19 Pokud je mysleno dvacet let od narozeni Eréndiry. Také to miZze byt dvacet let pfi splaceni dluhu — coz
zde specifikovano neni a tato nejasnost prohlubuje casovy horizont.
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vénovana porovnani opakujicich se prvka v dilech. Zaroven téZ musi dojit k jejich
zhodnoceni a z toho plynoucimu pokusu o odpovédi na otdzky — naptiklad zda Garcia
Marquez stvofil svym dilem jeden svét, nebo zda se jednd o vicero svéti.

Tuto kapitolu jsem pojmenovala po meésté, jez se opakované¢ vyskytuje

vV Mérquezové dile, 2%

ale taktéz se nachazi v Latinské Americe, byt je Macondo
pro skutecné mésteCko pouze prezdivkou. At tak ¢i tak, lze fici, Ze se Macondo stalo
kolébkou civilizace Gabriela Garcii Marqueze.

Konkrétnéji se jmenovit¢ Macondo objevuje pouze v nékterych dilech (nékteré
knihy nenesou zaznam jména mista), coz dokdzaly i rozbory Marquezovych d¢l.
wkutecny kraj kolem literarniho méstecka ,, Macondo “ predstavuje severni cast byvalého
departementu  Magdalena, od Santa Marty pres Aracataku a Valledupar
do La Guajiry. “?®! Dalii oblasti, do nichZ jsou zaneseny Marquezovy piibéhy jsou mésta
Sincé a Sucre, predevsim pak Cartagena.?®? Garcia Marquez vyuZiva prozitych situaci
a poznanych mist jako odrazu pro ¢innost svych postav a k budovani Maconda. To se
pozdéji projevuje 1 pii praci s textem — na zadkladé prvki, které se v dile nachdzeji, je
¢tenaf schopen do textu dosazovat chybéjici aspekty, protoze z textovych stop je ziejmé,
ze autor konstruoval svét Maconda podle aktualniho svéta, z cehoz vyplyva, ze pravidla
pro konstrukeci fikéniho svéta Maconda jsou obdobna jako v aktualnim svété. Zaroven je
nutné brat na zietel, Ze aktudlni svét slouzil jako vychozi bod, nicméné struktura svéta
fikéniho Maconda se od aktualniho svéta lisi, ma sva vlastni pravidla.

Dosazovani prvki je mozno provadét naptiklad u popisu postavy. Shodnym rysem
pii popisu postav se stava upozadéni fyzické stranky, jez je klasifikovana (pokud viibec)
hrubymi rysy (napf. vyska, konstrukce téla), a piedevsim vytvaieni uréitého typu (statusu)
— napfiklad Krasnd Remedios. Vnimani oznaceni Zeny jakoZto krasné se méni s kazdou
kulturou a vlivem toho se méni i pfiznané atributy tohoto oznaceni. Pravé to by mél ctenar
vzit v uvahu pti konstrukci postavy a mél by dosazovat prvky, které¢ udava svét Maconda
— Latinské Ameriky.?%®

Tzv. dodate¢né (zpétnd) konstrukce svéta souvisi s konceptem Umberta Eca, jenz

hovofil o tzv. malych svétech — svétech, kde neni feceno naprosto vse, protoze neni mozné

200 7 toho ditvodu jsou také knihy pattici do prvniho obdobi Marquezovy tvorby oznacovany jako tzv.
macondsky cyklus.

21 MARTIN, Gerald. Gabriel Garcia Mérquez: Zivot. Praha: Odeon, 2009, s. 164.

202 Tamtéz, s. 164.

203 7e jde pravé o tenhle svét je patrné z nékolika prvkd, které se v dile nachazeji — naptiklad (pokud zfistanu
u piikladu Remedios — tim padem postavy Sto rokii samoty) pusobnost kohoutich zapast, oblast pralesa
apod., z nichz lze odvodit, ze se jedné o oblast Latinské Ameriky.
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naprosto obsahnout veskerou sumu informaci ani to neni pro dilo nutné. Tentyz jev
definuje i Lubomir Dolezel, jenz to nazyva nulovou texturou.

Gerald Martin v Marquezové biografii uvadi, ze v Cartagené¢ Marquez nachazi
predlohu napiiklad pro postavu Eréndiry nebo pro prostitutku z Kroniky ohlasené

smrti.?%4 Jiné mésto je oproti tomu zaloZeno na planu Sucre:

[j]eho mistopisné podrobnosti jsou opravdu tak presné, Ze by si ¢tenar mdlem
mohl nakreslit plan mésta, kde se vSechna pozornost upina na reku, molo,
hlavni namesti a domy kolem néj. Marquez tam béhem let umistil nekolik

kratkych, znepokojivych romanii: Zlou hodinu, Plukovnikovi nemad kdo psat

a Kroniku ohldsené smrti.*®

Pokud se ale v Marquezové dile hovoii o néjakém mésté, jedna se predevsim
0 Macondo, jind mésta jmenovéana nejsou, pfipadné neni mésto jmenovano viibec.?%
Z hlediska uvahy o poctu svétl ztohoto vyplyva, ze uzil nékolik redlnych mést
jako inspiraci pro tvorbu jednoho fik¢niho.

Zaroven analyza d¢l poukazala na n¢kolik spole¢nych znaki, na zdkladé nichz lze
odvodit, Ze se jedna pravdépodobné o jeden svét.2%" V dile Zld hodina se objevuje odkaz
na Velkou matku, jeZ je hlavni postavou povidky Velka Matka: ,,Zila sama v ponurém
domé o deviti mistnostech, kde zemrela Velka Matka a ktery José Montiel pred casem
koupil, [...].“?%® Postava Velké matky ovsem také nese rysy, které ji mohou stavét
do pozice ¢lena rodiny Buendili, ktera vytvafi dilo Sto rokii samoty.?*® Ve Sto rocich
samoty se piSe o divce, jiZ jeji babicka prodavala, aby ji splatila ztratu domu — a tato divka
je spolu s babickou hlavni postavou povidky ,,Neuvéfitelny a tklivy piibéh o bezelstné
Eréndife a jeji ukrutné babicce®. Svétem dila Plukovnikovi nema kdo psat, jsou kohouti
zapasy, v nichz na vyhru spoléha plukovnik, kterému na zisku penéz zavisi budouci
zivobyti. Kohouti zapasy jsou ale dale soucasti Sto rokii samoty. Vyznamnym spole¢nym
rysem dila Sto rokii samoty a Plukovnikovi nema kdo psat je ubytek zivotadarnosti téla,

ale zivelnost mysli. Plukovnikovi selhava télo — jeho stteva dokonce rozpoznavaji roéni

204 MARTIN, Gerald. Gabriel Garcia Mdarquez: Zivot. Praha: Odeon, 2009, s. 89.

205 Tamtéz, s. 202.

206 pokud odhlédnu od toho, jakou roli to v textu hraje a co to znamena pro Stenéfe.

207/ této kapitole budu uzivat predevsim jako piiklady analyzovana dila. Ty poskytly hlavni podklady
pro tuto praci.

208 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Zld hodina. Praha: Odeon, 20086, s. 80.

209 Podrobnéjsi doklady tohoto tvrzeni se nachazeji v dil¢i kapitole v rozboru povidky ,,Pohfeb Velké
matky*.
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obdobi, nicméné mysl ziistava stale silnd ve vyhru. Ursula (Sto rokit samoty) je stizena
selhanim téla téz — oslepla — ovSem toho si dlouho nev§imla ona a ani nikdo jiny, protoze
svilj zivot byla schopna naplno zachovat dale.?!® Ve Stu rocich samoty je jednou
Z hlavnich postav Aureliano Buendia, pozdéji se stane plukovnikem a od toho momentu
se o ném nehovofi jinak. Stane se z n¢j jakasi legenda a svou povésti se stane pozadim
mnoha dél — naptiklad povidka ,,Pohfeb Velké matky*, Plukovnikovi nema kdo psat.
Obdobn¢ jako se v pozadi déje objevuje plukovnik Buendia, hovoii se o plsobeni
bananové spolecnosti.

Vyjma téchto znakil, u nichz je ziejmé, ze budou s nejvétsi pravdépodobnosti
vytvafet jeden svét, i konstrukce svéta s jeho pravidly poukazuje na variantu jednoho
svéta.

Co je spolecné Marquezovym diliim je téZ prvek moci a bezmoci — mohou stat
vedle sebe, nebo se rychle zménit jedna v druhou. Ptikladem je dilo Plukovnikovi nema
kdo spat, plukovnik je vidén jako mocny, protoze vlastni kohouta, ktery je schopen
vyd¢lat penize, nicméné on sam je ve skrytu na pokraji bidy, nemé ani na zakladni obZzivu.
Tématem ,,Pohibu Velké matky* je oproti tomu rozkvét a bida — po smrti matky se mésto
rozpada.

Dilezitym tématem se stava téz plynuti asu?!! a vypovédni hodnoty maji i nazvy
dél. Gerald Martin poukazuje na zobrazeni moci v ndzvu, mnohokrat se v nazvu objevuje
variace na moc — plukovnik, general, Velka matka —a zaroven je tato moc zpochybinovana
— nema kdo psat, osamélost — a déle je toto postaveno na ,,/...J riiznych formdch
zobrazeni skutecnosti, co se tyka pojeti a usporadani casu do pribéhu nebo vypraveni
(,nema kdo psat’, ,sto rokii’, ,Cas ceho’, kronika ceho’, zprava o cem’, ,na pamét
komu’). 12

Pokud tedy bude pfistoupeno na ureni Marquezova svéta jakozto jediného, jak
lze chéapat rozeseti jednotlivych objektd dél do vicero knih? Znamena to potiebu
znovuvyjadfit se nebo vypoveédét pribeh n€koho, jehoz jméno bylo uvedenu v nékterém
dile jako vedlej§i? Obé moZznosti pfichdzeji v ivahu a pokud tomu tak je, vypovida to
0 homogennosti fikéniho svéta Gabriela Garcii Marqueze. Zaroveil bych vSak
tuto moznost zcela nepotvrzovala, protoze Zadné dilo nenese dostatek textovych stop

na vyneseni jednozna¢ného soudu.

210 S tim souvisi i dlouhovékost.
211 Vig kapitoly rozbord.
212 MARTIN, Gerald. Gabriel Garcia Mdrquez: Zivot. Praha: Odeon, 2009, s. 467.
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Z hlediska teorie fik¢énich svéti je tu vytvorena konstrukce svéta, ktera se sice
muze vztahovat k redlnému svétu a odkazovat na néj (napf. na urcité zakonitosti, véci),
ale stale tento fik¢ni svét zlistava vytvorenou konstrukei, kterd zastava vlastni pravidla,
podle nichz byla vytvofena. Jakou moc ma tedy Ctenar, aby dosazoval do tohoto svéta
prvky, o nichz si sice mysli, Ze by v ném mohly byt, ale nejsou pro to v textu dikazy?
A obdobn¢ je na tom autor. Pokud autor zkonstruoval fikéni svét, mize do ngj jeste
po vydani dila vstupovat a hovofit o tom, co je realné, a kde uz za¢ina fikce??*® Garcia
Marquez o svém dile tvrdi, Ze je zapisovatelem udalosti svého Zivota?** — pro vétsinu
kapitol v knihach existuji realné predlohy. Jakou hodnotu ov§em ma tento vyrok, kterym
se vraci k jim stvotené konstrukci fikce??'

Tato otazka souvisi téZ s pomérem magického a redlného v dile. Pokud budu
pfedpokladat, ze se Marquez inspiroval realitou své domoviny (tedy Latinské Ameriky,
konkrétn¢ oblasti tzv. Maconda), jak nalozit s magickymi prvky v dile, do kterych
z reality plynule piechazi? Oblast Latinské Ameriky je zndma zalozenim na mytologii
(a tradici), je tedy mozné brat v uvahu, ze magické prvky jsou soucasti jejich reality?
Pii poméru zkouméni redlného a magického, jakou mérou je tento pomér redlny
a fikéni??10

Spojujicim rysem dél Garcii Marqueze je vypravéni. Dozajista se v jeho dile
projevuje svym dilem fabulace, ale ,,/p/racuje rovnéz s fakty, ktera mu poskytuje
skutecnost, ale silou imaginace je pretvari v absolutni fikci, ve které fantastické
a nadprirozené vyriistaji organicky z prirozeného (redlného).*" Tim se jeho dilo
odliduje napiiklad od Carpentiera, ktery sva dila zakladal na historické dokumentaci,?!8
a tyto rozdily ¢ini jeden z bodl typologie magického realismu a zazracného reélna. Eva

Lukavskd jeste dodava, ze Marquez zde déle doséhl ,.zddni sveta lidové moudrosti —

poneévadz osoby jeho romanu koneckoncit charakterizuje prave to, jak malo moudrosti

213 Tato &4st piipomind Barthesovu Smrt autora, v niz dilo po vydani autorovi uz ,,nepatii*.

214 iz kapitolu o Marquezové Zivotg, &i &asti kapitoly o dile Sto rokii samoty.

215 Marquez tim, e v podstaté oznamuje svou zapisovatelskou &innost oznamuje étenafi, kde vzal namét
knihy a kam se podivat pii hledani vysvétleni. Ctenafi obecné mivaji tendenci zkoumat autortiv Zivot, aby
pies n€j mohli zkoumat dilo. Nemélo by to byt ale opacn€? Kazdopadn€ prohlaSeni o plivodu materidlu
pro dilo ztraci smysl, protoze konstrukce fikéniho svéta jiz je vytvorena.

216 Pomér mezi redlnym a fikénim — jsou véci, u nichz se ¢lovék miize domnivat, Ze jsou zaloZeny
na realném zakladu, ale u fady jevt se to neda fici. S ohledem na jinou narodni oblast to zavisi také na tom,
do jaké miry by ¢tenaf musel znat celou kulturu a Zivot autora, jinak neni schopen posoudit do jisté miry
fikéni/redlné (souvisi to i mytickym zakladem, zivotem apod.).

27 LUKAVSKA, Eva. ,,Zdzracné redlno* a magicky realismus. Alejo Carpentier versus Gabriel Garcia
Marquez. Brno: Host, 2003, s. 126.

218 Tamtéz, s. 126.
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V sobé ve skutecnosti maji a jak Spatné jsou pripravené Celit svétu, v néemz Zit je jejich
osud a nestésti.?*® S ohledem na obecné prisouzeni Garcii Marqueze k magickému
realismu piichazi otdzka doprovazejici tuto kapitolu — zda se jedna o jeden svét
podléhajici magickému realismu, ¢i se tento svét tisti do vice kategorii. Kapitoly, v nichz
se nachazeji rozbory dél prokazaly pritomnost prvki, které se pravidelné v dilech objevuji
a vytvareji tedy shodu spadajici do konceptu magického realismu. Ne vSechna dila
jsou ovsem ¢istou ukazkou magického realismu, napiiklad povidka ,,0¢i modrého psa“
ma také relativné blizko Kk surrealismu. Pokud by se tedy magicky realismus povazoval
za jeden svét a ostatni sméry za svéty dalsi, dilo Garcii Marqueze se tak lehce tfisti do vice
sveéti.

Macondo je znadmo tak, jak ho na strankéach svych dél zachytil Garcia Marquez —
mytické méstecko se spoustou piib&ht ukrytych v zajimavych typech postav referujicich
k mnoha prvkém. Ctena vlivem skladby informaci poskladanych v daném potadi
dochazi k reflexi, ovSem dosel by ke stejnému zavéru, pokud by byla skladba informaci
jina? 22° Thomas Pavel teorii o vystavbé textu a z néj vyvozenych hypotéz rozebira v dile

Roman: Mordlka a svoboda (2009) a jeho dilo nabizi prostor k zajimavé tivaze.

3.6 Otazka po poctu svéti

4

Nasledujici ¢ast diplomové prace predklada diagnostiku vybranych dél Garcii
Marqueze za pomoci modalnich omezeni predstavenych v dil¢i kapitole o fikénich
svétech. Vzhledem k pfedchozimu rozboru a snaze vytvofit kompatibilni celek prace
jsem se rozhodla v piikladech odkazovat na tryvky uzité v dil¢ich rozborech dél. Dale
je potieba uvést, ze piredchozi rozbory poukazaly na domnénku toho, Ze se dilo Marqueze
projevuje vytvoienim jednoho svéta, a tato kapitola je v podstaté jen potvrzenim této
domnénky. Abych se vyhnula cetnému opakovani rysii, jsou predstaveny ve své

nejvyrazné€j$i podobé€ a neni potieba neustale opakovat, Ze se tak déje ve vSech dilech.

3.6.1 Sto rokii samoty

Sto roku samoty je dilem s vice osobami, v némz jsou stiedem déni udalosti rodiny
Buendil. Pokud na dilo bude nahlédnuto optikou aletickych omezeni (moZné, nemozné,

nutné), piedstavi se pfirozeny svét, ve kterém rodina Zije, a tento fikéni svét je podoben

219 MARTIN, Gerald. Gabriel Garcia Mdrquez: Zivot. Praha: Odeon, 2009, s. 299.
20 pAVEL, Thomas. Romdn: Mordlka a svoboda. Praha: Ustav pro &eskou literaturu AV CR, 2009, s. 36-
37.

52



svétu aktualnimu. Piesto se zde objevuji aktivity ¢i jevy, které v jistém slova smyslu
nejsou pro pfirozeny svet naprosto bézné. Mezi né se fadi napiiklad dlouhovéekost
nekterych postav (predevsim zen) — Pilar Ternerova se dozila 145 let. V dile Garcia
Marquez totiz pracuje s ¢asem, je natahovan i smrstovan — vlivem toho muze udaj
0 dlouhovékosti snadno zaniknout. I tak vSak neni ojedin€lé, aby se lidé dozivali
takovéhoto véku, byt’ tato varianta neni zcela nemozna. Obdobnou otdzku je mozno
si polozit v ptipad¢ cest kolem svéta absolvovanych José Arcadiem — v pomérné kratkém
¢asovém horizontu jich dokézal az piilis; byt ani to neni nemozné, le€ je to opét velmi
nepravdépodobné.

Uvedené situace nejsou jedinymi piiklady, u nichz by se dalo vahat
vrcholici magi¢nem. Ptikladem miiZze byt Remedios, kterd se pfi suseni pradla vznesla
na nebesa — situace neni mozna v aktualnim svété, tim padem by se dalo pochybovat
0 oznaceni fikéniho svéta Sta rokii samoty jako ptirozeného, nicméné postavy nevykazuji
podiv nad takovouto piihodou, kterd je zcela ,,normalni“ soucasti béhu Maconda.
Vstupuje zde v platnost epistemické omezeni — véfeni — zalozené na vife v tyto jevy, které
pro postavy nejsou ni¢im prekvapivym a nevybocuji mimo bézné déni, byt’ se nad nimi
¢tenaf pozastavuje. Naopak se postavy podivuji nad nékterymi vécmi zcela pfirozenymi,
naptiklad nad ledem. Odli$nosti vhimané ¢tenafem vSak netadi tento svét pomérove blize
ke svétu nadpfirozenému, vysvétleni se nabizi v inklinaci k mytickému systému Latinské
Ameriky. Dokladem ,,staré” viry mtize byt i praseci ocasek oznacujici dité incestu, ktery
by v evropské kultute znacil spiSe deformaci vyskytnuvsi se v disledku spojeni ¢lend
stejné rodové linie — zde muize plsobit jako metafora znetvoteni.

SpiSe neZ poméru ptirozeného a nadptirozeného svéta by bylo vhodné vénovat
pozornost fadu Maconda a okolniho svéta. Macondo se projevuje jako svébytna
jednotka,?®! v niz panuje uréity fad vymezeny axiologickymi modalitami — &tenaf je
Vv pribéhu ¢teni seznamovan s moznostmi a limity méstecka, postupné se dozvida
0 hodnotéch a indiferencich. Byt’ je okolni svét téZ svétem pfirozenym, panuji v ném
pravdépodobné trochu jina pravidla nez v Macondu — Macondo je fungujicim mésteckem,
uzavienym pied ostatnimi a hranice méstecka vymezuji hodnoty méstecka jako takové.
Pfichazeji do n¢j zokolniho svéta pouze cikdni piinasejici ,,vynalezy“, ale ti

jsou s Macondem pomérné kompatibilni. K rozkladu mésta zac¢ina dochazet az po vpadu

221 Coz by se dalo podpotit déle pfiznakem incestu vznaSejicim se nad rodinou Buenditi — ti si hledaji
partnery tzv. ve vlastnich fadach.
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cizincl, hodnoty mésta byly naruseny hodnotami ostatnich. Zaroven je tim poukazano
na polaritu sociopolitickou — kdyz bylo Macondo stizeno aktivitou bananovych
spolecnosti, mélo to na n¢j fatalni vliv, pred tim se mésta politické udalosti nedotykaly.
Polarita je vysledovatelna i v pfipad¢€ svéta muzi a Zen. Zatimco muzi zde jednaji
spiSe emocionaln¢ a jsou undseni fantaziemi, mysleni zen se projevuje v praktické roving
— byt’ se obvykle v aktudlnim svété sféry muzl a zen popisuji obracene, pro Macondo

jsou modalni normy vystavény timto zpiisobem. Pfikladem mize byt nasledujici ukézka:

José Arcadio Buendia stravil dlouhé mésice destui v pokojiku, ktery si zbudoval
V zadni éasti domu, aby ho nikdo nerusil v pokusech. Uplné se prestal starat
0 hospodarstvi, vysedaval celé noci na dvore a sledoval beh hvézd, jindy zas
malem dostal tipal ve snaze najit presny zpiisob, jak urcit poledne. [...] Ursula

S chlapci se zatim plahocili v zahradé, kde méli bandnovniky [...].?%

Jiz v ptedchozi kapitole rozboru Sta rokit samoty jsem zminila praci Garcii
Marqueze s popisnou slozkou. Jeji pfitomnost, ¢i absence nejsou pouze znakem dila,
ale téz ucelnym nastrojem v jeho vystavbé. Naptiklad Krasna Remedios je neustale
poutdna oznacenim krasnd, nicméné uz chybi vyliceni aspektt, které ji ¢ini krasnou.
Ovsem Remedios neni pouze krasn4, ale i pomérn¢ duSevné zaostala, coz je sice piiznak
pfiznany, ale zase ne natolik, aby krasu ptekryl. Zvolené popisné prvky tcelové moduluji

vnimani ¢tenafe.

3.6.2 Plukovnikovi nema kdo psat

Na pocet stran je dilo Plukovnikovi nema kdo psat oproti knize Sto rokit samoty
tretinové, ale presto si zde lze vSimnout obdobné vystavby svéta podléhajici stejnym
modalnim omezenim. Jednim z prvnich prvkil, jehoz si lze vSimnout v navaznosti
na pusobeni hlavni postav (tedy plukovnika a jeho zeny), je odliSnost muZského
a zenského smysleni. Oproti prakti¢nosti Zeny je rozvinuti plukovnikova myslenkového
svéta vice nez zjevné — zena se po celou dobu snazi udrzet je oba nazivu, nicméné
plukovnik ptemysli hlavné o hodnotéach: ,, 4 ty umirds hlady,” rekla Zena. ,Jen aby ses

prresvédcil, Ze diistojnost se jist nedd. *??3

22 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty. Praha: Euromedia group, 2005, s. 9.
223 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Plukovnikovi nemd kdo psat. Praha: Odeon, 2006, s. 63.
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Ve spojeni s tim je také patrna dualita jeho osobniho a vetfejného zivota. Plukovnik
s zenou zivoii a k lepSimu zivotu by mohlo pomoci vysloveni prosby mifené k ostatnim,
avSak jemu je pfedné&jsi hrdost a piedstava sobéstacnosti. Tato dualita je maximalné
vyhrocena zjisténim, ze plukovnik je na pokraji smrti hladem oproti tomu, jak je smysleni
o ném v méstecku vysoké. V ramci takto nastavenych modalit je celd situace az bizarni.

I tady je patrné rozdilnost obdobi straveného v Macondu a sou¢asnym pisobenim
plukovnika. Jednak je to dano soucasnym bytim plukovnika oproti ¢asu stravenému
pod vedenim Aurealiana Buendii, jednak moci, respektive v mésteCku bezmocnosti néco
zménit. Zaroven se objevuje jeste polarita mezi osobnim Zivotem a jakousi ,,bitvou® se
systémem, ktery se plukovnik snazi zdolat. Jednani v tomto ohledu vyzniva jako marné,
byt si je toho plukovnik védom, své snazeni nevzdéava.

Pomérné stalou entitou je zde vira. Plukovnik po celou dobu véti v kohoutovu
vyhru v zapase a této vife podléha ostatni jednani. V dusledku silné viry a pojimani
kultury jakozto svébytného celku vyrtstajici z tradic je mozné i setkani s duchy, jejichz

ptitomnost nevyvadi lidi z miry.

3.6.3 Shrnuti zbyvajicich

Oproti ptedchozim dilam, ve Zlé hodinée neni vyjadiena polarita mezi mistem déni
(mésteCkem) a okolnim svétem, zde je pozornost vrZzena pouze na udalosti v méstecku
spjaté s Sifenim hanopisti. Byt’ situace pusobi ponékud biraznég, 1idé se ji pfesto zabyvaji.
ProtoZe je svét v knize nastaven stejné jako v pfedchozich dvou dilech, chci upozornit
na jev téz shodny pro vSechna analyzovana dila, ktery se zde projevuje, a tim je relativni
uzavienost mésta a vrzeni pozornosti predev§im na tento celek. V dilech neni feceno, ze
by se modalni omezeni vazala na cely svét, dllezité je nastaveni v misté d¢je a tam je
postavami svorn¢ akceptovano.

Vyjma jiz predstavenych prvki, jez se shodné projevuji ve vSech analyzovanych
dilech, je nutno k nim ptidat dal§i — budovani plasticity dila. Projevuje se piedstavenim
smyslového svéta — viinémi, citénim bolesti, ukazanim barev apod. Pfikladem muze byt
povidka Pohieb Velké matky a predstaveni privodu.

Kromé zatazeni magickych véci do chodu béZného Zivota je podstatné uvédomit
si u dé€l Garcii Marqueze jednu véc a tou je, Ze Ctenat pravdépodobné nikdy nebude

schopny s urcitosti fici, zda jsou véci mozné ¢i nemozné, protoze na n¢ nahlizi optikou
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jiné kultury. Jednak je zde zasadni vira postav v dané jevy a jejich pfijeti v ramci

vytvofeného pfirozené¢ho svéta.
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4 LITERATURAA/NS. KULTURA

Do diplomové prace jsem se rozhodla zaradit i jakousi dopliikovou kapitolu, jejiz nazev
vypovida o obsahu — poji se s uvahami nad obsahem pojmu magicky realismus a obecné
s dohady o tom, jak tuto oblast literatury pojmout. Magicky realismus je neodmyslitelné
spojen s oblasti Latinské Ameriky a ta jako takova otevira evropskému ¢tenafi nahled jiné
kultury. Jiz v jedné z Gvodnich kapitol diplomové prace, jez se zaobirala snahou vymezit
obsah magického realismu, se na kulturu muselo nutné narazit. Cilem této kapitoly je
pokus odkryt dalsi body v definici pojmu z hlediska kultury a zaroven dodat podklady
k pfedchozimu badani, mozna i oteviit prostor K uvaze pro dalsi zavére¢né prace.
Jednou z dil¢ich kapitol je hruby narys dtlezitych oblasti zivota Garcii Marqueze
(tedy jeho struény zivotopis), ktery muze poskytnout styéné body pro okamziky z knih,
kterym byl ¢tenat ptitomen. Je zahodno dle nich urcit miru realného v knihach Mérqueze.
Podkapitolu sem umist'uji z toho divodu, Ze se dilech nachazeji styéné body ze Zivota
autora a teprve po jejich poznani ¢tenat muze pii proCitdni zivotopisu dané paralely
vidét.?** Podobné je to i s dal$imi kapitolami — naptiklad ¢ast tykajici se Latinské
Ameriky slouZzi jako dopln€k ze zhodnoceni inspirace pro vytvofeni svéta Maconda.
Za zajimavé doplnéni vyzkumu povazuji podkapitolu Literarné-kulturni aspekty, jez

doplnuje analyzu k perspektivy kultury.

4.1 Gabriel Garcia Marquez — Zivot

Gabriel Garcia Marquez se narodil 6. biezna 1927%% v Kolumbii, pfesnéji fe¢eno
slovy Geralda Martina ,,[...] v pfisloveéném ,,zapadakove®, [...] s nedlazdénymi ulicemi
a bez kanalizace a se jménem Aracataca rovnéz zndmym jako ,,Macondo*, kterému se
lidé sméji, kdyz ho uslysi poprvé [...].«%%

Prvni desetileti svého zivota stravil u prarodict. Ti — predevSim jeho dédecek —
nan¢j meli velky vliv a pomahali utvétet jeho osobnost. Oni dva a Aracataca vytvari

dilezity zaklad nejen pro zivot, ale téz pro jeho dilo. S matkou si nebyl nijak blizky, nebot’

224 Nutno podotknout, Ze pii analyze dila autora by mé&l byt jeho Zivotopis posledni vé&ci, kterou se bude
interpret zabyvat, nicméné pokud je jednou z oblasti vyzkumu pomér realného a magického (apod.),
zivotopis by mohl byt uzite¢nou pomtickou pii identifikaci takovychto bodu.

225 \/yjma tohoto data se objevuje v publikacich i rok 1928 — Marquez Gmyslné& zastiral pravé datum
narozeni.

26 MARTIN, Gerald. Gabriel Garcia Mdrquez: Zivot. Praha: Odeon, 2009, s. 8.
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pro Marquezovu tvorbu tvofi roky mezi druhymi a sedmymi narozeninami — ,,[p]ravé
vzpominky na onéch pét let tvoii skutecny zéklad mytologického Maconda, jez méli
poznat ¢tenafi po celém svéts.“?? Jeho déd mu ukazal cestu ke kniham, poskytl mu velky
slovnik, a tak se Marquez dostal ke ¢teni nejdiive doporucenych knih, postupné i k dal§im
vlastniho vybéru. Mezi urcujici literaturu se fadi naptiklad Pohdadky tisice a jedné noci,
protoze ty pravdépodobné popisovaly néco, co sam znal.??°

Déti se obvykle u¢i napodobou ve svém socialnim prostfedi a u Marqueze tomu
nebylo jinak. V jeho dile se odrazi vystupovani obou jeho prarodici, zpisoby, jakymi

zachazeji se skutecnosti pfi jejim vypravovani:

[...] dedeckové svétské a rozumarské strucnosti a vystiznosti a babiccinym
nadpozemskym nejasnym vyleviim — okorenénym jeho nenapodobitelnym

Smyslem pro humor, dokadzal si vytvorit vidéni sveta a odpovidajici techniku
230

vypraveni, které okamZzite poznaji ctendri kazdé nové knihy.

Léta 1947-1949 stravil jako student prav v Bogot¢ a v Cartagené, nicmén¢ studia
zanechal a vénoval se své nejsilngj§i Zivotni zalib&, kterou bylo psani. Zivil se
jako novinat. Mezi listy, ve kterych pisobil, se fadi naptiklad El Espectador.?®
V 50. letech il v Evropé a zavital naptiklad i do Ceskoslovenska nebo Polska. Své
poznatky shromazdil do série reportazi 90 dias en la Cortina.>*

V 60. letech se navratil zpét do Latinské Ameriky a zacal pracovat pro tiskovou
agenturu. Bylo vSak zfejmé, Ze u tohoto povolani nesetrvad dlouho, ponévadz zacal
pracovat na dile, jez se uz kratce po vydani stalo velmi znamym a ¢tenéti vyhledavanym.
Po tomto znacném uspéchu meénil lokality svého pobytu s cilem vyhnout se rozptyleni

své kreativni mysli.?3

227 Gerald Martin napsal pomérné rozsahlou biografii Gabriela Garcii Marqueze, ktera se zaklada na jeho
vlastnim vyzkumu, nepfeberném mnozstvi rozhovort s Marquezem, Cleny jeho rodiny i prateli. Je velmi
cennym zdrojem pii vyzkumu tykajiciho se Marqueze. Je vSak potieba uzivat zde poskytnuté informace
s nadhledem, byt se Gerald Martin snazi zachovat objektivni pfistup (coz ptisuzuji poctu sebraného
materialu), i tak neni mozné vyhnout se hodnoceni — jesté i vzhledem k tomu, ze Gerald Martin udrzoval
s Marquezem velmi pratelsky vztah.

28 MARTIN, Gerald. Gabriel Garcia Mérquez: Zivot. Praha: Odeon, 2009, s. 56-57.

229 Tamtéz, s. 68.

230 Tamtéz, s. 50.

2L Kol. Slovnik spisovatelii Latinské Ameriky. Praha: Nakladatelstvi Libri, 1996, s. 246.

232 Tamtéz, s. 246-247.

233 Tamtéz, s. 247.
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V jeho dile se objevuji zakladni otazky latinskoamerické oblasti — existence,
historie, totoznost, podstata, mytus. Zaroven k nim pfipojuje otdzky, jimiz se sdm
zabyval, tzn. otazka legitimity a piivodu.?3
V roce 1982 byl za svou literarni aktivitu ocenén Nobelovou cenou. Zemiel

17. dubna 2014.

4.1.1 Zit, abych mohl vypravét

Kniha Zit, abych mohl vypravet (2001) je autobiografii Garcii Marqueze. Piesto,
ze jde o zivotopisné udaje, autor knihu napsal jako vypravéni, coz do jisté miry evokuje
odstup od svého Zivota.?® Zde se to projevuje vynechanim uréitych situaci, ,.[...] zatajuje
v§echny rany a utrpeni (coZ s ohledem na to, jak zaéin4, je prekvapujici).“?*® Zaroven mu
tento zplisob umoznuje vyklad udalosti ze svého Zivota s nddechem atmosféry oblasti
Latinské Ameriky.

Pokud si ¢tenaf piecte toto dilo a posléze jeho prozu, uvidi v autobiografii sty¢né
scény pro jeho tvorbu. Ptikladem mize byt scéna, v niz li¢i, jak si teta Francisca Sila

rubas:

Jednoho dne, ktery se nijak nelisil od ostatnich, vsak usedla ve dverich své
loznice, S nekolika ze svych beloskvoucich prostéradel, nastrihala z nich na
miru a uSila si viastni rubas tak mistrovsky, Ze i smrt vic nez dva tydny pockala,
aby ho stacila dokoncit. Ten vecer pak pri dobrém zdravi ulehla na smrtelné
loze, aniz se s nekym rozloucila ¢i trpéla nejakou nemoci nebo bolestmi. Teprve
potom zjistili, Ze predchoziho vecera si uz vyplnila umrtni list a zaridila vsechny

nalezitosti svého viastniho pohibu.*’

Tento moment se objevuje i ve Sto rocich samoty.
Byt’ je Marquezova autobiografie jist¢ v mnoha ohledech velkym piinosem — je
mozno se jejim prostiednictvim dozvédét o situacich, které by jinak nemély byt jak

znamy, presto je jeji zafazeni do dila problematické. Neni to literatura faktu (pozadavek

234 MARTIN, Gerald. Gabriel Garcia Mdrquez: Zivot. Praha: Odeon, 2009, s. 112.

235 Autobiografie, deniky apod. musi byt brany s rezervou, protoze vzdy je zde piitomna autostylizace — jen
nelze odhadnout jeji miru.

2% MARTIN, Gerald. Gabriel Garcia Mdrquez: Zivot. Praha: Odeon, 2009, s. 529.

27 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Zit, abych mohl vypravét. Praha: Odeon, 2003, s. 111.
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pravdivosti informaci), ale neni to ani ,klasické beletrie**.?%® Jak v tomto ohledu toto dilo

pojimat??® Lze ho povazovat za zdznam jedné kultury?

4.2 Historie Latinské Ameriky

Garcia Marquez do nékolika dé&l?*? vlozil obraz bananové spole¢nosti a jejiho
pusobeni. Aktivita bandanové spolecnosti se rozvijela pfedevSim v prvni poloviné
dvacétého stoleti, ale tato 1éta Siroce pfesahuje. Neodmyslitelné€ patii do historie Latinské
Ameriky. Mezi spole¢nosti, které¢ postupné v zemich nahrazovaly plodiny péstovanim
bananti a fadily se do bandnové spoleCnosti, patfila napiiklad United Fruit Company.
Terminu bananova spole¢nost dal vzniknout William Sydney Porter (alias O. Henry),
ktery ho uzil ve své prvoting.?*

V dile Sto rokii samoty®*? tvoti jednu d&jovou linii aktivity plukovnika Aureliana
Buendii, ktery se ucastnil Castych povstani. I v historii Kolumbie dochéazelo k ¢astym
nesvartim, zptsobenym at’ ekonomickou situaci, ¢i vyménou vladnouci politické strany,
k ¢emuz dochazelo pomérné hojné.?*3

Sepéti s politikou Marquez predvedl naptiklad v dile General ve svém labyrintu,
vV némz se zaméril na postavu Simona Bolivara. Zde jiz je navaznost na historické
(politické) udalosti vice nez ziejma, body v historii vytvareji osu vypravéni.

Garcia Marquez v dilech vypisuje obrazy z historie své, ¢i historie Latinské
Ameriky obecné, ty vSak ve spojeni s magickym ustupuji do pozadi. Pfitomnost
magického uéinila z magického realismu uréity moédni trend.?** OvSem tim, Ze se
na knizni trh dostalo Marquezovo dilo, autor ptedstavil ,,[...] schopnost vyjadfit
Vv celistvosti 1 ve vSednosti urcitou vizi celé Ameriky.” Garcia Marquez tim ukazuje

Ameriku Vv jeji pravé podstaté, zaroven pro ¢tenafe velmi pfitazlivym zptisobem.?*

288 COHNOVA, Dorrit. Co déld fikci fikei. Praha: Academia, 2009, s. 22.

239 pokud to neni literatura faktu, je to fikce?

240 predeviim Vsechna Spina svéta a Sto rokii samoty.

241 VACEK, Zden&k. Bandnové republiky. Jak United Fruit Company oviddla Latinskou Ameriku. Reflex.
2019, ¢. 27, 5. 57.

242 piedevsim tam, ale i v jinych dilech Marguez ¢ini narazky na politickou situaci — napt. Vsechna Spina
sveta, Plukovnikovi nema kdo psat.

23 KLIMA, Jan. Déjiny Latinské Ameriky. Vyvoj oblasti, regionii a statii. Praha: Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2015, s. 322-323.

244 Magical realism definition and examples. In: Greelane [online] [cit. 2020-05-04].

Dostupné z: https://www.greelane.com/ca/humanities/literatura/magical-realism-definition-and-examples-
4153362/

25 Marquez dal Americe novou tvéf, fika profesorka hispanoamerické literatury Houskova. In: Cesky
rozhlas [online]. 18.04.2014 [cit. 2020-05-05].
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Toto historické ohlédnuti je zajimavé i ztoho divodu, Ze ur€itym zplisobem
identifikuje Latinskou Ameriku. V rozboru dila Sto rokit samoty jsem jako jeden
ze zajimavych aspekti dila uvedla moznost predstavit skrze néj celek rodiny, ale zaroven
moznost predstaveni Latinské Ameriky jako celku. Nabizi se otazka, jak by Latinska
Amerika byla ,,pfedstavena®, pokud by se neobjevil Marquez se svym velmi omamnym
dilem a nespoutal jim ¢tenafe.?*® Vracim se tim &asteén& i k rozhovoru s Annou
Houskovou, ktera uvedla, ze sice Amerika byla objevena, ale musi byt jesté

vynalezena.?*’

4.3 Literarné-kulturni aspekty

Kroeber (spolu s dalsimi) zpracoval koncept ptistupu ke studiu kultury — koncept

kulturnich vzorci. 248

[D]efinuje kulturni vzorce jako takové konfigurace nebo systémy vnitinich
vztahtl, jez davaji kazdé kultufe jeji koherenci a zplsobuji tak, Ze neni pouhou
akumulaci jednotlivych nahodilych prvki. Kulturni vzorce tak predstavuji
organizacni princip, ktery jednotlivym kulturam vtiskuje systémovy

charakter.?4

V dile Garcii Marqueze lze najit jisté kulturni vzorce a magicky realismus — tedy
smér, do néhoz se fadi, se oblastné pfipisuje predevsim uzemi Latinské Ameriky.?>°
V této dil¢i kapitole chei uvést reflexi vnimani dila Garcii Marqueze v optice kulturni
antropologie.

Roger Scruton hovoti o tom, ze v souvislosti s badanim akademikt ztraci pojem
kultura svlij piivodni obsahovy naboj. Rizné vysledky lidské ¢innosti jsou povazovany

za kulturu, ov§em neni tu zadny jednotici prvek vysvétlujici, co tyto prvky spojuje. 2>

Dostupné z: https://plus.rozhlas.cz/marquez-dal-americe-novou-tvar-rika-profesorka-hispanoamericke-
literatury-6520722

246 Podobn4 tivaha by se dala rozvést i na ptikladu z ¢eského prostredi — napiiklad ,kafkovska Praha“.

247 Marquez dal Americe novou tvéf, fika profesorka hispanoamerické literatury Houskova. In: Cesky
rozhlas [online]. 18.04.2014 [cit. 2020-05-05].

Dostupné z: https://plus.rozhlas.cz/marquez-dal-americe-novou-tvar-rika-profesorka-hispanoamericke-
literatury-6520722

248 SOUKUP, Vaclav. Antropologie. Teorie clovéka a kultury. Praha: Portal, 2011, s. 438.

29 Tamtéz, s. 438.

250 Magicky realismus se jako takovy rozsiiil pravé v této oblasti. Byt dila jinych literatur nesou oznadeni
magicky realismus (napf. Bulgakov — viz rozbor v ptedchozi kapitole), neni to magicky realismus ,,éisty*,
ale dilo pfipadné nese pouze jeho prvky.

251 SCRUTON, Roger. Priivodce inteligentniho ¢lovéka po modernt kultue. Praha: Academia, 2002, s. 12.
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Pokud uziji definice Vaclava Soukupa,?®?

pojem kultura je postaven na oznaceni souboru
»symboll a vyznamil, ktery je Cleny urcité spolecnosti sdilen a preddvan enkulturaci
a ktery prostupuje sociokulturni regulativy, chovanim a produkty chovani.“?>® Jednotlivi
¢lenové spole¢nosti netvoii svou vlastni kulturu, ale pracuji s kulturnim zakladem, ktery
vytvorila predchozi generace. Kazda dal$i generace ale samoziejmé ovliviiuje kulturu
a (stejné jako ta predchozi) ji predava dalsim generacim. 2* Kazdy jedinec zrodivsi se
v urcité kultufe je produktem vyjimecnosti, protoze je novym souborem ,,unikatnich
biologickych danosti a kulturnich podminek, v nichz organismus vyriista a nabyva
zkusenosti. 2>

Pokud do tohoto konceptu vélenim pro srovnani dilo Garcii Marqueze a sméru
magicky realismus, vysledkem bude zji$téni, Ze Garcia Marquez stvoftil své dilo vlivem
jedine¢né zkuSenosti dané riistem v oblasti se specifickou a jedinecnou kulturou
budovanou mnoha piedeslymi generacemi. Jeho dilo je otiskem jeho osobnosti, velice
unikatnim souborem jevu. V dile se projevuji kulturni danosti, pro¢ tedy nezkoumat jeho
dilo pod vlivem kulturni antropologie? Byl by poté vysledek rozboru stejny jako rozbor
literarni — tedy ureni sméru magického realismu, nebo by bylo zavérem urceni
jedine¢nosti dané kultury s jejimi specifiky?

V ramci kultury se zkouma také role mytu. Podle definice Manfreda Lurkera

je mytus

obrazné vyjadieni skuteCnosti, které ji cini pochopitelnou, nikoli vSak
prostfednictvim védeckych pojmil a teorii, nybrz odkazem na imaginarni sveét

bohti a poloboht, historicky nikdy neexistujicich hrdinti, fantastickych tvort

a zivld. Nosnym principem m. je obecné odusevnéni vesmiru.?®

Dilo Garcii Marqueze je opfedeno mytem, dokonce prace s mytem je jeden
z urcujicich prvkli magického realismu. Claude Lévi-Strauss hovoii o mytickych
pfibézich jako 0 vysvétleni toho, co nelze objasnit védou a neni dolozitelné skrze

historické skuteCnosti. Vysvétluje mytus jako uzavieny systém, v némz se stale dokola

22 Vaclava Soukupa povazuji za vyznamnou osobnost v oblasti badani kulturni antropologie. Jeho dilo
obsahuje Siroky zaber badani a je vhodné pro rizné vrstvy zajemct — at’ uz laiky, ¢i odborniky, a i diky
tomu shledavam jeho ptinos zasadnim pro nasi spolecnost.

258 SOUKUP, Martin. Kultura: Biokulturologickd perspektiva. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2011,
s. 12.

254 Tamtéz, S. 24.

25 Tamtéz, s. 23.

2% | URKER, Manfred. Slovnik symbolii. Praha: Euromedia group, 2005, s. 314.
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protinaji tytéz prvky, coz tvoii opozici historii a jejimu otevienému systému, kam mohou
pronikat prvky nové.?’

Kulturni danosti by mohly objasnit i naptiklad pojem krasa, se kterym Marquez
pracuje a Casto tak oznacCuje své postavy, ¢imz jim déava jisty status. Krasna divka
Vv evropském prostiedi se bude jisté 1iSit od krasné divky Latinské Ameriky, objevuje se
zde ,,zavislost na ptirodnich podminkich a zpiisobu Zivota ur¢ité zems.*>>8

Vyvstava 1 otazka piistupu k magickému: je magickeé Casti skutecnosti (pfirozenou
soucasti), nebo vyvstani magického souvisi s otevienym postojem osob ke skutecnosti?
K této otdzce me navedla neustala pfitomnost poznani vyroku Garcii Marqueze o tom, ze
neni magicky realista, ale pouze vypraveéc. V ramci postoje ke skutecnosti se k vznesené
otazce jistym zpusobem vyjadiuje i v eseji ,,Fantazie a umélecka tvorba v Latinské
Americe a Karibské oblasti oti§téné ve vyboru Druhy bireh zapadu (2004). Udava, ze
v Latinské Americe nejsou magické jevy pojimany jako magické, ale vie je realita.?>
Dostéava se zde do stietu postoj domorodcti a ostatnich (naptiklad oblast Evropy), ktera
ma tendenci na realitu nahliZet odlinym zptisobem.?*® Souvisi to i s uvéfitelnosti. Z toho
prameni dal$i otazka, a to na rozhrani toho, co je realita a v jakém okamziku uz z reality
vyvstavaji magické okamziky.

Salman Rushdie déale k tomuto tématu pfispiva velmi zajimavou poznamkou —

nehodnoti ani tak pfitomnost magického, jako spise realného:

These are stories about real people, not fairy tales. Macondo exists; that is its
magic. ,The trouble with the term “magic realism”, el realismo magico, is that
when people say or hear it they are really hearing or saying only half of it,
“magic”, without paying attention to the other half, “realism”. But if magic
realism were just magic, it wouldn’t matter. It would be mere whimsy — writing
in which, because anything can happen, nothing has effect. It’s because the
magic in magic realism has deep roots in the real, because it grows out of the

real and illuminates it in beautiful and unexpected ways, that it works.?%*

257 LEVI-STRAUSS, Claude. Mytus a vyznam. Bratislava, 1993, s. 38-46.

258 DNEPROV, Vladimir. Problémy realismu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961, s. 29.

259 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Fantazie a uméleckd tvorba v Latinské Americe a Karibské oblasti. In:
HOUSKOVA, Anna (ed.). Druhy bieh zipadu. Iberoamerika jako souziti kultur. Praha: Mlada fronta, 2004,
s. 284-287.

260 VOLPI, Jorge. Déti bez prase¢ich ocaskll. Magicky realismus jako zastaraly copyright In: A2 [online]
[cit. 2020-05-04].

Dostupné z: https://www.advojka.cz/archiv/2014/25/deti-bez-prasecich-ocasku

21 RUSHDIE, Salman. Salman Rushdie on Gabriel Garcia Marquez: 'His world was mine' In: The
Telegraph [online] [cit. 2020-05-04].
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Vlivem pfitomnosti magického maji lidé tendenci vnimat jen tuto ¢ast, ale dochazi
tim k opomijeni redlné ¢asti pojmu. Prave realna cast zde ovSem ma vetsi miru magického
— tim, ze existuje. V zavislosti na kultufe je nutno tuto ¢ast zohlednit. To m¢ dale vede
k poznamce Davida J. Levyho, jeZ toto podporuje: ,,[1]idska pfirozenost je pro realismus

Gisttednim pojmem, ale jejimu vyznamu nelze rozumét v izolaci od kontextu prostiedi.*?%2

4.4 Magické vs. zazracné

V ramci literarné-kulturni analyzy chci doplnit kapitolu srovnavajici zdzracné
realno a magicky realismus — autory Carpentiera a Marqueze. Vyjma uvedenych rozdilt
1ze sledovat i odlisnosti dalsi — naptiklad vztah k pfistupu zkoumani: Carpentier zkouma
zvenku, Mérquez zevnitf. Z hlediska kultury by se jejich postupy daly pfirovnat
k emickému a etickému pfistupu ke zkoumani. Carpentier se ,,[...] vyhyba jakymkoliv
dokumentarnim udajiim, tfebaze samo dilo z nich pfimo vyrtsta.“?® Uvadi vyzkoumana
historicka fakta a jako nezavisly pozorovatel zkouma kulturu zvenku (eticky p.). Oproti
nému Marquez popisuje poznané, piedstavuje svou vlastni kulturu, v niz vyrustal (emicky
p.).?%* Projevuje se to i rozsahem popisné slozky — zatimco u Carpentiera je pomémé
rozsahla (popisuje ritualy apod.), u Marqueze je uzsi, mnohdy absentuje. Dalsi rozdil tkvi
vtom, ze Carpentier predpokladd obezndmenost Ctenafe se zékladnimi kulturnim
danostmi,?®® oproti tomu Marqueze lze &ist bez ohledu na znalost kultury.

Pro popis dila Garcii Marqueze bych zvolila symbol uroboros — to je had kousajici
se do ocasu.?® Je to pravidelné stiidani vzniku a zaniku, kolobé&h Zivota, existenéni tiseii
i Zivotni radost — Casté motivy jeho dila. Oproti tomu v dile Carpentiera lze poznat
vyzkum kultury, snahu ji zaznamenat a vymezit ji proti kulturam odliSnym. Jiz na zakladé
téchto odliSnosti nelze zazra¢né redlno a magicky realismus (v podani udanych autorti)

sméSovat €1 tvofit priméer.

Dostupné z: https://www.telegraph.co.uk/culture/books/10787739/Salman-Rushdie-on-Gabriel-Garcia-
Marquez-His-world-was-mine.html

22 | EVY, David J. Realismus. Pojednani o interpretaci a spolecenské realité. Brno: Proglas, 1993, s. 145.
263 HODOUSEK, Eduard. Poznamka In: CARPENTIER, Alejo. Kralovstvi z tohoto svéta. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960, s. 137.

264 Postoj k obsahu souvisi i s druhem vypravége, ktery se v dilech lisi.

%65 HODOUSEK, Eduard. Poznamka In: CARPENTIER, Alejo. Kralovstvi z tohoto svéta. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni, 1960, s. 134-135.

286 | URKER, Manfred. Slovnik symbolii. Praha: Euromedia group, 2005, s. 547.
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ZAVER

Ukolem diplomové prace je zhodnotit p¥itomnost a realizaci magického realismu v dile
Gabriela Garcii Marqueze. Zaroven je soucasti vyzkumu zjisténi, zda Garcia Marquez
vytvoril jeden kompaktni svét, ¢i se jeho dilo tfisti do vicera svéth.

Tato diplomova prace je rozdélena do tfi ¢asti: teoretické, v niz se fesi specifika
oblasti sméru magického realismu a teorie fikénich svetl; interpretacni a analytické, jejiz
obsah je zaméfen na rozbor vybranych dél Garcii Marqueze jak z hlediska magického
realismu, tak z teorie fik¢nich svét, respektive sohledem na modalni omezeni;
doplitkova ¢ast zohlediiuje literarné-kulturni aspekty.

Kapitola o magickém realismu tvofi nedilnou soucast prace z divodu potieby
vymezeni zdkladnich bodu, jimiz je smér tvofen. Pivodem totiz spadal do oblasti
vytvarného uméni, pro néz ho vytvofil F. Roh v prvni poloviné dvacétého stoleti.
Do hispanoamerického prostfedi, na n¢jz je tento pojem nejcasteji vztahovan, se dostal
kratce poté, ovSem stale se pracovalo spiSe s vyusténim pojmu pro vytvarné umeéni,
pro literarni sféru zacal teprve postupem let vznikat soubor prvkd smér definujicich.
Angel Flores jako jeden zprvnich zformuloval definici magického realismu
pro literaturu, nicméné uskali tkvi v mirném zmateni pojmu, ktery ma tendenci inklinovat
k fantastice. Mezi magickym realismem a fantastikou existuji rozdily, jez vyvstavaji
pfi pohledu na dila autord oznacenych jako tviirci magicko-realistickych dél. Vedle téchto
dvou kategorii figuruje jesté pojem zdzracné redlno. Postaveni téchto tii pojmu vedle sebe
— fantastika, magicky realismus, zazra¢né redlno — vyvolava tendenci tyto pojmy
sméSovat a bofit mezi nimi hranice, ovSem rozdily mezi nimi (byt’ leckdy ne tak ztetelné)
urcuji zakotveni dila ve sméru.

Magicky realismus se obvykle pouZivd pro autory oblasti Latinské Ameriky,
nicméné samotni autofi (minimaln€ Gabriel Garcia Marquez) by tohoto oznaceni neuZili.
Hovofii se o Sifeni pojmu do svétovych literatur, mnohéd dila evropského prostredi
(konkrétné 1 nékterd Ceské dila) jsou postihovana oznacenim ,,nesou prvky magického
realismu®. Dlivodem vzniku jedné z podkapitol ¢asti zabyvajici se magickym realismem
tak je otdzka po moznosti prenositelnosti pojmu, aniz by doslo k naruseni konstanty
sméru.

Kapitola o teorii fikénich svéti uvadi do zdkladnich oblasti vyzkumu a nastifiuje
zakladni pfednosti a omezeni tohoto useku literarni teorie. Zaklady teorie se v podstaté

objevily jiz v dob¢ antiky, pfedevsim se ale zacCaly rozvijet ve dvacatém stoleti. Teorie

65



stoji na pilifich vystavénych z filozofie a logiky, coz se projevuje naptiklad pifi zkoumani
moznosti (co je mozno v realné svété, ale neni mozno ve fikénim i opacné atd.).
Tato teorie ma sva ,,specifika®“, jednim z nich je kol Ctenafe rekonstruovat svét dle
indicii, které mu jsou textem predlozeny, ctenai samovoln€é nemuize na mista
nedourcenosti vsazovat chybéjici ¢asti — zminéni tohoto bodu je pro tuto diplomovou
préci dilezité, protoze se promita v praci se svétem Gabriela Garcii Marqueze.

V interpretacni a analytické Casti je vénovan prostor rozboru vybranych d¢l
Gabriela Garcii Marqueze. Samostatné kapitoly zastavaji dila Sto rokii samoty,
Plukovnikovi nema kdo psat a Zla hodina. Tti vybrané drobnéjsi povidky tvoii kapitoly
dalsi a jedna se o ,,Pohieb Velké matky®, ,,O¢i modrého psa“ a ,,Neuvétitelny a tklivy
ptibéh o bezelstné Eréndite a jeji ukrutné babicce®. Po povidkach jsou také pojmenovany
soubory kratkych proz, které v tomto vydani vysly v ¢eském jazyce. Zvolena dila se fadi
do prvni poloviny autorova tviréiho obdobi. Kritériem pro vybér bylo zaméfeni se
na oblast dila spadajiciho do magického realismu (protoze samoziejmé ne vsechna
Marquezova dila jsou ryze magickorealistickd). Za pfedni dilo magického realismu je
povazovana kniha Sto rokii samoty, proto tedy tvoii prvni kapitolu této ¢asti. Pro srovnani
jsem se rozhodla zvolit dila mensiho rozsahu — knihy Zid hodina a Plukovnikovi nema
kdo psat. Povidky byly vybrany sohledem na to, ze pravé tyto texty tvoii ¢ast
Marquezova dila — povidkami vstoupil do svéta psani a po celé tvliréi obdobi doplituji
jeho tvorbu. Zaroven se v téchto jmenovanych dilech objevuji podobné ¢i shodné
tematické prvky a ty by mohly byt odpovédi na otazku po kompaktnosti svéta Gabriela
Garcii Marqueze — zda se jeho dilo sklada z jednoho, ¢i vice svéti.

Za pomoci uZiti teorie zpracované Evou Lukavskou jsem sestavila soubor prvk,
jez se objevuji v proudu magického realismu. Jednim z prvnich (a pravdépodobné jednim
magickeého realismu autor opisuje prozité situace svého Zivota. Texty se projevuji silnou
imaginativnosti, mnohokrat je text vystavén prostfednictvim anticipace, tzn. klicovy
moment zivota (obvykle smrt) je popsana diive, nez k ni ve sledu udélosti dojde, a ctenaf
je veden stupniujicim napétim v touze poznat pti¢inu udalosti. Zhusténi textu v mnohych
ptipadech piispiva k umenseni hodnot, oproti tomu bandlni prvky a momenty jsou
vyzdvihovany rozsahlejsim popisem. Soucasti proudu je i prace s mytem.

Pii rozboru d¢l se projevily prvky magického realismu riznou mirou.
Nejkoncentrovanéjsi shluk prvkl se objevuje v dile Sto rokii samoty. Nazev vypovida

0 prvnich dvou tématech — plynuti ¢asu a samoté. Nemoznost naprosto piesného urceni
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casového obdobi piispiva ke zruSeni ¢asu — udalosti se mohly odehravat na pocatku veki,
ale i vnedavné dobé. Z textu je patrné, ze opakovanim udalosti dochazi v podstaté
k ¢asové smycCce, v niz se jednotlivé akty opakuji. V plynuti ¢asu se postavy pohybuji
samy, piestoze jsou obklopeny lidmi. Tato dvé témata se objevuji | V ostatnich
analyzovanych dilech, tedy vyjma opakovanosti, jez se poji predevsim s knihou Sto rokii
samoty. Zarovenn se s plynutim ¢asu poji opis skuteCnosti — dualezité jsou obvykle
vypovézeny rychle a bez detaildi, oproti t€m béznym, které jsou rozsahle rozepsany.
Obdobn¢ se tento jev projevuje 1 v obraceném poméru hodnot, to je patrné hlavné v dile
Plukovnikovi nema kdo psat — plukovnik upfednostituje kohoutovy potieby pied svymi.
Nazev dila nevypovida o obsahu pouze u tohoto dila, ale i u ostatnich se stdva vyraznou
sloZkou urcujici téma, nazvy mluvi samy za sebe. Vyraznym prvkem dila Sto rokii samoty
je anticipace. Dilo Zld hodina nejlépe ze vSech analyzovanych knih pfedvedlo dalsi prvek
a tim je prace s pravdépodobnosti, moznosti a nadsazkou.

Zajimavym znakem v dile je moznost vztahnout rysy postavy a obrysy udalosti na
celou zemi. Pfibéh rodu Buendiii nemusi byt jen jejich, ale 1 dalSich obcanii kontinentu.
stoji vedle sebe, prolinaji se, neni mezi nimi zadny pfedél v podobé kontrastniho
prechodu od jedné véci ke druhé. Postavy prechod mezi prvky nereflektuji, protoze zadny
pfechod nevnimaji.

Postavy jsou popisovany piedevsim prostiednictvim charakterovych vlastnosti,
popis fyzické konstituce ustupuje do pozadi. Pokud se v popisu osoby objevuji fyzicky
rys —naptiklad oznaceni krasna — obvykle to postave pipisuje ur€ity status, nezli definici
postavy. Osoby jsou mnohokrat definovany vedenymi dialogy a i svymi jmény.

V kapitole s nazvem Macondo doslo ke zhodnoceni uvedenych rysi vzeslych
z analyz. Vysledkem je potvrzeni silné dominance magického realismu v dile Gabriela
Garcii Marqueze. To se projevuje pfitomnosti reprezentativnich prvkli sméru, ale také
vlivem osobnich autorskych rysi, které dilo tvoifi jedine¢nym — naptiklad formou
realizace dila, u Garcii Marqueze je to vypravéni. Tato ¢ast diplomové prace téZ piedestira
obsah nasledujici kapitoly: pokus o odpoveéd’ na otazku, zda je v dile Marqueze zachycen
jeden svét, €1 je tu pfitomnost vicera svétl. Vlivem shodnych prvki v dile (naptiklad
opakovana pfitomnost postav, realizace Maconda) je pravdépodobné, ze se jedna o jeden
svét. Jeden svét vSak nutné musi oplyvat stejnymi modalnimi omezenimi, coZ se

z hlediska rozboru potvrdilo — prikladem mohou byt aletickd omezeni (mozné, nemozné,
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nutné): predstavuje se zde pfirozeny svét podobny svétu aktualnimu, pracuje se
s aktivitami, které nejsou naprosto bézné, ale presto tady nejsou nemozné.

Posledni kapitolu prace — kapitolu doplitkovou — tvofi pokus definovat dilo
Marqueze pies vyklad prvki v ramci kulturni antropologie. Jednou z otazek této
diplomové prace je jaddro magic¢na — vV ¢em spociva? Jedna z moznosti tkvi v nemoznosti
presné urcit, kde zac¢ind a konci realno a nastupuje magicno, co je napsano dle skutecnosti,
a co uz fik¢éni povahy apod. Pro Evropany by mohl byt magicky i nédhled do jiné kultury,
protoze jednim ze znaki magického realismu je myticky zaklad.

Gabriel Garcia Marquez je jednim z nejétencjSich autorti oblasti Latinské
Ameriky. Co jeho dilo ¢ini tak ¢tenafsky otevienym? Analyza vybraného dila ukéazala, Ze
jednim z dilezitych znakii je zpracovani dila. Marquez se vyhnul uziti mnoha slov
na popsani lecceho a slova zvolil pfesné tak, aby jejich obsah slova mnohonasobné

predzil.
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