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1 Einleitung

Die Forschung hat sich bisher fast ausschlie3laitdbefasst, welche Rolle das
Ubernatirliche in der Volksliteratur oder bei eilme: Autoren spielt. In dieser Arbeit
soll das Forschungsfeld erweitert werden, indemaadhder Texte aus der Epoche des
Realismus gezeigt wird, dass auch im Realismustmariatirliche seinen Platz hat. Das
Vorhaben ist zwar ziemlich gewagt, weil es das sdia& Unvereinbare vereint, aber
trotzdem berechtigt, wie aus der vorliegenden Aselyervorgeht.

Der Realismus ist neben der Aufklarung und dem fdéiimus eine Epoche, in
der am wenigsten Ubernatiirliches zu erwarten whes Realistische wird als ,der
Wirklichkeit entsprechend; lebensecht und wirkliehgnah® definiert. Da das
empirische Wahrnehmen und der damit eng verknUpdigitivismus zu den fuhrenden
Phanomena der damaligen Zeit gehdrten und von dédurigsbirgertum rezipiert
wurden, ware anzunehmen, dass fur das Ubernatéirliohd durch den Verstand
Unerklarliche kein Raum ubrig geblieben ist. Wié i@ber in meiner Arbeit beweisen
mdchte, gibt es genug Texte, in denen das Ubetitdigieine — oft nicht unwesentliche —
Rolle spielt.

Bemerkenswert ist die Tatsache, dass diese Teaté vion unbekannten Autoren
stammen, sondern von zweien, die bereits bei idm@tgenossen als literarische Grof3en
galten und immer noch gelten, und zwar von Paulseeynd Theodor Storm. Paul Heyse
war zeit seines Lebens ein weit anerkannter Ssteifer: ,Zahlreichen Zeitgenossen galt
H. als der wichtigste dt. Schriftsteller der zweitBlalfte des 19. Jh. u. der legitime
Nachfolger Goethes*“AuBerdem hat er im Jahre 1910 den Nobelpreis fteratur
bekommen. Wahrend Paul Heyse heutzutage beinagessan ist, wird Theodor Storm
wiederholt als ein Paradebeispiel fur einen AutrEpoche des Realismus angeflhrt.

Da die Berlcksichtigung aller Texte des Realismes BRahmen dieser Arbeit
sprengen wuirde, habe ich mich entschlossen nurddigsche und Osterreichische
Literatur einzubeziehen. Was die Reprasentanz angebanzen die beiden bereits
erwahnten deutschen Autoren einander sehr gut esldatbh wollte ich &hnliche Vertreter
der Osterreichischen Literatur finden. Dank depedtiliums des OAD konnte ich eine
umfangreiche Forschung an der Universitat Wien ldfitcen, bei der ich aber leider

feststellen musste, dass es in Osterreich in deochgp des Realismus keine

! Duden, Das groRe Worterbuch der deutschen Spra&tiehwort ,realistisch*.
2 Wilhelm Kiihimann (Hrsg.)Killy Literaturlexikon Band 5 Har-Hug (Berlin: Walter de Gruyter Verlag,
2009) S. 4009.



vergleichbaren Texte und Autoren gabie englischsprachige Literatur bietet dagegen
viele Beispiele, die ich in meiner Analyse zur fesehaulichung der einzelnen Aspekte
benutzen werde. Als Beispiel seien Edgar Allan Rahaniel Hawthorne, Lewis Carroll
oder Oscar Wilde genannt.

Es war auch notwendig die Auswahl der Texte aué &attung einzuschranken.
Weil die Novelle im 19. Jahrhundert im deutschsbigen Raum eine Renaissance
erlebtd, was unter Anderem der fiinfzigbandigeutsche Novellenschaton Paul Heyse
und Hermann Kurz bezeugt, schien es logisch zu, ggirade die Novelle zu wahlen.
AuRRerdem kann man an Hand der Theorie, die siclLamfe mehrerer Jahrhunderte
entwickelt hat, ziemlich gut bestimmen, welche Beails Novelle zu bezeichnen sind und

welche nicht mehr.

1.1 Angewandte wissenschaftliche Methoden

Die Wahl der wissenschaftlichen Methoden und defoiye ihrer Anwendung ist
sehr wichtig. Es ist gleichzeitig notwendig, eirewvgsse ,Vorarbeit* zu leisten, bevor es
maoglich sein wird, zum eigentlichen Thema UberzegelDeshalb besteht diese Arbeit
aus zwei Hauptteilen — einem theoretischen undneipeaktischen — wobei aber der
praktische Teil ausfihrlicher behandelt wird, danhéh das Neue zum Vorschein
kommt.

Im theoretischen Teil werden zuerst manche Begrdie immer wieder benutzt
werden, definiert, damit klar ist, wie sie in dies&all zu verstehen sind. Weiter werde
ich versuchen, eine Uberschaubare Zusammenfassunihpabretischen Grundlagen des
Phantastischen und der Novellentheorie zu ersteldanzu diesen zwei Themen bereits
sehr viel geschrieben wurde, werde ich mich kussd¢a und eher auf die theoretischen
Texte hinweisen, die diese Themen verbinden.

Im praktischen Teil werden alle ausgewahlten Neveléinzeln behandelt und
zuerst nach der ,Novellentheorie” (sieben Merkmdkr Novelle) analysiert, um zu
bestimmen, inwieweit der jeweilige Text den Kriggrientspricht. Dadurch werden die
Texte kurz vorgestellt, der Inhalt zusammengefasst die wichtigen Anhaltspunkte
hervorgehoben.

Erst dann unterliegen die Texte einer genauererrsinthung tber die Themen

und die Ubernatirlichen Elemente. Dabei wird gdzeig welcher Form das

% Mehr dazu im Kapitel 5.
* Siehe Hugo AusRealismugStuttgart: J. B. Metzler, 2006) S. 207-262.



Ubernatirliche erscheint, ob es im Text rationklaet wird, inwieweit es die Figuren der
jeweiligen Novelle beeinflusst, welchen Stellenwest im Werk des jeweiligen Autors
einnimmt usw. Zum Schluss der jeweiligen Analystolgt ein Vergleich mit einem
anderen, meistens englischsprachigen Text. Einekukapitel ber die untersuchten
Osterreichischen Texte soll erklaren, was die watgimlichsten Grinde dafir sind, dass
eigentlich keine mit Heyse und Storm vergleichbaxewellen vorhanden sind. Am Ende
der Arbeit werden noch einmal alle Texte miteinangerglichen, um die Ahnlichkeiten
und Unterschiede zusammenzufassen und um klard=amstelwelche Rolle das

Ubernatirliche im Realismus spielt.



2 Theorie
2.1 Begriffsklarung

In dieser Arbeit werden durchgehend einige Begtiénutzt, die einer Definition
bedurfen, um Missverstandnisse zu vermeiden. Srdemubis jetzt nadmlich entweder nur
sehr vage, oder gar nicht definiert bzw. bei vaestgnen Autoren in verschiedenen
Zusammenhangen angewandt. Es handelt sich vor allem folgende Begriffe:
Ubernatirliches, Realismus und Realitat. Die Gattder Novelle und die phantastische
Literatur werden jeweils in einem Kapitel behandelt

Das Ubernatirliche wird parallel mit anderen Biégni wie das Wunderbare oder
das Phantastische benutzt. Vor allem das Wunderhsn@ das Ubernatirliche

Uberschneiden sich:

Sehr haufig wird das Wunderbare in literaturwissbaftlichen Arbeiten
als VerstoR gegen die Naturgesetze, als das Ukidiolae definiert, und
damit die Existenz einer ,natirlichen’ Form von drdtur vorausgesetzt
(d.h. eine Klasse literarischer Texte, deren etedhlWelt

naturwissenschaftlichen Gesetzen unterworfer ist).

Fur Durst ist aber die Bezeichnung ,das Ubernatiiglt keine literaturwissenschaftliche
GroRe und deshalb verwendet er statt dessen deriffBgtas Wunderbare® Das
Vorhandensein oder Nichtvorhandensein des ,WunderBast fur ihn ein Parameter
daftr, ob es sich um einen phantastischen Textditaader nicht. Fir Marianne Wtnsch
stellen die Begriffe ,das Ubernatiirliche® und ,d&&inderbare* ungefahr dasselbe ‘dar
und sie benutzt diese &hnlich wie Durst — um zuifesen, welche Texte phantastisch
sind. Tzvetan Todorov hélt das Ubernatirliche finee viel zu vagen Ausdruck: ,Das
Ubernatiirliche charakterisiert die Werke nicht geganug; seine Reichweite ist viel zu
groRR.® Keiner von den drei Autoren sagt aber, was genawister dem Begriff ,das
Ubernattrliche” verstehen, weil sie sich zu stamkadf konzentrieren, die nachste Stufe,

das Phantastische, zu definieren.

® Uwe DurstDas begrenzte WunderbafBerlin: LIT Verlag, 2008) S. 34.

®Ebd. S. 41.

"vgl. Marianne WiinschDie Fantastische Literatur der friihen Moderne (189B0)(Miinchen: Wilhelm
Fink Verlag, 1991) S. 18.

8 Tzvetan TodorovEinfiihrung in die fantastische Literat@iinchen: Carl Hanser Verlag, 1972) S. 34.
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Fur die Zwecke dieser Arbeit sei bemerkt, dasslttzernatirliche etwas ist, was
tber die Gesetze der Natur hinausgeht und mit derst&d nicht zu erklaren SEs ist
selbstverstandlich die einfachste mdogliche Defnitidie aber genau beschreibt, was
angestrebt wird. Es geht darum, gerade solche Hiiene den analysierten Texten zu
finden, die die Grenzen des vernunftbasierten ¥bests und Wahrnehmens der Welt
Uberschreiten. Praziser formuliert, es handelt sioh ,Grenzsituationen®, die nach
Todorov, Durst, Winsch und vielen anderen zur Ristikt gehoéren. ,Die
Unschlissigkeit des Lesers”, d. h. die Unmdglichlech zu entscheiden, ob etwas
Ubernatirlich, oder nur ein Zufall und falsche Degf ist, ,ist [...] die erste Bedingung
des Fantastischeri™

Auch wenn der Realismus auf den ersten Blick elrga zu definieren ist, hat er
mehrere Bedeutungen. Die in der Literaturwisserfseima meisten verbreitete Bedeutung
ist die literarische Epoche des Realismus, die fagein die zweite Halfte des 19.
Jahrhunderts datiert wird. Es ist aber bei weitéchtrdie einzige — nach Uwe Durst sind
weitere vier zu beachten: ,Der Realismus als objekfbbildung der Wirklichkeit, [...]
der politische Realismusbegriff, [...] der Realisnals Stilbegriff, [...] der Realismus als
Strategie eines literarischen Werks, die eigene &étheit in Abrede zu stellen™*Wenn
in dieser Arbeit vom Realismus gesprochen wird,detines sich ausschlief3lich um die
literarische Epoche.

In den Werkanalysen wird oft von zwei Arten deralét gesprochen — der
fiktionsexternen und der fiktionsinternen. Die fdtsexterne Realitat ist das, was der
physische Leser tagtaglich erlebt. Die fiktionsineeRealitat ist die Welt der literarischen
Figuren, also das, was die Figuren in dem jewailiglerarischen Werk umgibt und dem
Leser als ihre ,Wirklichkeit* prasentiert wird. Diktionsinterne Realitat ersetzt Durst
durch den Begriff ,Realititssystefi der aber hier nicht benutzt wird, weil die
Dichotomie fiktionsextern und fiktionsintern eindigier ist.

Man konnte die beiden Realitdten noch naher spegién und die Dichotomie
fiktionsextern und —intern erweitern. Der Autor deweiligen Werks ist ein Bestandteil
oder, besser gesagt, ein Reprasentant der fiktitereen Realitat. Der Erzahler gehort
wiederum in den Bereich der fiktionsinternen Réalitm Realismus wird angenommen,

dass in beiden Realitdten dieselben NaturgesetdeengeSobald aber manche

° paraphrase aBuden, Das groRRe Wérterbuch der deutschen Spra@tiehwort ,iibernatirlich®.

1 Todorov, S. 31.

M Durst, Das begrenzte Wunderbar&. 30-31. Zu jeder Bezeichnung liefert der Autimeeknappe
Erklarung. Leider ist es unmdglich, an dieser 8tgdtle Erklarung zu erlautern.

12 Uwe Durst,Theorie der phantastischen Literat(Berlin: LIT Verlag, 2007) S. 92.



Naturgesetze in der fiktionsinternen Realitdt nichéhr funktionieren, entsteht das
Ubernatirliche.

In der Fachliteratur wird dementsprechend sehr roft der Verletzung des
Realitatsbegriffs operiert, wobei aber nicht spem&ft wird, ob es sich um die
fiktionsexterne oder fiktionsinterne Realitat hahdé/insch definiert diesen Begriff mit
Hilfe des ,kulturellen Wissen$?, wobei das kulturelle Wissen ,die Gesamtmenge alle
von einer Epoche fiir wahr gehaltenen Aussatfamrhfasst. Es ist klar, dass sich dieses
Wissen verandert. Die im Mittelalter fir unmaoglioder sogar Gbernatirlich gehaltene
Phanomana (zum Beispiel Flugzeuge), sind heutzutag®eal und ,rational erklarbar*.
In dieser Arbeit wird aber kein groRer Wert aufcbal Art des ,Ubernatiirlichen* gelegt.
Entscheidend ist vielmehr die Unmoglichkeit zu wvstbeiden, ob es sich bei einem
Ereignis um einen Traum, eine Sinnestauschung eeProdukt der Einbildungskraft
handelt, wobei die Gesetze der Welt dieselben éteiloder ob das Ereignis wirklich
stattgefunden hat und integrierender BestandteiRealitat ist> ,Dann aber wird diese

Realitat von Gesetzen beherrscht, die uns unbelsamoht!®

2.2 Novelle

Wabhrscheinlich Gber keine andere literarische @Gatfiiihren die Wissenschaftler
seit Jahren einen so intensiven Streit, wie UbeNdivelle: ,Es ist nicht einfach zu sagen,
was eigentlich die Novelle sei, und wie sie siclm d@n verwandten Gattungen, Roman
und Erzahlung, unterscheid¥.Bevor aber die eigentlichen wissenschaftlichen&taes
und Theorien vorgestellt werden, werden der Ubensochrkeit wegen allgemein
bekannte Tatsachen uber die Novelle erwahnt.

Die Bedeutung des Wortes Novelle ist auf das ré&ehe ,novus” (neu)
zurlickzufiihren, weshalb die Novelle manchmal alscBevon etwas Neuem bezeichnet
wird, was aber natirlich zu vage und ungenigendimteine Gattung von den anderen
abzugrenzen. Als ,Begrinder” dieser Gattung gilovanni Boccaccio mit seinem
Dekameron obwohl in diesem Werk auch viele andere episatvenEn zu finden sind.
Neben Boccaccio werden oft auch Miguel de CervaSte/edra und Geoffrey Chaucer

als die ersten Novellenautoren angefihrt. Im désis@chigen Raum lasst sich aber erst

13 Dieser Begriff stammt von Titzmann.

“Wiinsch, S. 18.

5vgl. Todorov, S. 26.

® Todorov, S. 26.

7 Ludwig Tieck, ,Gesprache‘Theorie der NovelleHerbert Kramer (Hrsg.) (Stuttgart: Reclam, 2085)
27-28. Hier S. 27.
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seit der Goethezeit Uber die Novelle sprechen. Gegefahr 1770 gehdrte dann die
Novelle zu den populéarsten literarischen Gattungearaus sich die Notwendigkeit
ergab, diese Gattung genauer zu definieren.

2.2.1 Zusammenfassende Darstellung der ,Novellentbgen*

bis Heyse

Obwohl es zahlreiche Versuche gab, die Novelle zarakterisieren, existiert
keine einheitliche Theorie der Novelle. Es ist alsin idealer Typus, kein Muster
vorhanden, nach dem man eine Novelle von andeterarischen Gattungen abgrenzen
kénnte. Das Einzige, was zur Verfligung steht, iis¢ &umme von Parametern, anhand
derer man mit zumindest einer gewissen Sicherimsicheiden kann, ob es sich um eine
Novelle handelt oder nicht.

Christoph Martin Wieland hebt die ,Simplizitat d@k&ns und den kleinen Umfang
der Fabel*® hervor und vergleicht die Novelle mit dem RomaielMicht ist er der Erste,
aber auf keinen Fall der Letzte, der eine so vaginibion liefert. Es liegt auf der Hand,
dass die beiden Bedingungen sehr relativ und daduwa verschiedenen Autoren auf
diverse Art und Weise interpretierbar sind.

Friedrich Schleiermacher baut seine erste Definitiuf dem Gegensatz Roman
(Inneres) — Novelle (AuReres) adf.Das AuBere sind die Verhaltnisse, die in der
Gesellschaft zum bestimmten Zeitpunkt herrschen decer Auswirkungen auf den
Menschen in der Novelle beschrieben werden sdifeseinen Vorlesungen iber Asthetik
im Jahre 1819 verwechselt er aber die Begriffe [trdg und Novelle, so dass unklar
wird, ob er mit Erzéhlung eine Erzahlung im Sinnman Kurzgeschichte meint oder
nicht?°

Friedrich Schlegel behauptete, dass die Novellen,Dbjektiven neigt* sich aber
,dennoch gern im allgemeinen h&ft“Also wieder keine konkrete Aussage. Bei ihm sieht

man aber schon die ersten Ansatze dessen, waseGggdler als ,eine sich ereignete,

18 Christoph Martin Wieland, ,Anmerkung zu ,Die Abenier des Don Sylvio von RosalvaTheorie der
Novelle Herbert Kréamer (Hrsg.) (Stuttgart: Reclam, 20859.

9 Sjehe Friedrich Schleiermacher, ,Der Roman und pietische Form*“Theorie der NovelleHerbert
Kramer (Hrsg.) (Stuttgart: Reclam, 2005) S. 11.

2 Siehe Friedrich Schleiermacher, ,Asthetische \&rtgen“ Theorie der NovelleHerbert Kramer (Hrsg.)
(Stuttgart: Reclam, 2005) S. 12-13.

1 Beides Friedrich Schlegel, ,Nachricht von den fsméten Werken des Johannes Boccacdib®orie der
Novelle Herbert Kramer (Hrsg.) (Stuttgart: Reclam, 2085)13-17. Hier S. 15.



unerhorte Begebenheit bezeichnete. Sein Bruder, August Wilhelm Schlegel,
bereicherte die vagen Definitionen der Vorganger den Wendepunkt und spann die
Idee seines Bruders von dem ,Einzigen“ und ,Auf@eatlichen®® weiter. Der
Wendepunkt wird dann von Ludwig Tieck deutlichemfoliert — dazu jedoch spater. Bei
Tieck erscheint aber das erste Mal ein weiterekMal — die Pointe.

Friedrich Hebbel kritisiert die Tatsache, ,dal’ dievelle keinen Fortschritt
machte, als sie, sich scheinbar erweiternd, dechifessenen Ring ihrer Form durchbrach
und sich wieder in ihre Elemente auflo$fe“Daraus geht hervor, dass manche
Literaturwissenschaftler die Vorstellung nicht aelign konnten, dass die Novelle eine
geschlossene Form sein muss. Sie war es aber digviuth es auch wohl nie sein, well
man namlich nicht genau genug formulieren kann,eiune solche Form aussehen sollte.
Dazu kommt noch die Tatsache, dass — auch wenmdduster gabe —einige Autoren
sicher versuchen wirden, diese Form zu Uberschreder zu brechen. Als ein einfaches
Beispiel des ,sich gegen die Formen strauben® kdam italienische Sonett dienen. Es
gibt klare ,Anweisungen”, wie es metrisch und irtheth richtig gestaltet sein soll,
trotzdem haben manche Autoren zumindest das Thendadert. Abgesehen davon, dass
strenge poetische Formen nun ohnehin als veradiétrgund nicht mehr aktiv benutzt
werden (hdchstens ironisch oder von Autoren, dile gergeblich bemuhen, diese Formen
zu beleben).

Die Thesen von Theodor Mundt beruhen auf dem GegerRoman — Novelle.
Der Hauptunterschied zwischen den beiden Gattusgedarin zu suchen, dass wahrend
der Roman wie eine Linie aussieht, die Novelle atieen Kreis darstelf® Der Verlauf
des Romans ist also linear, eine Reihe von sichemaander ereigneten Begebenheiten.
Die Novelle dagegen hat ,ein gewisses Zentimihd ist im Grunde genommen ein
Einzelereignis.

Joseph Freiherr von Eichendorff kritisiert die \Eicklung zu den sog.
,Zwecknovellen?’. Es heift also, dass die Novellen nicht als Predier reinen, von

22 Johann Wolfgang Goethe, ,Gespréach mit Eckermamn 26. Januar 1827Theorie der NovelleHerbert
Kramer (Hrsg.) (Stuttgart: Reclam, 2005) S. 29.

% Siehe August Wilhelm Schlegel, ,Uber die Novell@heorie der NovelleHerbert Kramer (Hrsg.)
(Stuttgart: Reclam, 2005) S. 18-23. Hier S. 21.

* Friedrich Hebbel, ,Vorwort zur Veréffentlichung iser ,Novellen und Erzéhlungen™Theorie der
Novelle Herbert Kramer (Hrsg.) (Stuttgart: Reclam, 208531.

% Siehe Theodor Mundt, ,Roman und Novell@heorie der NovelleHerbert Kramer (Hrsg.) (Stuttgart:
Reclam, 2005) S. 32-33.

*°Ebd. S. 32.

27 Joseph Freiherr von Eichendorff, ,Der deutsche Rondes achtzehnten Jahrhunderts in seinem
Verhaltnis zum ChristentumTheorie der NovelleHerbert Kramer (Hrsg.) (Stuttgart: Reclam, 208534-
35. Hier S. 35.
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den gesellschaftlichen Umstanden unabhangigen I[Bumgskraft, sondern als Mittel zu
bestimmten, meistens politischen Zwecken entstelbarin lasst sich Ubrigens die
romantische Ansicht erkennen, dass Kunst fur sxcstieren soll.

Friedrich Theodor Vischer, ein Theoretiker desIReaus, bedient sich, wie viele

andere, des Vergleichs mit dem Roman:

Die Novelle verhélt sich zum Romane wie ein Stahkiner Lichtmasse.
Sie gibt nicht das umfassende Bild der Weltzustaader einen Ausschnitt
daraus, der mit intensiver, momentaner Starke asfgitRere Ganze als
Perspektive hinausweist, nicht die vollstandige wigklung einer
Personlichkeit, aber ein Stiick aus einem Menschenle das eine
Spannung, eine Krise hat und uns durch eine Gemiitsd
Schicksalswendung mit scharfem Akzente zeigt, wasnddhenleben
iberhaupt ist®

Es dreht sich immer um das Eine und Dasselbe: Ewmsséhnitt aus dem
~Weltgeschehen®, in dem gerade ein Konflikt statit. Die Umstande sollen so knapp
wie maglich geschildert werden, damit der Konfitktden Mittelpunkt gelangen kann.
Theodor Storms geplante Vorrede aus dem Jahre’l@8tde erst nach seinem
Tod herausgegeben. Den berihmtbertchtigten Stakgpulass die Novelle ,die
Schwester des DramaS“ist, findet man in Ansatzen bereits bei August h&fin
Schlegel: Die Erzahlung (damit wird wohl die Noeeliemeint) soll ,eine dramatische
Spitze* haben, die ,auf die Abneigung vom Epischem Hinneigung zum Dram*

deutet.

2.2.2 Paul Heyses ,Falkentheorie”

In der Einleitung zunbeutschen Novellenschatden Paul Heyse gemeinsam mit
Hermann Kurz im Jahre 1871 herausgegeben hat,tfmda die Ansichten Heyses zum
Wesen der Novelle und Begrindung seines Auswaldkieghs fir diese Anthologie.

Diese Ansichten wurden von seinen Zeitgenossenirgr &heorie erhoben und spéater

% Friedrich Theodor Vischer, ,Uber Roman und Novell€heorie der NovelleHerbert Kramer (Hrsg.)
(Stuttgart: Reclam, 2005) S. 35-37. Hier S. 36.

% Theodor Storm, ,Eine zuriickgezogene Vorrede aus dehre 1881“Theorie der NovelleHerbert
Kramer (Hrsg.) (Stuttgart: Reclam, 2005) S. 49-50.

¥ Epd. S. 50.

3L A. W. Schlegel, S. 12.



von vielen Literaturwissenschatftlern kritisiert, svaber nicht richtig ist, ,for he never
claimed nor insinuated that he had writteatheory of theNovelleto end all theories?.
Heyse versucht aus dem bisher tblichen KonzeptNdivelle durch die Lange zu
definieren, auszubrechen: ,So viel mufl3 doch zu aufiger Verstdndigung gesagt
werden, dass wir allerdings den Unterschied be@gitungen nicht in das Langenmald
setzen, wonach ein Roman eine mehrbéandige Nowslte, Novelle ein kleiner Roman
ware.®® Trotzdem schafft er es nicht, den Vergleich zwéscldem Roman und der
Novelle vollig aufzugeben. Zumindest fasst er abiemlich klar zusammen, was seine

Vorlaufer in ihren Anséatzen angedeutet haben. iedNe hat

in einem einzigen Kreise eineneinzelnenKonflikt, eine sittliche oder
Schicksals-ldee oder ein entschieden abgegrenztémrakierbild
darzustellen und die Beziehungen der darin handalhdenschen zu dem
GroRen Ganzen des Weltlebens nur in andeutenderredbbur

durchschimmern zu lasséh.

Mit anderen Worten: Es handelt sich eigentlich uas daristotelische Prinzip der
einheitlichen und geschlossenen Handlung.

Weiter fordert er eine ,starke Silhouette®, dereadenz man dadurch beweisen
kann, dass man ,den Inhalt in wenigen Zeilen zusanmufasser® vermag. Als eine
vorbildliche Realisierung dieser Forderung betrackt BoccaccioBekameronin dem
am Anfang jeder Geschichte eine Inhaltsangabe wddraist; im Text gibt er als Beispiel
die Inhaltsangabe der 5. Novelle des 9. Tages #lenbrand ist der Ansicht, dass gerade
hier das die Ursache fir die Bezeichnung von HeyBesnerkungen als eine
,Falkentheorie” zu suchen ist, wobei es aber ,rsclieiter als ein verstecktes Aristoteles-
Zitat**® ist.

Das néchste Kriterium ist die Tatsache, dass ehsalNovellen den Vorzug gibt,

.derer Grundmotiv sich am deutlichsten abrundet #ndehr oder weniger gehaltvoll —

32 Donald Locicero, ,Paul Heyses's FalkentheoriergBrhou Never Wert“MLN, Vol. 82, No. 4, German
Issue (Oct. 1967) S. 434-439. Hier S. 439.

3 paul Heyse, ,Einleitung zu ,Deutscher Novellensgztia Theorie der NovelleHerbert Kramer (Hrsg.)
(Stuttgart: Reclam, 2005) S. 38-41. Hier S. 39.

* Ebd. S. 39-40.

% Ebd. S. 40.

% vgl. Rainer Hillenbrand, ,Heyses sogenannte Falkeorie*, Paul Heyse. Ein Schriftsteller zwischen
Deutschland und ItaligrRoland Berbig und Walter Hettche (Hrsg.) (Frank&m Main: Peter Lang, 2001)
S. 77-86. Hier S. 78.
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etwas Eigenartiges, Spezifisches schon in der hid®éage verrat’. Das korrespondiert
deutlich mit Goethes ,unerhdrter Begebenheit”. Gleeitig stellt er aber fest, dass sich
die Novelle ,von dem einfachen Bericht eines menidigen Ereignisses [...] nach und
nach zu der Form entwickelt, in welcher gerade taditsten und wichtigsten sittlichen
Fragen zur Sprache kommen [.3¥“Seine Zeitgenossen kénnen also nicht mehr tiber
einfache Themen schreiben. Die Form (d.h. die ftem&eite) beeinflusst diese
Entwicklung erheblich und Heyse stellt fest, dassien, also einige Jahrhunderte nach
Boccaccio, nicht mehr so einfach ist, auf die AmtduNeise zu schreiben, wie es dieser

getan hat:

Wir wiederholen es: eine so einfache Form wird st fir jedes Thema
unseres vielbriichigen modernen Kulturlebens fintksen. Gleichwohl
aber konnte es nicht schaden, wenn der Erzahlérlzeiadem innerlichsten
oder reichsten Stoff sich zuerst fragen wollte, wer Falke’ sei, das

Spezifische, das diese Geschichte von tausendeandaterscheidét.

Der beriihmte Falke, der in der gegenwartigen Forsghm Allgemeinen mit dem
Dingsymbol gleichgesetzt wird, ist lediglich eirekies Beispiel, eine Art Anknipfung an
das vorher angefuhrte Beispiel (die bereits erndilhmhbaltsangabe der 5. Novelle des 9.
Tages, die seitdem oft als ,Falkennovelle* bezesthwird). Durch das Herausreil3en aus
dem Kontext und das Verklrzen des Zitats, ohne wimher Gesagte zumindest zu
paraphrasieren, wird jedoch dieser Absatz zum Miftekt des Irrtums.

Um es noch einmal auf den Punkt zu bringen, Heydarhder Einleitung mehr
oder weniger versucht, die Kriterien zu beschreila@ndenen er sich bei der Auswahl der
Novellen hélt. ,Das Novellenschatzvorwort ist higrfHeyses Meinung uber die Novelle
als Gattung] nur eine Quelle [...] weil es hier eijeh nur um Rechtfertigung der
Auswahlprinzipien fir eine Anthologie geht [...] Tzoem stehen hier auf einigen Seiten
wichtige Aussagen Uber das Wesen der Nové&lidie Tatsache, dass seine Ansichten
fur eine Theorie gehalten werden, obwohl sie im&ewissenschaftlichen Abhandlung
vorkommen, sondern in einem Vorwort fir ein brefBgektrum von Lesern, ist schlicht

ein Missverstandnis.

3" Heyse ,Einleitung®, S. 40.

¥ Epd. S. 38.

¥ Epd. S. 41.

“0 Hillenbrand, ,Heyses sogenannte Falkentheorie795.
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2.2.3 Sieben Merkmale der Novelle

Die jahrhundertelange Auseinandersetzung mit deratischen Gattung der
Novelle hat dazu gefiuihrt, dass sich aus den vedehen Ansétzen, Ansichten und
Definitionsversuchen einige Merkmale herauskristigiten, die man in der
gegenwartigen Forschung als sieben Merkmale dereldowbezeichnet! Um eine
Novelle von anderen Gattungen abzugrenzen, bediant sich dieser Kriterien, wobei
nicht alle gleich wichtig sind und nicht alle inner Novelle vorkommen mussen. Die
sieben Merkmale der Novelle sind ,unerhdrte Begabkéty Wendepunkt, Dingsymbol,
Leitmotiv, ein Handlungsstrang, Rahmen und Binnenfgiehte und Pointe.

Der Begriff ,unerhérte Begebenheit” stammt von @&ee Eine vage Vorstellung
gab es jedoch schon friher, zum Beispiel bei FobdSchlegel (,etwas objektiv
Merkwiirdiges und allgemein Interessantds“Die ,unerhérte Begebenheit* ist etwas
Besonderes, AullergewoOhnliches, Unerwartetes; sidetbiden Mittelpunkt des
Geschehens — man vergleiche dies mit der Herk@sf\dortes Novelle — etwas Neues.

Die Einfihrung des Wendepunktes als Kriterium wildudwig Tieck
zugeschrieben. Der allererste, der diesen Ausdbeckitzte, war aber August Wilhelm
Schlegel. Wahrend er den Wendepunkt fir eine, emt drama ahnliche Charakteristik

halt, ist es fur Tieck ein Mittel auf den Leseregirtiefen Eindruck zu machen:
Diese Wendung der Geschichte, dieser Punkt, vocheel aus sie sich
unerwartet vollig umkehrt, und doch natirlich, d&harakter und den
Umstanden angemessen, die Folge entwickelt, watd der Phantasie des
Lesers um so fester einpréagen, als die Sachet s®ibWunderbaren, unter

andern [sic!] Umsténden wieder alltaglich sein ki

Der Wendepunkt geht sehr oft Hand in Hand mit demmg8/mbol. Das
Dingsymbol ist meistens etwas Greifbares; es istgacrete object or, more rarely, a
living being, organic part of the stoff’ Es ist also ein Gegenstand (oder seltener ein

Tier), der in der Novelle durchgehend erwahnt windl eine symbolische Bedeutung hat.

“! Diese ,Theorie der Novelle* wird in der Vorlesurinfilhrung in die Literaturwissenschaft von Mgr.
Petra Knapkova, PhD. und Doc. Jérg Krappmann, Rhid.dem Lehrstuhl fir Germanistik, Olomouc
unterrichtet.

“2 Friedrich Schlegel, S. 16.

3 Ludwig Tieck, ,Vorbericht zur dritten Lieferung deSchriften’ (1829)*, Theorie der NovelleHerbert
Kramer (Hrsg.) (Stuttgart: Reclam, 2005) S. 2443iér S. 25.

* Henry RemalStructural Elements of the German Novella from Gedb Thomas Man(New York:
Peter Lang, 2001) S. 188.
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Heyses besagter Falke wird sehr haufig als Bei§jpiedin Dingsymbol angefihrt und mit
diesem gleichgesetzt.

Der Begriff Leitmotiv stammt aus der Musik. Es haltdsich um ein
wiederkehrendes Motiv, das sich im Laufe des Waiklst verandert und fir eine Person,
eine Situation und Ahnliches charakteristischEstkann ein Satz oder ein Symbol sein.

Ein Handlungsstrang ist eigentlich das bereits mals erwéahnte aristotelische

Prinzip:

Was die erzadhlende und nur in Versen nachahmencl&udig angeht, so
ist folgendes klar: man mufl3 die Fabeln wie in deragddien so
zusammenfigen, dal sie dramatisch sind und sickiaefeinzige, ganze
und in sich geschlossene HandIJhtgrvorhebung MH] mit Anfang, Mitte
und Ende beziehen, damit diese, in ihrer Einhed @anzheit einem
Lebewesen vergleichbar, das ihr eigentimliche Maggn bewirken

kann?®

Hier kann man, um das Merkmal besser zu veranschaul zum Vergleich die
literarische Gattung des Romans und als konkre¢espi|Geburtigvon Robert Schindel
nehmen. In diesem Roman verlaufen parallel metfarallungsstrange — der von Danny
Demant, Alexander Grafitto, Konrad Sachs und Hemm&ebirtig — und alle sind
gleichwertig. In einer Novelle wére so etwas nidgéhkbar.

Der Rahmen und die Binnengeschichte sind einelmleraft verwendete Technik
der Novellenverfasser. Es geht darum, dass diehktnzg auf der ersten Ebene, d. h. der
Rahmen, unterbrochen und eine Binnengeschichtefiggwird (manchmal sind es auch
mehrere). In der Binnengeschichte spielt sich a# Wesentlichste ab.

Die Pointe ist im Prinzip die Klimax einer Gegdfte (es muss nicht unbedingt
eine Novelle sein), zu der die Handlung die ganeg Hinfuhrt. ,Bei der Novelle ware
somit [Verlauf vom Anfang bis zu einem notwendigemde] der Schluld oder die Pointe,
worauf die Begebenheiten hinstreben, als das aatiafste [sic!] und ihrem Interesse
el

wesentlichste Moment anzusehen | Gleichzeitig ist es aber auch etwas

Uberraschendes, Scharfsinniges, Unerwartetes.

> Aristoteles Poetik DigBib.org, 30. Juni 2010 <http://www.digbib.ofgistoteles_384vChr/De_Poetik>.
*®Mundt, S. 32.
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2.3 Die phantastische Literatur

Mit der phantastischen Literatur verhalt es sidr sgnlich wie mit der Novelle.
,ES gibt zwar unzahlige Definitions- und Abgrenzawgrsuche, aber bis heute keine
allgemein akzeptierte Definition, was eigentlicnd8egenstand der Beschaftigung mit
phantastischer Literatur bildet’“Da den Mittelpunkt dieser Arbeit die Frage bildete
es maoglich ist, dass man Ubernatirliche ElementiemNovellen des Realismus findet,
und nicht ob die Texte zur phantastischen Litergemoren, werden die Theorien und
Ansichten rund um die phantastische Literatur muRande behandelt.

Was wird unter dem Begriff phantastische Literatgrstanden? Es gibt
grundsatzlich zwei Auffassungen — die maximalistesaind die minimalistische. Nach

der maximalistischen Auffassung gehoren zu der alséischen Literatur

alle erzahlenden Texte, in deren fiktiver Welt daturgesetze verletzt
werden. Der grundsatzliche Unterschied zu der naligtischen
Bestimmung besteht darin, dalR ein Zweifel an demdmfiktionalen

Tatsachlichkeit des Ubernatiirlichen keine defiistte Rolle spieft®

Das wurde also heif3en, dass nach der maximalistisBlefinition ein Marchen, in dem
das Vorkommen verschiedener, nicht-realer Gestgitam Beispiel Drache, Einhorn),
Zauberei und anderer Ereignisse niemanden Ubetraaath wenn man weil3, dass es so
etwas in Wirklichkeit nicht gibt, als phantastischBext bezeichnet wirde. Dasselbe
wiurde dann fir Fantasy gelten, wo man, &hnlich imeMarchen, nie das in der
fiktionsexternen Realitat nicht vorhandene Geschdiezweifeln wirde. Man denke auch
an die Bibel und andere religiose Texte. Es gilnige die die Bibel oder den Koran der
Gattung der phantastischen Literatur zuordnen wiirde
Im Gegensatz zu der maximalistischen Theorie sghrdie minimalistische

Theorie die Zahl der phantastischen Texte erhebbah Die Grundlage fir die
minimalistische Theorie sind Definitionen Tzvetaadbrovs. Er legt ,die Betonung auf
den Grenzcharakter des Fantastischen®, wobei demZ@rals , Trennungslinie zwischen
dem Unheimlichen und dem Wunderbaf®ngesehen wird. Fiir die Bestimmung des

Unheimlichen ist von grof3er Bedeutung die Annahng@ss es eine rationale Erklarung

" Franz Rottensteiner, ,Eine kurze Geschichte danRistischen Literaturndererseits: Die Phantastik
Peter Assmann (Hrsg.) (Wien: VBK, 2003) S. 105-1Hi2r S. 105.

“8 Durst, Theorie der phantastischen Literat8. 29.

“9Todorov, S. 27.
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fur das Geschehene gibt (zum Beispiel es war muifeaum). Das Wunderbare ist dann
ein Zulassen ,neuer* Naturgesetze (zum Beispiet ais Rickkehr der Toten méglich
ist). Nur das Schwanken zwischen beiden Standponkst ein Merkmal der
phantastischen Literatur — sobald man sich nanflicheine der beiden Méglichkeiten
entscheidet, handelt es sich um keine phantastlstératur mehr.

Es gibt naturlich viele andere Theorien bzw. ,Belorien” in jedem der zwel
grolRen Bereiche. Sie werden bei Durst aufgezakltauch erlautert?

2.3.1 Die ,gotische” Tradition im englischen Sprachaum

Was die anglo-amerikanische Literatur angehgsstotwendig zu bemerken, dass
die ,Gothic novel” (in deutscher Terminologie dech8uerroman) eine wichtige Rolle
spielt. Das, was das ,Gotische” in seinen Anfangearakterisiert, ist ,an emphasis on
portraying the terrifying, a common insistence ochaic settings, a prominent use of the
supernatural, the presence of highly stereotypagacters and the attempt to deploy and
perfect techniques of literary suspenseDiese Merkmale, die eben fiir Werke ike
Mysteries of Udolph@on Ann Radcliffe odeThe Castle of Otrantgon Horace Walpole,
die in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts anfadg dieser Tradition standen, haben
sich im Laufe der Jahre verwandelt. Man hat danmekeGothic novels® mehr
geschrieben, aber die Tradition des Gotischen tafmt.

Das ,Gotische” hat sich insofern verdndert, alssdaan nicht mehr grof3en Wert
auf die auRerlichen Schrecken in Form umherwaneeli@eister und Ahnliches, sondern
auf die inneren, die psychischen, gelegt hat. Asjiiel konntermThe Strange Case of Dr.
Jekyll and Mr. Hydesron Robert Louis Stevenson odHmne Picture of Dorian Grayon
Oscar Wilde dienen. Das ist auch gleichzeitig dexuptunterschied zwischen der
englischen und der amerikanischen ,gotischen® hitar — wéhrend in England bis zur
Halfte des 19. Jahrhunderts Uberwiegend die urghden ,Gothic novels” (mit
Schlgssern, Geistern, lebendigen Portraits usvsghgeeben wurden, konzentrierte man
sich in den USA eher auf die Psyche, was man bgaEdllan Poe oder Nathaniel
Hawthorne deutlich sehen karmSpéter sind die beiden Tendenzen mehr oder weniger

verschmolzen.

* Siehe DurstTheorie der phantastischen Literafi8. 17-69.

*1 David Punter The Literature of Terror: A History of Gothic Fiens from 1765 to the Present Day
(London and New York: Longman, 1996) S. 1.

*2|n den USA hat sich spater das sog. ,Southerni€oBenre entwickelt.
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2.4 Das Ubernatirliche und seine Stellung im Reatisus

Die Autoren in der Epoche des Realismus nehmer aliehnende Haltung
gegenuber allem Wunderbaren ein. Sie richten smhallem gegen die romantische
Generation, die sie als krank bezeichnen, und watigglichst ,wirklichkeitsgetreu*
schreiben: ,Aus dem Reiche des Lichtes ist das Wundd die damonische Nachtseite
der Natur hinausgedrangt“ Solche und &hnliche Ansichten findet man bei viele
Theoretikern der Zeit — als wichtigstes Beispielldeeodor Vischer genannt.

Die im Realismus dominierende Uberzeugung, das¥eiaunft alles beherrscht
und fur die Schattenseiten des Menschen und diekldngaren Ereignisse kein Platz
mehr vorhanden ist, dauert im Grof3en und Ganzenhéige: ,Im Bewusstsein der
Uberlegenheit der Vernunft und ihrer Grundsatzeabéhdie verniinftige Mehrheit auf
dem Gedanken der Unvereinbarkeit von Realitat uhdnfastik.?* Wie aber anhand
folgender Analyse gezeigt wird, kann es UbernatiigliElemente auch in Texten aus der
Epoche des Realismus geben. Rottensteiner sprimt die Phantastik ,als Korrektiv
zum Realismus®, weil Autoren ,die als Meister desaksmus bekannt sind, wie etwa
Charles Dickens oder Ivan Turgenew, immer wiederchauMeisterwerke des
Phantastischen hervorgebracht haBen*

Problematisch ist die Art der wissenschaftlicherséinandersetzung mit diesem
Thema. ,Die Realismus-Forschung orientiert sich,swhe Rolle des Wunderbaren
betrifft, nicht am kiinstlerischen Text, sonderndan normativen Poetik des Birgerlichen
Realismus, die das Wunderbare verhéhnt und auseitgendssischen Kunst verbantft.
Wenn man namlich nur von den Texten ausgehen wnaverkimmanent interpretieren
wiirde, ohne den ,Vorgedanken®, dass es da ohnebinisnUbernatiirliches geben kann,
kdme man zu ganz anderen Ergebnissen. Als Bewgis skei angeflhrt, dass es bis auf
zwei keine Arbeiten gibt, die sich mit dem Ubermli¢tien in der Literatur des Realismus

befassen wiirdet.

3 Hermann Hettner, ,Die romantische Schule in ihiemeren Zusammenhange mit Géthe und Schiller*,
zitiert nach DurstDas begrenzte Wunderbar®. 179.

** Hans Richard Brittnacher und Clemens Ruthner, gkatseits. Oder. Driiber. Ein erster Leitfaden durch
die Welten der Phantastik.Andererseits: Die PhantastilPeter Assmann (Hrsg.) (Wien: VBK, 2003) S.
14-23. Hier S. 14.

* Rottensteiner, S. 106.

% Durst,Das begrenzte Wunderbar®. 21.

" Die zwei Arbeiten sind das bereits erwahnte Bugh Wwe DurstDas begrenzte Wunderbaumd dann
noch die von Gregor Reichdtantastik im Realismus: Literarische und gesell$tiche Einbildungskraft
bei Keller, Storm und Fontar(&tuttgart; Weimar: Metzler Verlag, 2001).
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3 Theodor Storm, der Gefeierte

Im Gegensatz zu Paul Heyse wird Theodor Stormmébeodor Fontane als der
wichtigste Vertreter des deutschen Realismus blezeic Zu Storm gibt es unzéhlige
Sekundarliteratur, die sein Leben und sein Werklgive dessen Rezeption) aus
verschiedenen Blickwinkeln betrachtet. Es wére asmlos, sich an dieser Stelle
bemuihen zu wollen, von dieser Fille die bekanntestel wichtigsten hervorzuheben.
Deshalb werden im Folgenden die weniger bekanntamaRexte werkimmanent

analysiert ohne grof3en Ruckgriff auf die Sekuntkidiur.

3.1 ,Am Kamin“ — Rezeption des Ubernaturlichen im

Realismus?

Dieser Text soll lediglich dazu dienen, die Remaptder sog. Spukgeschichten
und des Unerklarlichen allgemein in der EpocheRieaslismus zu veranschaulichen, ohne
auf die Analysen der einzelnen Geschichten aus kremin“ im Detail einzugehen und
die zahlreichen religibsen und metaphysischen Fragértern zu wollen.

In der Rahmenerzédhlung der Geschichte gibt esnejaéten Herrn®®, der
Gespenstergeschichten erzéhlen will, welche almaneigewissen Klarchen missfallen.
Die einzelnen kurzen ,Binnengeschichten“ beschreibeehr oder weniger glaubhafte
Situationen und Vorfélle — die Verbindung der Tr&ymen unerklarten Tod eines jungen
Mannes, ein Gespenst, das in einer Vollmondnacktheint, den Abschied der
Sterbenden, die Verbindung durch die Trdume, diekifelung des Todes und
Ermahnung des Toten, das ihm gegebene Wort zunhaliend werden jedes Mal kurz
diskutiert.

Die Rezeption dieser Geschichten durch die and2wdrdrer wird oft gar nicht
richtig zum Ausdruck gebracht. Diejenige, die immeeder angesprochen wird und die
meisten Geschichten kommentiert, ist Klarchen. iSieneugierig, findet aber immer
etwas, was man an den jeweiligen Geschichten aassdtann. Nach der ersten
Geschichte wendet sie ein: ,,Ja — aber Traumenldsh nicht Spuken —*. Nach der
zweiten Geschichte merkt der Erzahler selbst, dasshr wieder nicht gefiel: ,,Aber

8 Theodor Storm, ,Am Kamin“Samtliche Werke in vier BandeBand 1 (Berlin und Weimar: 1978) S.
369-396. Hier S. 370.
*Ebd. S. 372.
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Klarchen scheint wieder mit meiner Geschichte nilftieden zu sein; sie rihrt mir gar
zu ungeduldig in der Bowle®®

Die dritte Geschichte ,,[...] hat keine Pointé“und bei der vierten graut es
Klarchen nicht, sondern es macht sie traurig. Dter lderr schickt also alle ins Bett und
die weiteren funf Geschichten werden einige Wochgditer erzahlt. Klarchen definiert
zum Schluss das Grauen ohnehin ganz anders: ,,@rnatievenn einem nachts ein Eimer
mit Grundlingen ins Bett geschuttet wird; das habgewul3t, als meine Schuhe noch drei
Heller kosteten.®® Worauf der alte Herr ironisch antwortet: ,,Hasthe Klarchen! Oder
wenn man abends vor Schlafengehen unter alle BettdrKommoden leuchtet, und ich
weil} eine, die das sehr eifrig ins Werk setzen x#itd

Klarchen verkérpert den gebildeten Leser und Reatpn. Selbst inr Name deutet
auf Vernunft, Verstand und Klarheit bzw. ,Aufklamin hin®®. Durch den letzten
ironischen Satz des alten Herrn wird aber auclclgieitig darauf hingewiesen, dass auch
sie, obwohl sie behauptet, an all die Dinge nichglauben, lieber unter die Betten schaut
und sich noch einmal vergewissert, ob sich wirkisbhts darunter versteckt. Auf den
Leser bzw. den Menschen der damaligen Zeit GUbemralylan vertraut der Vernunft,
versucht alles mit deren Hilfe zu erklaren und édrerglauben auszublenden. Es gibt
aber trotzdem Momente, in denen man ein bisschexifa(im Sinne ,wenn es aber

vielleicht doch stimmt®).

3.2 Wiederbelebungsversuch der verschmahten

Geschichten

Theodor Storm hat einige Werke geschrieben, dieTdematik und der Gattung
nach nicht zu den typischen in der Epoche des &eal gehdren. Drei davon wurden
zweimal hintereinander herausgegeben, wobei Storidrwort die Griinde verteidigt,
die ihn dazu bewegt haben, die schon einmal ver8bten Geschichten wieder zu
vergffentlichen.

Der Titel der ersten Auflage ,Drei Marchen“ hatkt, dass ,sie von manchem

sonst guten Freunde ihres Verfassers lediglich iesed Uberschrift willen ungelesen

®©Epd. S. 374.

®lEpd. S. 378.

®2Epd. S. 396.

®Epd. S. 396.

vgl. Klarchen aug€gmontvon J. W. Goethe.

% Theodor StormGeschichten aus der TonKi6In: Hermann Schaffstein Verlag) S. 5-7. Es fedndich
um die NovellerDie RegentrudeDer Spiegel des CyprianusmdBulemanns Haus
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beiseite geschoben wurd&h“An diesem praktischen Beispiel kann man sehess da
der Epoche des Realismus die ,besseren Autorehtsiicom Ubernatirlichen héren
wollten. Das fiihrte auch dazu, dass bereits im ‘dorwder ersten Fassung andere
Bezeichnungen zu finden sind Ber Spiegel des Cyprianuwird als eine Sage und
Bulemanns Hausals eine ,seltsame Historie“ ndher bestimmt. Weikése nahere
Bestimmung nicht den gewinschten Effekt gebrachtehand die Geschichten von
Storms Freunden nicht gelesen worden waren, griff er zweiten Auflage zu anderen
MalRnahmen, namlich zum Tit€leschichten aus der Tonnad einem neuen Vorwort.

Der Titel Geschichten aus der Tonrs zweideutig. Wenn man das Vorwort nicht
liest, impliziert der Titel etwas Ungewolltes, @mne Mulltonne) Weggeschmissenes. Im
Vorwort wird die Herkunft der Bezeichnung aber asderklart. Die Tonne war ein
Treffpunkt des kleinen Storm und seines Freundessie/ einander heimlich Geschichten
erzahlten. Die Tonne wird als Tor in eine anderdt\Weschrieben, die Spuren hinterlasst:
.[---] und [wir] kletterten dann [...] in das Alltagdben zurtick; aber noch lange nachher
muf3te es uns jeder vom Gesichte ablesen konnerwidafd uns einen Glanz trugen, der
nicht von dieser Welt war*

Am Ende des Vorworts wird noch einmal deutlich zAosdruck gebracht, dass
seine drei Geschichten nichts mit der ,romantiscKkeankheit®, wie die Neigung der
Romantiker zum Phantastischen oft bezeichnet wandéyn hat: ,,Zu lange soll die Fahrt
nicht dauern, und so hoch soll sie auch nicht getlal die praktischen Kdpfe unserer
neuen Zeit dabei von Schwindel kénnten befallendeer®® Da zwei von den drei
Geschichten in der Tat eher als Méarchen zu bezerclsmd, werden sie hier nur kurz
charakterisiert, wahrend der dritten Novelle eijeaies Kapitel gewidmet wifd.

3.2.1Die Regentrude

Von den drei Geschichten, die unter dem TiB#schichten aus der Tonne
erschienen, isDie Regentrud€1864) ,one of the most suggestive of the tradaicfairy
tale, as well as being the most highly imaginatine symbolic*’. Es kommen Gestalten

vor, die fur ein Marchen typisch sind — ein Feuarmaine Regenfrau. Niemand wundert

®Epd. S. 5.

" Epbd. S. 7.

® Ebd. S. 7. Vgl. Kapitel 2.4.

% SieheDer Spiegel des Cyprian(&apitel 3.3).

% Lee B. Jennings, ,Shadows from the Void in Theo8mrm’s Novellen“Germanic Review37:3 (May
1962) S. 174-189. Hier S. 182.
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sich, dass sie Uberhaupt vorkommen und deshalbasemieren sie nicht das
Ubernatirliche im Sinne der in dieser Arbeit verdeten Definition.

Die auftretenden Figuren sind, wie in den meid#irchen, stark typisiert. Das
Bdse verkorpern der Bauer und der Feuermann, dés €ellen Maren, Mutter Stine,
Andres und die Regentrude dar. Der Kampf zwischem Guten und dem Bdsen wird
schemenhaft prasentiert — zuerst hat das Bdse Herh@nd, aber durch die guten
Absichten und die jungfrauliche Reinheit, dank W&ren die Regentrude wecken kann,
wendet sich das Blatt und das Gute siegt.

In dieser Geschichte findet man eine Paralleleeim@m englischen Werk, und
zwar zuAlice’s Adventures in Wonderland865) von Lewis Carroll. Als Maren und
Andres die Regentrude wecken wollen, missen sseem Baum ,Stufe um Stufe wie in
einem gewundenen Schneckengafbet das Innere der Erde gehen. Alice fallt ,down
the rabbit-hole* und denkt: ,,| must be getting nélae centre of the eartH® In beiden
Féllen gehen sie weiter und gelangen zu einem pwaldn Garten. IrDie Regentrudést
er durch die Hitze beschadigt, Alice entdeckt kineeliest garden you ever saW ‘Die
Ahnlichkeit der Welt oben und der Welt unten istbigiden Geschichten unverkennbar.
Nur in der unteren Welt passieren Dinge, die in@sren Welt fir unmdglich gehalten
wurden.

Wahrend Maren absichtlich in die ,untere Welt® gelgerat Alice da aus
Versehen, besser gesagt aus Neugier. Maren mudgiméime Aufgabe erfillen und
auch wenn sie von der ,unteren Welt" faszinierf v&rfolgt sie stets ihr Ziel. Alice hat
kein Ziel und trotz der Aufgaben, vor die sie ghisteird, gibt es keinen primareren
Zweck ihres Aufenthalts in der ,unteren Welt".

Der groRte Unterschied zwischen den beiden Gdsemdst die Darlegung des
Erlebten. InAlice’s Adventures in Wonderlarglellt sich das ganze Hauptgeschehen als
ein Traum heraus. Denn am Anfang wird vorausgekthaass ,the hot day made her
feel very sleepy and stupid“ und als sie ein vddugendes Kaninchen fluchen hort,
Uberrascht es sie gar nicht, aber ,when she thotigivier afterwards, it occurred to her
that that she ought to have wondered at this, biliteatime it all seemed quite natural”

Am Ende wird sie von ihrer Schwester geweckt, dertwen Traum beschreibt. Die

" Theodor StormDie RegentrudeTheodor StormGeschichten aus der Ton(i€6In: Hermann Schaffstein
Verlag) S. 8-40. Hier S. 21. Eine ,untere Welt“dat man z. B. auch im traditionellen Marchen ,Frau
Holle*, in dem das Madchen durch einen Brunnenihikemmt.
2 Lewis Carroll,Alice’s Adventures in Wonderlantlewis Carroll,Alice in Wonderland and Through the
Looking GlasgNew York: Macmillan & Co., 1894) S. 1-192. Hier&
73

Ebd. S. 8.
"“Ebd. S. 1.
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Regentruddst das in der ,unteren Welt“ Erlebte ein reguidfeil der fiktionsinternen

Realitat.

3.2.2Bulemanns Haus

Ahnlich wie Die Regentrudeist Bulemanns Haug1864) eher ein Marchen,
obwohl Bulemanns Hausioch stéarker religios gepréagt ist. Stofflich eenrBulemanns
Haus an A Christmas Carol(1843) von Charles Dickens und Daniel Bulemann an
Ebenzer Scrooge..

Beide sind misanthropisch und geizig. Daniel Bidam will von armen Leuten
gar nicht gestort werden, und schon Uberhaupt michtseiner Halbschwester Christine,
~,denn noch weniger als mit anderen Menschen liélger Bulemann den Verkehr mit
durftigen Verwandterf®. Er versucht, sich von der restlichen Welt abengen und lebt
nur mit zwei Katzen, Graps und Schnores, und méuFAnken, die sich um seinen
Haushalt kiimmert. Scrooge, der auch wegen seintssv@o allen vermieden wird, freut
sich nur dartber: ,It was the very thing he likdah edge his way along the crowded
paths of life, warning all human sympathy to kespdistance [...].%

Sie beide bekommen eine Chance, sich zu bessednzwar vor Weihnachten.
Scrooge erscheinen in drei Nachten nacheinanderGkister und das, was sie ihm
zeigen, Uberzeugt ihn, sich zu bessern, wodurdesrsttet wird. In der mehrschichtigen
Struktur von Bulemanns Hausgeschieht das entscheidende Ereignis auch vor
Weihnachten. Christine kommt mit ihrem kranken Sahd bittet ihn um Hilfe. Sie hat
,drei Nachte nacheinandéf‘getraumt, dass ihre Mutter aus einem alten sitveBecher
auf die Gesundheit ihres Sohnes trank, worauscsike8t, dass es dem kranken Jungen
helfen kdnnte. Sie appelliert auf die Nachstenliebd ihre Verwandtschaft, aber Daniel
Bulemann lasst sich nicht bewegen. Er schlagt sager Kind, nachdem es fragt:
Mutter,’ [...] ,ist das der bése Ohm, der seine sehizen Kinder verkauft hat?®

Christines Verfluchung ,,Mogest du verkommen mitrds Bestien!’® nimmt er
gar nicht ernst. Dieser Fluch erflllt sich abertepaveil sich die beiden Katzen in ,zwei

furchtbare, namenlose Raubtiéf®verwandeln und ihn gar nicht mehr aus seinem

> Theodor Storm,Bulemanns HaysTheodor Storm,Geschichten aus der Tonngéln: Hermann
Schaffstein Verlag) S. 69-92. Hier S. 75.

® Charles DickensA Christmas Caro{New York: The Platt & Peck Company, 1905) S. 13.

" Storm,Bulemanns HaysS. 79.

"®Ebd. S. 79.

" Ebd. S. 80.

% Epd. S. 85.
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abgelegenen Zimmer lassen. Trotz dem Mangel annisshigteln stirbt er nicht, sonder
schrumpft, so dass er so grol3 wie ein einjahrigesl Kvird, in den Vollmondnachten

wach wird und immer noch auf ,die Barmherzigkeittt®8s®* wartet.

3.3Der Spiegel des Cyprianus

Obwohl Der Spiegel des Cyprianud865) zusammen miDie Regentrudeund
Bulemanns Haukerausgegeben wurde, wird er in diesem Kapiters¢pehandelt. Und
zwar aus dem Grund, dass es sich um kein Marchmrdesn um eine Novelle mit

Ubernatirlichen Zigen handelt.

3.3.1 Sieben Merkmale der Novelle

Die Novelle konzentriert sich auf ein einziges Gwhen. In der Nacht halten die
Grafin und die Amme Nachtwache am Bett des kranB&afkindes der Gréafin. Die
Amme erzahlt der Grafin eine Geschichte Uber engm&ewohner des Schlosses und,
ohne es zu wissen, auch uber die Vorfahren denrGra Ende der Novelle genest das
Kind durch den wiederholten Blick in den magisch®piegel in Gegenwart seiner
Stiefmutter. Es gibt keine Abschweifungen von diesefachen Fabel.

Der Rahmen und die Binnengeschichte sind gleichfalbrhanden. Die
Binnengeschichte ist die Erzédhlung der Amme Uber HElieignisse ,vor tUber hundert
Jahren [...] in der letzten Zeit des groRen Kried@slie den Zeitraum von etwa zwanzig
Jahren einnimmt; den Rahmen bildet die ,Nachtwadie Gréfin und der Amme am
Bett des kranken Kuno. Die Binnengeschichte wirdhmmals mit Einschiben
unterbrochen, wobei aber diese nie so lang sinsk de&e Unterscheidung zwischen der
Binnengeschichte und dem Rahmen undeutlich werdedeyv

Im Laufe der Handlung kommen mehrere Wendepunkte mm Rahmen selbst
sto3it man auf einen einzigen Wendepunkt, namlictz kor dem Ende, als die alte
Amme den Spiegel des Cyprianus in das Zimmer bnndgsst und nach der
Vergewisserung, dass die Grafin wirklich ein Naahkee jener ,bdsen Frat¥ist, den
Teppich vom Spiegel herunterreil3t und der kleined<genest. In der Binnengeschichte

findet man dagegen ziemlich viele Wendepunkte.

8 Epd. S. 92.

8 Theodor StormDer Spiegel des Cyprianu§heodor StormGeschichten aus der Ton(i€6In: Hermann
Schaffstein Verlag) S. 41-67. Hier S. 42 u. 43.

¥ Ebd. S. 66.
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Der erste Wendepunkt in der BinnengeschichteiesSduation, in der Cyprianus
zufallig ,eines Tages ein Weib von den schwarzdndiaden Leuten [...] aus ihrer [der
guten Grafin] Kammer schliipfetf“sieht, die gute Gréafin nach der Ursache fragt und
herausfindet, dass sie ein Kind haben mochte, woeaghr verspricht, dass er ihr den
Spiegel schenkt. Ab diesem Moment hat die GrafenHibffnung, dass sie doch ein Kind
bekommen wird. Den n&chsten Wendepunkt stellt dea der guten Grafin dar. Sie
gebart zwar ein Kind, stirbt aber bald danach anRkst und das bis dato gliickliche
Familienleben verandert sich im Handumdrehen, \péates dazu fuhrt, dass der Graf eine
neue Frau sucht, mit der er zwar ein zweites Kiag tiie aber sein erstes Kind nie lieb
gewinnt. Der dritte Wendepunkt ist die Ankunft HeggeSeit seiner Ankunft geht alles nur
noch schief — der Graf stirbt unter verdachtigensténden, Hager totet Kuno, den alteren
Sohn des Grafen, und schlief3lich auch die schoaérGr

Die ,unerhorte Begebenheit® in dieser Novelle igthh schwer zu bestimmen. Es
ist das Geschehen um den magischen Spiegel, demutige Grafin von Cyprianus
geschenkt bekommt. Er soll bewirken, dass die Guédin das ersehnte Kind gebart. Sie
soll ihn in ihre ,Kammer stellen und dort nach Feaart gebrauchen®, weil es ihr ,bald
bessere Kunde“ bringt, als ,die triigerischen Leder Heide®. Sie wird aber
gleichzeitig gewarnt: ,Niemals darf das Bild eireggen Tat in diesen Spiegel fallen; die
heilsamen Kréafte, welche bei seiner Anfertigunggewtirkt haben, wirden sich sonst in
ihr Widerspiel verkehren®® Im Laufe der Geschichte wird bestétigt, dass Allssagen
von Cyprianus Uber diesen Spiegel wahr sind, austnwein gewdhnlicher Spiegel tUber
solche Eigenschaften natirlich nicht verfigen wiirde

Das Dingsymbol ist der bereits mehrmals erwahmiedel. Er symbolisiert das
Leben und den Tod: ,The magic mirrordér Spiegel des Cypriandmas a similar double

face, as child-bringer and child-killer:*Er wurde unter mdglichst guten Bedingungen
hergestellt und besitzt also die positivste Krdig er nur besitzen konnte. Das kann sich
aber in das absolute Gegenteil verwandeln, werdeage einer bosen Tat wird. Diesen
Fluch zu brechen vermag dann nur ein VerwandtePdeson, die die bose Tat angestiftet
hat. Der Spiegel spielt eine wichtige Rolle beieallbedeutenden Ereignissen in der

Novelle®®

% Ebd. S. 44.

® Epd. S. 44-45,

®Epd. S. 46.

87 Andrew Webber, ,The Uncanny Rides Again: Theodwwri®'s Double Vision“,Modern Language
Review 84:4 (Oct. 1989) S. 860-873. Hier S. 870.

8 Siehe Kapitel 3.3.5.

23



Augen alles, was damit zusammenhéangt — Sehent urah Dunkelheit — stellen
das Leitmotiv dar. Die gute Grafin (auch die Grafus dem Rahmen) spurt nicht, dass sie
schwanger ist, sondern sie sieht ein kleines Kind $piegel. Kuno aus der
Binnengeschichte sieht seine tote Mutter, wenn rank ist und hohes Fieber hat.
Dadurch wird dem Grafen bewusst, dass er nur seste Frau liebt und ,die Augen der
Grafin [Kunos Stiefmutter], welche bald schonerjalsus ihren Wochen erstanden war,
ubten fiirder keinen Zauber mehr auf ihn [sit]'Die Augen von Hager sind ,klein und
grimmig®“. Wenn Wolf stirbt, schaut die Grafin in mleéSpiegel des Cyprianus und
.;wahrend des Schauens trat das Entsetzen in ihegdgt, und ihr lichtblaues Auge
wurde steinern wie ein Diamant“ Das Dingsymbol ist in diesem Fall sehr eng minde
Leitmotiv verbunden. Ein Spiegel impliziert schliel die Notwendigkeit des Schauens
und aus den angefihrten Beispielen geht hervochedtolgen es hat.

,Das letzte ruht in der Hand des unerforschtertéa6t — so lieRe sich die Pointe
dieser Novelle zusammenfassen. Man bemuht sich twase bekommt es, verliert es
bald, um sich dessen Wichtigkeit bewusst zu werdas;Schicksal, das einem geneigt zu
sein scheint, wendet sich plétzlich von einem ath das alles regelt Gott, der tber allen

und allem steht.

3.3.2 Personen

Interessanterweise haben nur einige mannlicheréimgeinen Namen — Cyprianus,
Kuno, Wolf und Hager. Cyprianus verweist hochstwaheinlich auf den Bischof von
Karthago, der im 3. Jahrhundert lebte und heuteHeltiger verehrt wird. Der Name
Kuno wird auf das althochdeutsche ,kunni* zurtckidpet, was Geschlecht oder Familie
heilt?? Dieser Name symbolisiert also das ersehnte Weiséehen des Geschlechts. Die
Bedeutung des Namens Wolf ist klar. Weniger klaralser, ob diese Bedeutung einen
Einfluss auf den Verlauf der Novelle hat. Im Tegutet nichts darauf hin, dass der kleine
Wolf irgendwelche Eigenschaften, die mit Wolf asgstz werden, besitzen wirde. In
Hagers Fall handelt es sich auRerdem noch um gsmechenden Namen®, weil sein
Aussehen durch den Namen evoziert wird. Die Ubrigersonen werden eigentlich nur

vereinfacht als Typen dargestellt.

8 Storm,Der Spiegel des Cyprianus. 53.

P Epd. S. 61.

L Epd. S. 49.

9 Gerhard Kobler, Althochdeutsches Wérterbuch www.koeblergerhard.de, 15. Juli 2010
<http://lwww.koeblergerhard.de/germanistischewobrttecher/althochdeutscheswoerterbuch/ahdK.pdf>.
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In der Binnengeschichte findet man zwei Manneg, kdiinen Namen haben — den
Grafen und den Hausmeister. Der Graf wird als ,gater Mann*, der der Gréafin ,in
Treue zugetar®® ist, beschrieben. Der Hausmeister ist ein tremet ergebener Diener
des Grafen und der guten Grafin und lasst sicht mgh der schonen Grafin beeinflussen.
Die gute Gréfin aus der Binnengeschichte ,ist degniiitihnrem Herzen gewesen und hat
die Armen und Niedrigen nicht gering geachtet‘Sie verkorpert das Gute in der
Binnengeschichte. Die schone Grafin ist wiederume eiemme fatale. Sie ist ,ein
Fuchschen mit goldrétlichem Haar, wie sie den Mamnasbesondere den alteren, so
gefahrlich sind®. Die beiden weiblichen Figuren aus dem Rahmen everduch
typisiert: Die Amme ist eine vorbildliche Dieneridie Grafin eine vorbildliche Ehefrau.
Was den Grafen aus dem Rahmen betrifft, kann mgansalass er dem Grafen aus der

Binnengeschichte sehr ahnlich ist.

3.3.3 Freundschaft

Die Freundschaft zeigt sich am deutlichsten beigigen Gréfin und Cyprianus
und bei Kuno und Wolf. Die gute Grafin rettet Cyomus das Leben ,und so ist
allmahlich zwischen der schénen Frau und dem alteisen Meister eine gegenseitige
dankbare Freundschaft entstand&nCyprianus ist auch derjenige, der der Grafin zur
Erflllung ihres Wunsches verhilft, indem er ihnr dgmegel schenkt.

Kuno und Wolf wachsen zusammen auf und trotz déehalenden Haltung des
Vaters gegeniiber Wolfs Mutter ,zeigte sich einegrdiebe zwischen ihnet* Sogar
Hagers Versuche, die Jungen zu Feinden zu maclaeitern an dieser reinen,
briderlichen Liebe. Ihr Zusammenhalten wird auclhmmeals thematisiert: ,Sie ritten so
dicht nebeneinander, dal3 die braunen Locken Kunbslen blonden des kleinen Wolf
zusammenwehter’®

Die Beziehung zwischen der schonen Grafin und Hdgeibt nicht gleich,
sondern sie entwickelt sich, und zwar von einetsaaien Art der Freundschaft zur
Feindschaft. Zuerst sind sie Verblndete (von eFreundschaft im wahren Sinn des
Wortes kann wohl keine Rede sein); Hager soll @¢&sen Gréfin helfen, den Grafen

und seinen erstgeborenen Sohn Kuno loszuwerdenerAd&nn aber seinen Anteil (ihre

9 Storm,Der Spiegel des Cyprianus. 43.
% Ebd. S. 42.
% Epd. S. 51.
®Epd. S. 43.
9 Ebd. S. 54.
®Ebd. S. 57.
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Hand und die Herrschaft Gber das Schloss und dierfiill, wehrt sie sich: ,Als er [der

Hausmeister] eintrat, sah er die stolze Frau tockblend zitternd vor dem Obersten
stehen, der, wie es schien, halb mit Gewalt ihracHerfal3t hielt.* Sie werden Feinde

und es geht sogar so weit, dass er sie nach demoro@olf umbringt.

AulRerdem gibt es noch eine Art Zuneigung, die nader auf Grund der
verschiedenen Gesellschaftsstellung nicht als Ksahaft bezeichnen kann. Es ist die
Beziehung zwischen der Grafin und der Amme (im Rainund auch die Loyalitat des
Hausmeisters gegentber dem Grafen, der guten Quétinden beiden Jungen (in der
Binnengeschichte). Die niedriger gestellten Figubemwundern die hoéher gestellten; sie
versuchen auch, sie zu beschitzen. Die hoher jestElersonen wissen es zu schatzen

und verlassen sich oft auf ihre Dienste.

3.3.4 Die Zahl zwei, Gegenbilder und Spiegelbilder

Die Zahl zwei ist in dieser Novelle vielmals veténe. Sie symbolisiert nicht nur
Paare, sondern auch Gegensétze, die aber gleighze@tinander unentbehrlich sin®.
Es geht also nicht um das wortwdrtliche Vorkommen dahl zwei, sondern um eine
Duplizitat — um das doppelte Vorkommen von Perspmen bestimmten Situationen Die
Duplizitat kommt auf zwei Ebenen vor — innerhally 8nnengeschichte und innerhalb
der ganzen Novelle.

Was die Personen in der Binnengeschichte betgifit es zwei Grafinnen, die
gute und die schone; zwei Brider, Kuno und WolfezWManner, die Macht tGber den
Landbesitz Uben resp. Uben wollen, den Grafen uadeH Die Erwachsenen bilden
immer einen Gegensatz — die gute Grafin ist li@hbflialsam und gutmitig; die schone
Gréfin ist stolz, kaltblitig und berechnend. Derfdst ein guter, gerechter Mann; Hager
ist gemein und berechnend. Die Kinder sind dagegérennbar, sie mdgen einander sehr
und wollen ohne einander nicht sein.

In der Binnengeschichte passieren im Mai zwei wightEreignisse. Der erste
Vorfall ist das erste Erblicken des noch ungebandfenos im Spiegel: ,So war der Mai
gekommen [...] da trat die gute Grafin eines Morgeregler vor den Spiegel. Kaum hatte
sie hineingeblickt, da brach ein ,Ach! des Entzék aus ihren Lippen [...] denn in der

Friihlingssonne [...] erkannte sie deutlich ein scihemdes Kinderantlitz [...]** Der

99
Ebd. S. 60.
19 pje abendlandische Kultur orientiert sich an deeg@hsatzen. Als Beispiel sei das Trivialste wie Gut
und Bdse genannt — ohne das Eine gabe es das Agatem&cht und zusammen bilden sie eine Einheit.
191 Epd. S. 47-48.
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zweite Vorfall ist die Reise des Grafen mit sein®ahn nach Wien, um eine neue Mutter
fur den Sohn zu suchen: ,Und so, als wieder eirsiealMai gekommen war, wurde das
Reisezeug gerustet, und der Graf zog mit seinemb&mavon stattlicher Dienerschaft
begleitet, nach der groRen Stadt Wié$.«

Auch das doppelte Erscheinen des Kauzes unmitteitmadem Tod der beiden
Jungen ist alles andere als ein Zufall: ,,,Sie Ndiggel] beschreien den Kauz; dort sitzt er,
neben dem Astloch in der Eiche.’ [...] ,Ich seh’ ieohon, Mutter,” sagte er [Wolf]; ,das
ist der Totenvogel; er schrie vor meinem Fenstkr,der arme Kuno starb®® Das
Nachste, was zweimal geschieht, ist der Tod defdmedungen in demselben Zimmer.

Der Rahmen ist mit der Binnengeschichte durch d&segeln” verknipft. Viele
Figuren, die in der Binnengeschichte vorkommenghahr Gegentber im Rahmen. Den
Kuno aus dem Rahmen kann man als eine ,Kopie" desoK aus der Binnengeschichte
sehen. Die Grafin aus dem Rahmen, als sie festslais sie schwanger ist, verspricht,
dass ihr Kind Wolf heil3en wird: ,,Wolf soll es haf3, wenn es ein Knabe ist; Wolf und
Kuno! fliisterte sie leise®* Und so hat auch Wolf aus der Binnengeschichte annfen
sein Spiegelbild. Die beiden Grafen (aus dem Rahmmehaus der Binnengeschichte)
kénnten auch als Gegenuber klassifiziert werdemgaSawischen den Dienern gibt es
eine Parallele. Die Amme aus dem Rahmen wird dimcBenehmen und ihre Loyalitat
zum Abbild des Hausmeisters aus der Binnengese&hidbd ist interessant, dass die
Grafin aus dem Rahmen zwei Spiegelbilder in demBngeschichte hat — ein positives
und ein negatives. Einerseits die gute Gréfin,ildien vielen Hinsichten sehr @hnlich ist,
aber andererseits auch die schone Gréafin, weiedigs Urahnin ist.

Nicht nur die Spiegelbilder fast aller Personenndswsn auch ein Ereignis
verbindet den Rahmen mit der Binnengeschichte. &s die Entdeckung der
Schwangerschaft durch das Erblicken des Kindes pmeg8l des Cyprianus. Die gute
Grafin sowie die Grafin aus dem Rahmen erkennermhdden Blick in den Spiegel
heraus, dass sie schwanger sind, und das Bildsidam Spiegel sehen, ist gleich: ,Die
Grafin aber stand und blickte selig lachelnd in &gmegel. Auf seiner Flache schwamm
wie Duft ein Rosenwdlkchen, und deutlich schimmerégn schlummerndes

Kinderantlitz. 4%

192Epg. S. 50.
1% Epd. S. 60.
1%%Epd. S. 67.
1% Ephd. S. 67. Vgl. auch Zitat auf S. 25, FuRBnoteQ6.
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3.3.5 Der magische Spiegel des Cyprianus

Der Spiegel hat, wie Vieles in dieser Novelle, zfeiten — die gute und die bdse.
Als ihn die gute Grafin bekommt, ist er mit pos#ivEnergie aufgeladen. Er wurde ,unter
sondrer [sic!] Kreuzung der Gestirne und in derldngigenden Zeit des Jahres
gefertigt’®®. Dies verwandelt sich jedoch in das absolute Gegjeals Kuno von Hager
vor dem Spiegel angegriffen wird. Ab diesem Punétet” der Spiegel noch ein anderes
Kind, den kleinen Wolf, und ,verwundet* Kuno ausndé&kahmen. Erst das Wirken der
Gréfin aus dem Rahmen bricht diesen Fluch, die e§gdkinder® werden erlést und
fliegen in den Himmel.

Der Spiegel, den die gute Grafin bekommt, ist ,aohes schmales Glas von
einem wunderbar blaulichen Lichtglanz. [...] Der R&mwar von geschliffenem Stahl,
in dessen tausenden Facetten der gefangene undclhebe Lichtstrahl wie in einem
farbigen Feuer blitzte!®” Das Licht und Leuchten werden thematisiert, saadegr
Spiegel Heil bringt. Er steht immer in der sonnidecke, ,das Bild der schénen Frau
[war] wie in einem Kranz von Sternefunken®; die g@rafin findet, dass die Augen ihres
Gemahls im Spiegel ,weniger finster blickté’ Die heilbringende und positive
Wirkung des Spiegels wird durch den Sonnenscheid das Licht noch mehr
hervorgehoben. Das Gute wird ja seit je mit demhtiend Hellsein verbundéeff® Und
das Licht wird wiederum mit dem Leben in Zusammaghgebracht.

Nach einiger Zeit sieht die gute Grafin einen ,Elaauf dem Glase®; spater stellt
sie fest, dass es ,innerhalb des Glases war"“; aerosh der Hauch mit einem ,rosigen

Duft verglichen®*°.

Dieser Hauch, der an den Nebel erinnert, symiedisdas
Unerklarliche und Geheimnisvolle. Die gute Graferwundert es gar nicht und sie ahnt
sogar, was kommen wird. Die Sicherheit hat sie &g, wenn sie das schlafende Kind
im Spiegel sieht. Interessant ist jedoch, dass ewithrsie das Kind lacheln sieht,
erschreckt den Grafen das Weinen des Kindes. BisGeburt bleibt es gleich — sie ist
frohlich, er macht sich Sorgém

Nach der Geburt des Kindes verliert der Spiegekfiiige Zeit seine Wichtigkeit.

Erst nach dem Tod der guten Grafin wird er wiedeidnt. Der Graf lasst ihn wegtragen

18 Ehd. S. 47.

7Ehd. S. 46 u. 47.

18 Epd. S. 47.

199 Man denke an das ideale Bild einer Frau im Mitteta- hellhautig, hellhaarig — und an die Vorsted
vom Guten und Bosen — alles, was schon und hel] war gut. In der angloamerikanischen Literatur
spricht man auch von ,fair lady* und ,dark lady".

YOERd. S. 47.

Hlygl. ebd. S. 48.
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mit der Begriindung ,,Das Blitzen tut meinen Augeahd***? Der Hausmeister tragt ihn
also weg, in eine alte Rustkammer, und bedeckmitrdem ,Bahrtuch vom Begrabnis
der guten Grafin“, damit ,kein Lichtstrahl firdes éeriihren konnté*® Bereits mit
dieser Tat wird angedeutet, dass sich die Eigefisthdes Spiegels verandern. So wie
das Licht mit dem Leben zusammenhangt, hangt dr&k&lbeit mit dem Tod zusammen.
AulRerdem ist es kein beliebiges Stuck eines Staff@sdern ein Bahrtuch.

Als der Spiegel das nachste Mal ins Spiel kommitg wlie Verwandlung seiner
Wirkung vollendet. Hager fangt Kuno in der altensammer, nachdem der Junge uber
das Bahrtuch stolpert und das Tuch vom Spiegelntemeil3t. Es stellt sich die Frage, ob
das Kind wirklich durch Hagers Hand gestorben déroob es der Spiegel war. Die
Wunde, die Kuno hat, ist ndmlich dieselbe, die epdie schéne Gréfin auf dem Kdorper
ihres eigenen Sohnes Wolf entdeckt: Sie erblickten,dunkelroten Fleck auf seinem
[Wolfs] Herzen, den sie kurz zuvor auf der Bruss déeinen Kunos gesehen hatté
Daraus lie3e sich schliel3en, dass es wirklich geegel war, der den Tod der beiden
Jungen verursachte. In Kunos Fall ist es komplieieidenn es werden keine konkreten
Angaben gemacht. Eine Vermutung wére: Als Hagerdkschlagen und téten wollte, hat
genau das der Spiegel widergespiegelt, was daztefutlass sich seine positive Kraft
gerade in dem Augenblick in eine negative Kraftwardelte, woran der Junge stirbt. Das
wirde die Ahnlichkeit der Wunde der beiden Jungétéaeen. Ganz sicher kann man die
These aber nicht belegen, weil im Text eindeutig@gnale fehlen. Der Hausmeister, der
im Keller ist, glaubt Kuno um Hilfe rufen zu hordgr. ist aber der Einzige, der etwas hort
— der Diener, der mit ihm im Keller ist, hort gaichts. Auf jeden Fall kommt der
Hausmeister zu spat, um zumindest die Ursache a@gssivon Kuno zu erfahren.

Als ungeféahr einen Monat spater Wolf in die RiUsth@er geht, ist er von dem
entblo3ten Spiegel fasziniert und sieht darin thiralr sich selbst. ,Er kniete nieder und
legte die Stirn an das Glas, um so nahe wie moégdliockinzuschauen. Pl6tzlich griff er
aber mit beiden Handen nach dem Herzen. Dann smangt einem Wehschrei in die
Hohe. Hilfe!’ schrie er.*'® Genauso wie der Hausmeister irrt seine Mutter hiutie
Géange und sucht ihren kleinen Sohn. Sie hat aber Mibglichkeit ihn nach der

Todesursache zu fragen:

H2Epd. S. 49.
13Epd. S. 50.
H4Epd. S. 62.
H5Epd. S. 61.
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Wolf, Wolf, was ist geschehen?’ rief sie. ,Es hair einen Schlag aufs
Herz getan,” stammelte er. Wer, wer tat es?’ #iist die Mutter. ,Wolf,
sprich nur ein einziges Wort noch; wer hat dasrgg&tBer Knabe wies mit

erhobenem Finger in den Spied@l.

Sie schaut in den Spiegel hinein und sieht ,diet@esines Kindes; wie trauernd kauerte
es am Boden und schien zu schlatéhim Zimmer ist aber auRer ihr und Wolf niemand.
Durch wiederholtes Schauen in den Spiegel vergewtissie sich, dass es keine
Tauschung ist. Im Augenblick, als Wolf stirbt, ,sate einen leichten Rauch gegen das
Spiegelglas ziehen [...] hinter demselben zog esewegraues Wolkchen in die Tiefe;
und jetzt plétzlich sah sie dort im Grunde des &gl zwei kleine Nebelgestalten, die
sich umschlungen hielteh®. Sie stellt fest, dass Wolfs Wunde gleich ist wie von
Kuno.

Es wird klar beschrieben, dass die beiden Kinder9pmegel ,weiterleben®.
Genauer gesagt, es scheint eher, dass sie durddwd#mim Spiegel festgehalten werden
und erst durch die Gute der Gréfin aus dem Rahnierdie Stinden der bosen Vorfahrin
ausgleicht, erlost werden. Es ist aber die Amme,ddirauf kommt, dass Kuno in den
Spiegel geschaut hat: ,,Ich will mit den Kinderniedpn!’ fllisterte er. Die Alte ri3 die
Augen auf. ,Mit was fur Kindern?’ fragte sie leis®lit den Spiegelkindern, Amme!" Sie
schrie fast auf. ,Ungliickskind, so hast du in d@iegel des Cyprianus gesehéni“Sie
lasst den Spiegel bringen und in der GegenwarGdéfin zieht sie den Teppich herunter,
mit dem sie den Spiegel bedecken liel3. Der Flucgabrochen, von diesem Augenblick
an ist der Spiegel wieder ,heilbringend”: Kuno garettet, die beiden anderen Kinder
sind erlést und die Grafin stellt fest, dass slensnger ist.

Was die Amme als eine Geschichte zum VertreibenLdageweile und Sorgen
erzahlte, hat sich als ,wahres Ereignis* erwiesaed uereinte die ferne Vergangenheit
und die Gegenwart. Sie hat auch Kunos Leben gerdgan aus rein wissenschaftlicher
Hinsicht hatte Kuno sterben missen: ,,Wenn Eurerstdraft geschlafen hat, so mogt Ihr
sie vorbereiten; denn der Knabe muss sterben,” Jst]das ganz gewil3?’ fragte sie.

,Ganz gewi3, Amme; es miiRte denn ein Wunder geschétf’ Weil sich aber eben die

HeEhd. S. 61.
H7Epd. S. 61-62.
H8Ehd. S. 62.
H9Ephd. S. 65.
120Ehd. S. 65.
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Geschichte der Amme als Wahrheit herausstellte dasl Wunder geschah, konnte er

gerettet werden. Es hat alles nach der ,Anleituragf Cyprianus funktioniert.

3.3.6 Hager, die Verkdrperung des Teufels?

Ungefahr in der Mitte der Binnengeschichte ersahEiager zum ersten Mal ,in
der Uniform eines kaiserlichen Feldobristen“ undhdagotet er sei ein ,Vetter von dem
ersten Gemahl der Gréfitfe. Sein Aussehen korrespondiert mit seinem Nameein- ,,
hagerer, knochiger Mann soll es gewesen sein, ckiger Stirn und kleinen grimmigen
Augen; der struppige, strohgelbe Bart — so heil3t éabe ihm wie Strahlen vom Kinn
und von den Nasenfliigeln abgestand®f Er kiindigt an, nur zu Besuch gekommen zu
sein, aber er bleibt dann einfach im Schloss.

Von Hagers Ankunft an sterben vier Menschen —G@ef, Kuno, Wolf und die
schone Grafin — und Hager ist bei allen Todesfalleis auf den Tod von Wolf)
anwesend. Der Graf stirbt bei einer Jagd in ,eir@miegenen Talgrund®, wo er und
Hager ,ohne Gefolge [...] sich verlorei® haben. Hager ruft spater das Gefolge. Sie
sehen ,das Wildschwein verendet zwischen den Tahegen; daneben aber lag auch der
Graf in seinem Blute. Der Obrist stand auf seinggddpeer gelehnt, das Histhorn in der
Hand.“?* Es wird zwar nirgendwo gesagt, dass Hager ihnteetiat; es wird jedoch
durch die Beschreibung der Umstande signalisiert.

In Kunos Fall ist es klar. Hager merkt, dass diedse Gréafin argert, wie gut sich
die Kinder verstehen, bietet ihr an, Kuno zu totenl fragt sie, was sie ihm dann als
Belohnung gabe. Sie lasst diese Frage offen, debwat an, dass er sie zur Frau haben
konnte: ,Sie legte einen Augenblick ihre weiRe Handlie seine; dann warf sie ihre
glanzenden Locken zuriick und schritt, ohne sich ubfizken, aus dem Gartlein®
Hager wartet nicht lange und versucht, Kuno bei dgichsten Gelegenheit
umzubringent?®

An Wolfs Tod ist Hager nicht beteiligt — zumindestht direkt. Man konnte aber
Hager als die Ursache sehen und zwar aus folge@teimd: Hager ist derjenige, der die
Verwandlung des Spiegels verursacht, indem er bise Tat direkt vor dem Spiegel

ausubt. Von diesem Augenblick an ist der SpiegelKinder lebensgefahrlich. Da die

12LEpd. S. 54.
12Epd. S. 54.
12 Epd. S. 54.
124Epd. S. 54.
12Epd. S. 57.
126 Eg st nicht so klar, ob er ihn tatsachlich umgeht hat — vgl. Kapitel 3.3.5.
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schone Gréfin dieselbe Wunde auf dem Kérper ih@d:&s sieht, welche sie auch auf
Kunos Korper gesehen hat, schliel3t sie daraus, ldager auch Wolf getotet hat. Am
nachsten Tag wird sie nach einem heftigen StraiHHager von ihm erschlagen.

Hagers AuReres erinnert an den Tod, der bekaneisewoft als ein hagerer,
knochiger Mann beschrieben wird. Alles Andere, weghrend seiner Anwesenheit
passiert, weist aber darauf hin, dass Hager eher Teufel reprasentiert. Hager
interessiert sich furs Weidwerk wie der Graf uné jgigen oft miteinander. Aber auch
nach dem Tod des Grafen nimmt er sehr oft an Hateg&nDas ist auch der Grund,
warum ihn die schone Grafin nach Wolfs Tod nichtid&n kann und die fatale
Auseinandersetzung erst am nachsten Tag stattfilrdah denke an verschiedene
Marchen und Sagen, in denen der Teufel in der Gestes Jagers erscheint.

Die Vereinbarung der schonen Gréfin mit Hagerraih an einen Pakt mit dem
Teufel. Er bringt ihre geheimen Gedanken zum Auddribeteuert ihr, dass er ihr
,treuergebener Knecht®’ ist und versichert ihr, dass er ihr hilft, Kunstowerden. Er
will aber auch wissen, was sie ihm daftr gibt. unausgesprochenes Versprechen merkt
er sich sehr wohl, wartet auf nichts und erfullindguftrag. Dann geht er sich die
Belohnung holen, aber die Gréfin ist nicht bereit wvehrt sich. Und wie bei jedem Pakt
mit dem Teufel verliert sie die Kontrolle tUber dé&sschehen und wird nach einem

heftigen Streit erschlagen.

3.3.7 Religion und Aberglaube

Bereits am Anfang, als die Amme von armen Leuterdtdt, die viele Kinder
haben, kommt die erste beinahe blasphemische Aeiss@gen Reichen fehlt's; und die
Armen winschen oft vergebens, dal3 sie von ihrenflélawein Englein oder zwei im
Himmel hatten, die droben fiir die beten konntéf®Fur einen Glaubigen ist ein Kind
ein Geschenk Gottes und deshalb darf man sich igat so etwas wiinschen, weil es
Gotteslasterung ware. Gott ist allwissend und amehn der Mensch nicht immer seine
Entscheidungen verstehen und nachvollziehen kanss ®r sie respektieren.

Interessanterweise ist es gerade das Treffen imér ¢Heidin“, das der guten
Grafin zum Spiegel des Cyprianus verhilft. Cyprismahnt, dass etwas zwischen den

Eheleuten nicht in Ordnung ist, er traut sich afieht zu fragen. Erst nachdem er ,ein

127Epd. S. 57.
128Epd. S. 43.
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Weib von den schwarzen fahrenden Leuten [...] ausriKemmer schliipferi®® sieht,
stellt er ihr die Frage. Dem Text lasst sich entne, dass die Zigeunerin der guten
Gréfin wahrsagte: ,,Ich habe ein gro3es Leid, M&isEyprianus, und mochte wissen, ob
noch eine Zeit kommt, wo es von mir genommen w4r8.Der Besuch der ,Heidin“ ist
fur einen Arzt und Glaubigen wie Cyprianus dertietZropfen. Der einzige ,mildernde
Umstand” ist die Verzweiflung der guten Grafin, die dazu getrieben hat, sich mit den
Heiden einzulassen. Er entscheidet sich alsouheiae andere Art und Weise zu helfen.

Paradoxerweise steht aber auch Cyprianus selbsteaischwelle zwischen dem
Aberglauben und dem Christentum. Schon in demiéneth Beruf der damaligen Zeit
vermischen sich der Aberglaube, oder genauer eine ,Naturmagie®, und das
Christentum3! Es ist christlich, anderen Menschen uneigenniiuaidpelfen. Ein Arzt in
der damaligen Zeit war aber auf viele Mittel angesen, die mindestens mit dem
Aberglauben, wenn nicht mit der Hexerei, verbundemen. Cyprianus selbst beteuert:
~Man halt mich,” setzte der Greis geheimnisvolth&Ind hinzu, ,in meiner Heimat fur
nicht unkundig der Dinge der Natur. [...] Die Krafter Natur sind niemals bdse in
gerechter Hand.**?> Die Amme unterbricht ihre Erzahlung und erganatimalass seine
Schriften ,in dem unterirdischen Gewoélbe eines 8stds an Ketten gelegt‘ wurden,
>,weil man geglaubt hat, es seien btse, das Heil Skrle gefahrdende Dinge darin
enthalten**®

Cyprianus’ Geschenk ist auch eine Mischung aus ,Maturmagie” und der
Religion. Ein Spiegel, der durch positive EnergieeeSchwangerschaft bewirken und
prophezeien kann, ist kaum mit der GedankenwelGiestentums kaum zu vereinbaren.
Wie aber Cyprianus in seinem Brief schreibt, istttGeichtiger als das Wirken des
Spiegels selbst: ,,Wollet aber nicht vergessen, ldztgte in allen Dingen steht allezeit in
der Hand des unergrindlichen Gotté$*“Er versucht, allen klar zu machen, dass
ohnehin Gott entscheidet, was natlirlich auch ghsitly eine vorlaufige
~-Entschuldigung” fiir ein mogliches Scheitern ist.

Wenn man darauf besteht, dass Gott unergriinddicnd sein Vorgehen fur den

Menschen nicht unbedingt nachvollziehbar sein migsssnan aller Sorgen los, weil man

129Ehd. S. 44.

10Epd. S. 44.

131 Mehr dazu bei Kay Peter Jankriflit Gott und schwarzer Magie. Medizin im Mittelalt@armstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 2005). Oder Beibert Jitte, Arzte, Heiler und Patienten.
Medizinischer Alltag in der friihen Neuz@iinchen/Zurich: Artemis, 1991).
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immer behaupten kann, dass es Gottes Entscheidangdie einen viel hoheren Status
hat als die Vernunft aller Menschen. Es wird alschagar nicht hinterfragt, wieso die

gute Grafin so bald nach Kunos Geburt stirbt, wigish die Eigenschaften des Spiegels
verwandeln und erst von den Nachkommen der sch@n&fin alles in Ordnung gebracht

werden kann. Man nimmt es einfach als Schicksal dime sich groRRartig Gedanken
dariiber zu machen, warum es so ist, denn die eiriziklarung ist die Unergrutndlichkeit

Gottes.

3.4 Psyche

3.4.1 Sieben Merkmale der Novelle

Die Handlung der Novelle ist einheitlich. Mariardibeim Baden im stlrmischen
Meer von Franz gerettet, will aber gar nichts Viorem Retter wissen und verlangt, dass
auch ihre Mutter von der Rettung nichts erfahranz; durch dieses Erlebnis inspiriert,
schafft eine Marmorstatue, die einen jungen Wassedparstellt, der Psyche aus den
Wellen rettet. Die Statue wirkt lebensecht, ausidMacheint dagegen das Leben teilweise
gewichen zu sein. Als sie sich die Statue anschafit,sie Franz und sie werden ein
Paar. Das Ganze geschieht ungeféahr binnen einem Jah

In dieser Novelle gibt es keinen Rahmen und kBimaengeschichte im wahrsten
Sinne des Wortes, wie zum BeispielDer Spiegel des Cyprianu&ber das, was das
ganze Geschehen fir eine kurze Zeit unterbricht fiinceine kleine Binnengeschichte
gehalten werden koénnte, ist die Geschichte von agakiutter, die Kathi Maria erzéhlt,
um sie abzulenken. Diese kurze Binnengeschichtgeilotch auf das Hauptgeschehen
keinen grol3en Einfluss aus. Sie ist in erster LatseVergleich des Charakters von Maria
und ihrer Mutter gedacht.

Insgesamt lassen sich drei Wendepunkte bestimbamerste Wendepunkt ist die
Rettung von Maria durch Franz. Maria geht badenhawvenn die See sehr stiirmisch ist,
und ertrinkt dabei fast. Franz rettet sie, abereaaosm unbekannten Grund interessieren
sie sich Uberhaupt nicht fur den anderen. Jedebéelen bittet seine Begleitung, Uber
dieses Ereignis zu schweigen. Seit diesem Vorfhalt sich Maria, die als sehr lebhaft

und energisch beschrieben wird,seltsam, was Franz aus dem Brief seines Freundes

135 Theodor StormpPsyche Theodor StormWir wollen uns den grauen Tag vergold@giitersloh: C.
Bertelsmann Verlag, 1942) S. 9-40. Siehe S. 10-14.
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Ernst erfahrt: ,[...] schon seit dem Nachsommer s@l das Haus und den Garten ihrer
Mutter fast nicht mehr verlassen habét?.“

Der zweite Wendepunkt hangt mit dem Ausstellen déarmorskulptur
zusammen. Es findet wieder eine Veranderung voridvidatt, von der Franz wie beim
ersten Wendepunkt in einem Brief von Ernst erfgjg€itdem dein Marmorbild die Stille
deiner Werkstatt verlassen hat und aller Welt zaha® steht, ist es nicht mehr sie
[...]« %

Der dritte und letzte Wendepunkt ist das tatsabbkli€reffen von Franz und Maria
in der Ausstellungshalle vor der Statue, die en giem letzten Mal, sie aber zum ersten
Mal anschauen will. Sie furchtet sich sehr vor ilwird fast ohnmachtig, er fangt sie und
verspricht ihr, sie nie wieder zu verlassen. Mgeavinnt ihre Lebhaftigkeit zurlck, sie
bekennen einander ihre Liebe und werden ein Paéde®n geht es beiden wieder gut.

Die Ahnlichkeit des Madchens und der Statue, wdilneeine bestimmte Zeit die
Statue lebendiger als das Méadchen erscheint, kaan sicher als die ,unerhorte
Begebenheit® bezeichnen. Die Madchengestalt ausndiasieht so echt aus, dass ,die
Menschen an das Bild herantreten, als ob sie irenjedAugenblick den ersten
neuerwachten Atemzug in der jungen Brust erwartéftem*2

Es stellt sich die Frage, ob es in dieser Novelle Dingsymbol gibt. Ein
Dingsymbol konnten die schreienden Vogel sein, idieler ersten Halfte sehr haufig
erscheinen und Unheil verkiinden. In der zweiterfteldommt jedoch kein einziger zum
Vorschein. Ein Brachvogel schreit, wenn sich Mand dem Flo3 umzieht. Den ,Schrei
eines voriiberschieRenden Wasservod&dioren die beiden Freunde, bevor sie die
ertrinkende Maria erblicken. Eine Seeschwalbe tauckdie Wellen neben Maria, gleich
~erhob [sie] sich wieder und schol3, wie h6hnendnimauen Schrei ausstof3end, seitwarts
[...]“*° Ein Vogelschrei alarmiert auch Kathi, als siehirer Stube sitzt, wahrend Maria
beinahe ertrinkt.

Ein Attribut, welches immer wieder im Zusammenhang Maria verwendet
wird, ist die ,Madchenknospé&*. Diese Bezeichnung wird leitmotivisch wiederhafidu
ruft Assoziationen wie Zartlichkeit, die Schwellewigchen Madchen und Frau,

Verwundbarkeit und Fruchtbarkeit hervor. Die letz&elle, an der Maria als

13%Epd. S. 27.
137Epbd. S. 33.
138 Epd. S. 30.
19Epd. S. 18.
M0Epd. S. 19.
141Epd. S. 10.
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.Madchenknospe” bezeichnet wird, ist kurz vor demmeffen mit Franz in der
Ausstellungshalle. Dann aber nicht mehr, woraus mamliel3en kann, dass sie sich
endgultig in eine Frau verwandelt.

Die Pointe dieser Novelle kann man folgendermaiisammenfassen: Alles, was
man sich winscht und wovon man traumt, kann mawrbaien, wenn man sich Mihe
gibt und einem das Glick ein bisschen hold istnErattet Maria, traumt von ihr, bastelt
eine Skulptur, die ihr Zusammensein darstellt, dath einen gltcklichen Zufall trifft er
sie gerade vor dieser Marmorstatue. Weil die Zumgggauf Gegenseitigkeit beruht,

werden sie ein Paar und alles endet gliicKiféh.

3.4.2 Griechische Mythologie und Inspiration

Im Laufe der ganzen Geschichte werden die griebkisMythologie und die
Antike Uberhaupt thematisiert. Franz, der manchenaflach nur ,der Kinstler* genannt
wird, ist ,erst vor einem Vierteljahr aus Italiemdi Griechenland in die norddeutsche
Hauptstadt, seinen Geburtsort, zuriickgekefittfmmer noch gilt die Antike als Vorbild
fur das kunstlerische schaffen und als der Ort,dam man am besten Inspiration
schopfen kann. Sie wird auch mit Licht und Heitérke Zusammenhang gebracht und
mit der germanischen Mythologie kontrastiert: ,[dig furchtbare Walktire des Nordens
verschwindet mir noch immer vor dem heiteren Geglezaer antiken Gotterwelt [...J}%

Auch Ernst, ein Freund von Franz, ist von derkamiWelt begeistert. Sie beide
reden so, als ob in der gegenwartigen Welt dika¥elt und Kultur samt ihren Géttern
fortleben wirden. Sogar wenn sie die fast ertridkellaria in den Wellen sehen, lassen

sie von den Vergleichen mit der griechischen Mytlga# nicht ab:

,Dort! Vom Frauenflo® her! Sieh doch!” Und er [F@Enwies mit
ausgestrecktem Arm auf die schaumende Wasserftiohes. Der andere
stiel einen Laut des Schreckens aus. ,Ein WeibinKihd!" ,So scheint
es; aber keine Okeanide!’ ,Nein, nein; sie kampfirgebens mit den
Wellen. Und das meerbesanftigende Muschelhorneided ja nur der alte

Vater Triton!™*®

142 |m Gegensatz zur Novellgie ziirnende Dianaon L. Anzengruber, in der der Protagonist am Entle
Duell stirbt. Mehr zu dieser Novelle im Kapitel 34

“*Epd. S. 16.

“*Ebd. S. 17.

145Epd. S. 18. Dieser Dialog wirkt sehr absurd. \éieht ist es eine versteckte Kritik der Akademildig
immer nur ihre Bildung geltend machen wollen oden \etwas schwarmen, wodurch sie die Realitat
vergessen.
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Als Franz mit Maria in den Armen aus den Welles &iier kommt, sieht sie aus
wie ,ein Bild der Psyche, wenn es jemals eins gegehatte**®. Das alles wird noch
durch das Licht hervorgehoben: ,Aus der Mittagshdles Himmels fiel der volle
Sonnenschein auf die beiden schimmernden Gestaliéa.in den Tagen der Gotter!
murmelte der junge Mann, der atemlos diesem Vorgangesehen hatté* Alle sind
von diesem Vorfall benommen, am meisten aber FremizMaria. So wie Franz seinen
Freund bittet, ihm den Namen der Geretteten niatgagen und von diesem Ereignis zu
schweigen, bittet auch Maria die alte Kathi um dmses

Ernsts Brief an Franz (ein Vierteljahr spater)deam er das Geschehen um Maria
herum beschreibt, regt Franz an, ein neues Kunktwear schaffen. Seit Sommer,
eigentlich seit seiner Ruckkehr aus dem Siden,irscheanz gar nichts Angefangenes
vollendet und nichts Neues mehr geschaffen zu habenAnregung durch Franz Brief
hilft ihm, seine verlorene Inspiration wieder zuwgenen, und er beginnt, an einer
Marmorskulptur zu arbeiten, die das HeraustragenReyche aus den tobenden Wellen
durch einen jungen Stromgott darstellt. Diese Hiouge schiebt die bereits vor langem
angefangene Statue einer Walkulre beiseite.

Gerade die unvollendete Statue der Walkire bidie¢én Gegensatz zu anderen
Schopfungen des Kunstlers, die in seiner Werks$tatumstehen. Die Walkire wirkt
bedrohlich (nicht wie die griechischen Modelle) udanz mangelt es an der
notwendigen Inspiration und Kraft, mit deren Hifiedas Werk fertig stellen konnte. Die
Arbeit an der Marmorskulptur ,Die Rettung der Psg/theht aber wie von selbst voran.

Die Skulptur ist ein groRer Erfolg und sie wirdnv@llen bewundert. Man
behauptet, dass es noch eine Nachwirkung seinesisctien Aufenthalte$®® ist, was
naturlich nicht stimmt. Als Franz ein bisschen trgwird und ein Mazen ihn fragt, was
ihn bedrickt, antwortet er: ,,Sie wissen wohl, maohaut nicht unbestraft in ein
Gotterantlitz.”**° Fur ihn ist Maria vollkommen und stellt eine Geithdar, wie wohl
auch fir ihre Mutter, ,die eine Art Gétzendienst aiesem Kinde treibt®®, wie Ernst in
seinem ersten Brief schreibt.

Auch wenn Franz nach ihrem Treffen in der Aussiglshalle erfahrt, dass seine
Liebste Maria heif3t, bleibt sie fur ihn trotzdeny&se. Gewagter formuliert, verkorpert

Maria die heitere, lebhafte, griechische Inspimatidie ihm die Lebenskraft und seinen

146 Epd. S. 20.
147 Epd. S. 20.
148 Epd. S. 30.
49Epd. S. 30.
10 Fpd. S. 26.
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Werken die ,Lebensechtheit* gibt: ,,Dies Kind belmet zwar, dal3 sie Maria heil3e; aber
du [Franz’ Mutter] siehst ja wohl, dal’3 es die Pgyddt, die lebendige, meine Psyche,
durch die ich und meine Werke leben werdert*

3.4.3 Eine schicksalhafte Begegnung

Als Maria baden geht, wovon sie Kathi abzuhaltersucht, ertrinkt sie beinahe
und Uberlegt nur dank Franz, der sie rettet. Im 3&lageschieht aber etwas, was die
beiden dazu bewegt, von dem anderen nichts erfalmdnden ganzen Vorfall geheim
halten zu wollen. Kathi ist glticklich, dass Mareregttet wurde, aber Maria ist erschuttert:
~wWenn nur der liebe junge Herr nicht gewesen wdre]]” Das Madchen streckte mit
einer jahen Bewegung ihr die Hand entgegen. ,Ume&Savillen, Kathi, schweig! Ich will
seinen Namen nicht wissen, niéf?

Marias Verzweiflung vergréBert sich noch: ,,Kathiich wollte, er wére tot.*®3
Kathi versucht, sie zu beruhigen, aber es gelimghicht. Sie tréstet Maria und versichert
ihr, dass sie ihm nicht danken muss, denn die ,,Mavird das alles schon besorgen®
Das verursacht aber nur eine neue Welle des Eatsetmd der Verzweiflung: ,,Mamal’
rief sie abermals. [...] ,Kathi, sie darf es nie éwfen; versprich es mir, schwore es mir,
Kathit™ *>°

Es stellt sich die Frage, warum sie so reagieut. & der Tatsache, dass sie von
einem jungen Mann gerettet wurde, kann es nicbeheIn der damaligen Zeit war zwar
nicht dblich, dass ein fremder Mann ein Madcherdi@ Arme nehmen wirde, aber
andererseits war dies eine Notsituation, in den sio junger wohlerzogener Mann wie
Franz keusch verhalten haben misste. Ernsts Benwerika ersten Brief, dass Franz
Marias ,heilige Jungfraulichkeit [...] mit fast eigeiitzigem Eifer zu behitet?® scheint,
lasst dennoch gewisse Zweifel zu.

Es kbnnte sein, dass sie in Franz gleichfalls ¥edrperung ihrer Traume oder
ihres ldeals gesehen hat und sich sofort in ihtielste. Das hatte sie so erschrecken
kénnen, dass sie aus diesem Grund nicht wolltes dagemand erfahrt. Es wirde auch

die panische Angst vor der Mutter erklaren. Allémdt wahrscheinlich auch mit ihrer

151Ehd. S. 40.
152Epd. S. 21.
18 Epd. S. 21.
154Ebd. S. 21.
15 Epd. S. 22.
1% Epd. S. 27.
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Jungfraulichkeit und der Bewunderung ihrer Muttasammen. Mdglicherweise hat sie
Angst, die Mutter enttduscht zu haben.

Zu einer anderen Erklarung wirde die Annahme fihoass bei dem ersten
Treffen etwas passiert ist, was mit Franz’ Fassufgy Sage uber Psyché
zusammenhangt. In seiner Fassung muss namlich glem@tt Psyche verlassen,
nachdem er sie aus der Flut gerettet hat. Bei ihmaneiten Treffen in der
Ausstellungshalle wird sie ohnmachtig, als sieshaint. Er nimmt sie zum zweiten Mal in
seine Arme und verspricht ihr: ,,Nun laf3 ich dickclt mehr; ich gebe Dich an keinen
Gott heraus!"**® Dadurch scheint sie von dem Bann geldst zu seifdxt gibt es jedoch

keine eindeutigen Signale, die eine der Hypothésémaftigen wirden.

3.4.4 Lebendiges Marmorbild

Wie bereits gesagt wurde, stellt Franz das erstéfeh mit Maria in der Form
einer Skulptur dar. Die Skulptur ist aber so leleehs, dass die Leute glauben, die
marmorne Gestalt des Madchens jeden Augenblickraefa héren zu miissért. Nach
der Welle der Begeisterung ,kam auch der Tadel out®/ Man fand das Ganze zu wenig
stilvoll, das Herabhangen des einen Armes der Rsiwbesondere zu naturalististh*
Man spekuliert auch, dass Franz selbst der abg#bildtromgott ist, was, wie der Leser
weil3, wirklich der Fall ist.

Viel wichtiger ist aber, was Ernst in seinem zeriBrief an Franz schreibt:

Seitdem dein Marmorbild die Stille deiner Werkstagtlassen hat und aller
Welt zur Schau steht, ist es nicht mehr sie; eswiet anderes, nur noch
Schopfung deiner Kunst. Nun streckst du nach deehdigen deine Arme
aus; der Verlauf ist so natirlich, dal3 jeder Atfah idir vorausgesagt

hatte®®?

157vgl. ebd. S. 28. Nach der Originalfassung von &jus sucht Psyche nach Eros’ Flucht ihren Geliebten
und muss Aphrodite dienen. Eine ihrer Aufgabeneist eine Schinheitssalbe aus dem Totenreich zu
bringen, aber weil Psyche die Salbe 6ffnet, f4lit i einen todeséhnlichen Schlaf. Aus diesem $chla
weckt sie spéater Eros selbst, heiratet sie undysiErt ihm eine Tochter — Voluptas (Wollust). Irafz’
Version stirzt sie sich nach der Flucht von ErodienFlut und wird von einem Stromgott gerettet, sie

ans Ufer bringt und dem Gott Ubergibt.

18 Ephd. S. 37. Eine detaillierte Analyse der Folgen diesem Treffen sind im Kapitel 3.4.4 zu finden.

19 gjehe zitat auf S. 35, Fuknote 138.

180 Storm,PsychesS. 30.

®1Epd. S. 33.
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Dem ersten sowie dem zweiten Brief von Ernst 1&gt entnehmen, dass Maria schon
seit Sommer in Franz verliebt ist. Ihr Zustand gklschtert sich seit dem Ausstellen des
Werkes. Sie weil3 nicht, woran es liegt, und wahrdred Skulptur beinahe zu leben
scheint, vermittelt Maria den Eindruck, also ob jsigéen Augenblick zusammenbrechen
wuirde. Mit anderen Worten: Die Statue scheint dutiol Lebenséhnlichkeit mit Maria so
verbunden zu sein, dass wahrend sie immer ,leberidggscheint, wird Maria matter und
schwécher. Die nachste Parallele stellt die Hilid UWWehrlosigkeit von Psyche dar,
welche auch mit dem Zustand von Maria korrespohdiMaria ist so machtlos wie die
gerettete Psyche.

Fur Franz scheinen sie ohnehin ein und diesellbsgeizu Angesichts der im Brief
erwadhnten Tatsachen entscheidet sich Franz, dieptBkuvon der Ausstellung
zuruckzuziehen. Am friihen Morgen geht er aber r@iamal in die Ausstellungshalle,
,um in dem Marmorbild noch einen Abschied von debéndigen zu nehmelf2 Er
nahert sich dem letzten Saal, in dem die Skulptagestellt ist, und es ist ihm, ,als miusse
er durch die offene Fliigeltir das Atmen des sché®tins vernehmeh®. Er hort
plétzlich einen ,Klagelaut* aus dem Saal und gattinell hin. ,Dort an einer der grof3en
Porphyrsaulen [...] lehnte ein Madchen, eine Madchesge, wie in sich
zusammenbrechend, und starrte mit aufgerissenererAsgine Marmorgruppe atf*
Dieses zweite Treffen ist mindestens genau so sitewmie das erste. Es ist vielleicht
sogar noch ausschlaggebender, da sich nun allgsilégdentscheidet.

Die Wechselbeziehung zwischen der Statue und Mair@ noch dadurch
unterstrichen, dass Marias Gesicht ,von einem Ausdrdes Entsetzens wie

465 ist. Maria will fllichten, sie kann es aber niclkil Franz in der Tir steht

versteinert
und sie ganz schockiert ist. ,Und nur einen Augehkithoch schwankte das Zinglein der
Waage zwischen Tod und Lebéfi*Das ist der entscheidende Augenblick, in dem der
Bann geldst wird, und zwar durch Franz’ versprecladass er sie nicht mehr alleine lasst
und an keinen Gott herausgiff.

Aus dem Text geht nicht ganz eindeutig hervorMalia weil3, dass die Skulptur,
wegen der sie nach Berlin gekommen ist, von Frascliaffen wurde. Wahrscheinlich

nicht, weil sie erst an Ort und Stelle mit Erle@ting erkennt: ,,Oh, welch ein Glick,

152 Epd. S. 36.
183 Ehd. S. 36.
164Ebd. S. 36.
15 Epd. S. 36.
18 Ehd. S. 36.
187 Siehe Zitat auf S. 39, FuRnote Nr. 158.
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daR du der Kinstler bist*®® Aus diesem Grund ist ihr zufalliges Treffen in der
Ausstellungshalle umso wichtiger, aber auch rasdtsgh

Die Skulptur wird nach dem zweiten erlésendenférehicht mehr erwéhnt. Auch
wenn Maria fur Franz ohnehin Psyche bleibt, UbtSt&tue keinen Einfluss mehr auf sie.
Franz nennt Maria weiterhin Psyche und betracletls seine Inspiration, die ihn und

auch seine Werke am Leben erhalten Wird.

3.4.5 Diana und Psyche — ahnlich und doch untersdadlich

In der NovelleDie zirnende Diangd1868) von Ludwig Anzengruber findet man
ein dhnliches Thema wie Irsyche(1875). Eugenie, ein junges, adeliges Madcherd wir
beim Baden von einem Maler beobachtet, der danrBa#thmit dem Titel ,Diana im
Bade" malt. Das Bild ist so realistisch und wirklkeitstreu gemalt, dass alle sofort
erkennen, um wen es sich handelt. Eugenie istfgubeschamt und will, dass der Maler
stirbt. lhr Onkel, Verehrer und Cousin fordern ikom Duell auf. Die ersten zwei
schiel3en absichtlich daneben, der Cousin totetDien.Maler stirbt in Eugenies Armen,
wobei sie ihm ihre Liebe erklart. In Anzengrubersvllle gibt es jedoch nichts, was man
als etwas Ubernatirliches oder eine ,Grenzsituatimzeichnen kénnte, denn im Text
wird alles erklart.

Zwischen der Fabel der NovellBie zurnende Dianaund der Fabel der
griechischen Sage Uber Aktdbhgibt es eine deutliche Parallele. In der Sagetsieh
Aktdon Artemis baden, was die Gottin zutiefst béset) weswegen sie Aktdon in einen
Hirsch verwandelt. Er wird bald danach von den mégeHunden gehetzt und von seinen
Jagdgenossen erlegt. Eugenie, deren nacktes Bsdesiellt wird, hetzt ihre zwei
Verwandte und einen Verehrer gegen den Maler. etige Unterschied besteht darin,
dass Eugenie schlieRlich nach dem Tod des Malerghanrauert, weil sie sich dessen
bewusst wird, dass sie ihn liebt. Die Goéttin emgéinkeine Reue.

Genau wie Maria fur Franz eine Gestalt aus dekemtMythologie darstellt, setzt
Robert Hegeling Eugenie mit Diana, der Gottin dagd] gleich. Beide Madchen sind
blond, hibsch und haben eine helle Haut. Die Kénstthen in ihnen ein antikes Ideal
der Schénheit. Sie nennen sie nicht mit ihren thalgéghen Namen (Maria und Eugenie),

sondern nur mit den antiken Namen: ,Die Duellansahen den Maler fallen; ehe sie

% Epd. S. 38.

%9 Siehe zitat auf S. 38, Funote Nr. 151.

10 Gustav Schwab, ,Aktaon“Sagen des klassischen Altertungsitenberg.spiegel.de, 4. August 2010
<http://gutenberg.spiegel.de/?id=5&xid=2554&kapi85&cHash=b1c81e959fsch3711#gb_found=bie
griechischen Sagen waren allgemein bekannt.
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noch beispringen konnten, stirzte eine GestaldansBischen [...] und beugte sich [...]
Uber den mit dem Tode Ringenden; dieser murmédi@na!’ ein Lacheln glitt Gber seine
Ziige, und dann war er still, starr, tof*Franz interessiert sich auch nicht richtig fiir
Marias tatsachlichen Namen (und findet ihn seltsam®il fir ihn ihr Name sowieso
Psyche ist’?

In dem Moment, in dem sich Eugenie ihrer Beschamswusst wird, will sie,
dass der Kunstler stirbt: ,, [...] der Maler, Louisagte sie heftig, [...], ,Sie téten ihn!
Wenn diese Hand befleckt wére von seinem Bluteigtde sie kiissen, diese Handf*
Auch Maria wiinscht sich nach der Begegnung mit Erdass er stirbt. In ihrem Fall ist
aber hochst wahrscheinlich keine Beschamung zustgeakommen und deshalb ist eben
auch fraglich, warum sie es wiif? In Eugenies Fall erfillt sich ihr Wunsch, worilsez
aber letztendlich traurig ist, weil sie sich in ddaler verliebt. In Marias und Franz’ Fall
geht es gut aus, denn sie verliebt sich auch iitthsie werden ein Paar.

Eine weitere Ahnlichkeit der beiden Texte bestémt der Verehrung der
Vergangenheit. IiPsycheist es die Verehrung der Antike, in Anzengrubeov@lle ist es
nicht nur die Antike, sondern auch die Renaissap®éarum fiel meine Spanne Zeit
nicht in die Jahrhunderte der heiteren Griecheelditer in die Zeitalter der groRen Maler
Italiens und der Niederlande, und warum gerade@imagere Zeiten [...], warum gerade
heute?"*” Die beiden Epochen dienen als Vorbild zum Beispigth in der sog. zweiten
Welle der Romantik in England (the second waveoafanticism) bei Dichtern wie Keats
oder Shelley’® Die Antike ist natiirlich unter Anderem ein Vorbildr die Renaissance
und Klassik und die Renaissance fur die Aufklarung

Die Allgemeinbildung des 19. Jahrhunderts, vormalien akademischen Bereich,
setzt sich aus den Kenntnissen des Altgriechischateinischen und der Mythologie
zusammen. Daher ist es Ublich, dass in den gefehuteisen oft darauf angespielt wird,
was ein Grund dafir ist, warum die Antike von dentdken des Realismus ofter

thematisiert wird."’

" udwig Anzengruber,Die ziirnende Diana Rudolf Latzke und Otto Rommel (Hrsg.),udwig
Anzengrubers gesammelte Werk®g. Band, 1. Teil (Wien: Kunstverlag Anton Sch&ICo., 1922) S. 221-
277. Hier S. 274.

12 Dje erste christliche Assoziation mit dem Namerriklast Maria Mutter Gottes. Franz’ Nichtbeachten
des Namens deutet also darauf hin, dass er si¢hféauden christlichen Glauben nicht interessied das
Antike bevorzugt.

®Epd. S. 243.

174 Sjehe Zitat auf S. 38, FuBnote Nr. 153. Fiir eeragere Analyse dessen, was hétte geschehen kénnen
siehe Kapitel 3.4.3.

" Epd. S. 263.

178 Keats hat sogar ,Ode to Psyche* geschrieben.

17vgl. auchDer letzte Zentau(Kapitel 4.2).
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3.4.6 Weitere Texte mit ahnlicher Thematik

Anzngrubers Novelle ist nicht der einzige Texty gd&ch mit dem Verhaltnis
Mensch — Kunstwerk und dessen Wechselbeziehungdiefa der angloamerikanischen
Literatur findet man unter Anderem zwei Texte bededer Autoren, in denen gerade
diese Problematik angesprochen wird.

E. A. Poes Erzahlung ,The Oval Portrait* dhnelt derffassung von Storm und
Anzengruber. In einem entlegenen Raum eines S@dds#ngt in einer Nische ein Bild
einer wunderschénen jungen Frau, ,a young girl jiEning into womanhood®. Ein
Besucher erblickt das Portrait gegen Mitternachtl whkaubt eine lebendige Person
gesehen zu haben. Er sucht eine Beschreibung tteessBind erfahrt die Umstéande, unter
denen das Bild entstanden ist.

Ein von der Kunst besessener Maler malt ein Porgsainer Frau, das ihm
wichtiger als seine Frau wird. Je vollkommener tredier das Bild ist, desto schlechter

geht es seiner Frau, die am Ende sogar stirbt.

And hewould not see that the tints which he spread upon theasawere
drawn from the cheeks of her who sat beside him] pnd, for one
moment, the painter stood entranced before the wanich he had
wrought; but in the next, while he yet gazed, hewgtremulous and very
pallid, and aghast, and crying with a loud voi€Ehjs is indeed.ife itself!’

turned suddenly to regard his beloveShe was deat’

Sie stirbt, weil ihr das Bild durch den Maler allebenskraft gestohlen hat. Sie wird
durch seine Liebe nicht erlést wie Maria in Stomwelle, denn dem Maler ist die Kunst
viel wichtiger als sie.

Der zweite Text ist Oscar Wildes Romaie Picture of Dorian GrayBasil
Howard, ein Maler, macht ein Portrait von einem ddlien Jungen. Lord Henry, ein
Freund des Malers Uberzeugt ihn, dass die SchoohditJugend die gréf3ten Schéatze
sind, die man zwar eine Zeit lang besitzt, abed vatliert. Dorian Gray ist neidisch auf
das Portrait, weil es fur immer jung und schénk@ai wird und er nicht. Er aul3ert einen
Wunsch, der sich spater erfullt: ,’If it were ortlye other way! If it were | who was to be

always young, and the picture that was to grow &loit that — for that — | would give

8E. A. Poe, ,The Oval Portrait*, Richard Henry Sdadd (Hrsg.)The Works of Edgar Allan Pp2. Band
(New York: A. C. Armstrong & Son, 1884) S. 545-548er S. 546.
" Ebd. S. 549.
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anything! Yes, there is nothing in the world | woulot give! | would give my soul for
that!” 18

Das Bild verandert sich immer, wenn er etwas BéigedDas erste Mal geschieht
es, nachdem er seine Freundin verschméaht. Zuerst schockiert, dann versucht er, die
Schuld auf das Madchen zu verschieben und danatloranHenry, der ihm ,the subtle
and poisonous®! Denkweise beigebracht hat. Er nimmt sich vor,salléeder gut zu
machen. Am nachsten Morgen erfahrt er jedoch, dassMadchen einen Selbstmord
begangen hat. Er schaut sich wieder das Bild ane Micious cruelty that marred the fine
lines of the mouth had, no doubt, appeared at ¢ing moment that the girl had drunk the
poison, whatever it was® Er ist zu feige, sich dem Schicksal zu widersetned
entscheidet sich, das Leben zu geniel3en. “Thegiowas to bear the burden of his
shame: that was all*

So geht es immer weiter — er sindigt und alleegghi sich auf dem Portrait
wider, wahrend er dasselbe hibsche, unschuldigel@égsitzt. Es stellt sich die Frage,
ob er selbst die weiteren Veranderungen des Bilohek hiermit auch die bésen Taten
nach dem ersten Vorfall hatte verhindern kénneey ot es schon zu spat war und seine
Freundin und ihre reine, naive Liebe seine einRgdung gewesen waren. Das schlechte
Ende scheint vorbestimmt zu sein. Dorian ist zuwsai und findet immer wieder
Ausreden, warum er sich nicht verandern kann, awerin Howard Basil versucht, ihn zu
Uberzeugen, dass es noch méglich ware. ,The pmafygour pride has been answered.
The prayer of your repentance will be answered.#f§dorians Zorn wendet sich gegen
den Maler und er bringt ihn um.

Nachdem Dorian der Rache des Bruders seiner Freentgeht, winscht er sich
ein neues Leben. Er denkt, dass alles gut wirdnveerdas Bild vernichtet. Dadurch totet
er aber sich selbst, wahrend das Portrait in seimspringlichen Zustand zurtickkehrt:
.[--.] they found hanging upon the wall a splendidtpait of their master as they had
seen him, in all the wonder of his exquisite yoathbeauty. Lying on the floor was a
dead man, in evening dress, with a knife in hisrthéde was withered, wrinkled, and

loathsome of visage:®

180 Oscar WildeThe Picture of Dorian GrayStuttgart: Reclam, 2008) S. 43.
1 Epd. S. 137.
182 Ehd. S. 155.
B Epd. S. 156.
¥ Ebd. S. 234.
¥ Epd. S. 323.
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In beiden Texten sowie in den analysierten Noweid¢ die Verbindung zwischen
dem Kunstwerk und dem lebendigen Menschen grundteg&ie beeinflussen sich
gegenseitig und ergdnzen einand®ychest die einzige Ausnahme, weil das Kunstwerk
und der Mensch gleichzeitig existieren kdnnen. én dnderen Texten kann es entweder
das Eine oder das Andere geben. Die Erklarung @&trsecheinlich das Aufheben des

Bannes durch die Liebe.
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4 Paul Heyse, der Vergessene

Fur die breite Offentlichkeit ist heutzutage deane Paul Heyse gar nicht mehr
bekannt. Der MUnchner Dichterfiirst, wie er zu seibhebzeiten genannt wurde, ist heute
so gut wie vergessen. In den literaturwissensadblaéth Kreisen und in den
Lehrmaterialien erwahnt man ihn als den Autor deedrie der Novelle, die aber keine
Theorie ist:® oder als einen der zwei HerausgeberBlestschen Novellenschatz&ein
eigenes, umfangreiches Werk wird aber ignoriertd Wrenn man doch auf sein eigenes
Schaffen eingeht, wird es ,mit den immergleicherséliees abgewertet: epigonal, trivial,
riickstandig, einer genaueren Sichtung oder gar &tiedebung unwiirdig-®’

Nicht viele wissen, dass gerade er im Jahre 1@tGeibte deutsche Schriftsteller
war, der den Nobelpreis fiir Literatur erhi#ft.Und zwar mit folgender Begriindung: ,As
a tribute to the consummate artistry, permeatet w#alism, which he has demonstrated
during his long productive career as a lyric poeamatist, novelist and writer of world-
renowned short stories® Zu seinen Lebzeiten war er auRerdem ein Vorbitdviéle
andere, heute mehr angesehene Schriftsteller weedidr Storm oder Gottfried Keller,
was u. a. verschiedene Ausgaben ihrer Korrespondereugen. Dieser Korrespondenz
lasst es sich auch entnehmen, dass Heyse sehiégeaahd seine Meinung als die eines
Meisters gefragt wurde. Etwas mehr als hunderteJapéater werden diejenigen, die ihn
um Rat gefragt haben, als die Wichtigen bezeiclwabei Heyse selbst in Vergessenheit
gerat.

Das Abwerten und Nichtbeachten eines in seinert Zei berithmten und
fruchtbaren Autors hat seine Wurzeln in der Epade Naturalismus, also einer Epoche,
die sich mit der Epoche des Realismus Uberlappyséiavar ein Modedichter — der
Dichter des Birgertums — seine Werke wurden okggl und weit bekannt. Werner F.
von Striedieck fuhrt in seinem Artikel an, dassagler Heyse so kritisiert wurde, weil er
ein Symbol (diese Bezeichnung hat er von Albergriidbmmen) dessen war, was die
Naturalisten nicht anerkannten und verhéhnten: ,BPluptgrund dafir lag in der

harmonischen Personlichkeit des Dichters [Heyses, sich instinktmalig von allen

186 vgl. Kapitel 2.2.2.

187 Ronald Berbig und Walter Hettche (Hrsg.), S. 7.

188 \Vor Heyse habe den Nobelpreis noch Theodor Momn({$862) und Rudolf Eucken (1908) erhalten.
Sie haben aber keine ,schéne Literatur”, sondessevischaftliche Abhandlungen geschrieben.

189 Paul Heyse — Autobiography*, nobelprize.org, d@li 2010
<http://nobelprize.org/nobel_prizes/literature/lzates/1910/heyse.html>.
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tiefen Erschiitterungen abwandte und tragische Kaafmoglichst vermied®® Er war
ein Gegensatz der Naturalisten — er schuf harmoais&/erke Uber eine idealisierte
Gesellschaft — die Naturalisten wollten Kampf, Dallang der Gesellschaft, wie sie ist,
mit allen ihren Grausamkeiten. Da sich Heyse in &hi@m aufhielt, Gbte die Kritik vor
allem die Minchner Gruppe in ihrer Zeitschi@esellschaft Sie kritisierten alles, was
Heyse je geschrieben hat, egal, ob es Lyrik, Drade Epik war. Dazu trug sicherlich
auch bei, dass sich Heyse durch seine guten Verbgah zum bayrischen Kénigshaus
eine Machtposition erworben hatte, die es der jorigeeratengeneration schwer machte,
ihre Arbeiten einer breiteren Offentlichkeit vorglen. Zusammenfassend lasst es sich
sagen, dass sein Werk als ,vornehme Kunst®, seipeacBe als ,charakterloses
Heysesche Deutsch* und seine Kunst als eine ,beeussd absichtliche Falschung*
verspottet wurdefh’*

Diese Vorurteile und Klischees haben andere Liiienassenschaftler und Kritiker
ohne Weiteres Ubernommen und zitiert. Erst in dgntén zwanzig Jahren kam es zu
einer neuen Auseinandersetzung mit Heyse. Eine ubex#e Leistung hat Rainer
Hillenbrand hervorgebracht, der auRer zahlreichdikéin einen wirklich ausfihrlichen
literarischen Fihrer von Heyses Novellen veréffehtl hat'®? Die Novellen sind
chronologisch geordnet, bei jeder sind eine Inhaljsbe und die wichtigsten Daten
vorhanden. Was vielleicht noch wichtiger ist — dgesBuch verfugt Uber ein
hervorragendes Register, in dem man mehrere Vérzese findet, unter anderem das
Themenverzeichnis, dank dem es einfacher war, Navehit Gbernatirlichen Elementen

zu finden.

4.1 Kleopatra

4.1.1 Sieben Merkmale der Novelle

Der einheitliche Handlungsstrang ist in diesev@&lie vorhanden, auch wenn der
Rahmen mit den drei Binnengeschichten sehr vetibockst. Es bleibt namlich trotzdem
bei einem Hauptkonflikt, der in der Novelle den #dipunkt bildet. Die
Binnengeschichten sind keine Abschweifungen, sondeganzen den Rahmen und

vervollstandigen die Handlung.

190 \Werner F. von Striedieck, ,Paul Heyse in der Irifier Gesellschaft Germanic Reviewt9:3 (1944) S.
197-221. Hier S. 197.

1 Siehe von Striedieck, S. 197-221. Dieser Artikietdt eine ausfiihrliche Analyse in allen Bereicles
literarischen Schaffens mit vielen Zitaten aus@esellschaft

192 Rainer HillenbrandHeyses Novellen. Ein literarischer Fuihi@rankfurt am Main: Peter Lang, 1998).
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Die Struktur dieser Novelle ist etwas kompliziersds bei den anderen Novellen,
die in dieser Arbeit analysiert werden. Wie berggsagt wurde, gibt es einen Rahmen,
der mehrmals unterbrochen wird, und drei Binnengiebten. Der Rahmen fangt mit den
Hochzeitsvorbereitungen und dem Besuch der neukan aA, in der Archibald und Cecll
nach der Hochzeit leben sollen. Ins Haus wird &tetue gebracht, die Archibald an
Virginie, seine ehemalige Geliebte aus Paris, erinrSpater erzahlt er seinem Freund
Tancred, was genau in Paris geschah — dies istrdie Binnengeschichte. Der Rahmen
wird nach dieser Erzahlung fortgesetzt. Archibadankft gegen einen Affen, der in der
Nacht ins Zimmer kommt. In der nachsten Nacht wiildie Statue wegbringen, aber der
Affe springt ihm in den Nacken und verwundet ihran€red besucht ihn, wahrend er
schlaft, und deshalb kénnen sie nicht miteinanddem. Am nachsten Morgen steht aber
der vollig verwirrte und blasse Archibald vor seifiéir und erzahlt ihm, was in der Nacht
geschah, was die zweite Binnengeschichte bildes Bidchen aus Paris kam ins
Zimmer samt dem Affen und der Schlange, die audhdau Statue abgebildet ist. Sie
zwang ihn, ihre Wunde zu kussen, kusste ihn dawrh aelbst, wonach er ohnméchtig
zusammenbrach. Der Rahmen wird wieder aufgenommeéeam Tancred zum Arzt lauft
und Archibald auf ihn warten soll. Dieser verschaghaber nach Frankreich und bittet
Tancred in einer kurzen Notiz, Cecil Bescheid ziege Tancred soll nach Cecils
Wunsch Archibald nachreisen und ihn zurtckbringén.sucht ihn vergeblich, kehrt
zurtick, geht Cecil besuchen und trifft ihn da wreda der dritten Binnengeschichte
erzahlt Archibald Tancred, was in Frankreich voadjeh ist: Er reiste mit dem Kunstler,
der die Statue schuf, nach Dijon, sah das bew#sMadchen und fand heraus, dass sie in
der Nacht gestorben war, in der sie ihm erschieman Cecil mit ihrer Pflegemutter
kommen zu ihm und pflegen ihn gesund.

Der erste Wendepunkt ist der Augenblick, in dem 8tatue ins Haus gebracht
wird und Archibald und Cecil die Statue erblickémchibald ist ,wie versteinert®, Cecil
behauptet sie wiirde ,dieses Bild nie ohne Entsetbetrachtem®® und Cecils
Pflegemutter gefallt die Statue auch Uberhaupttnibie Frauen ahnen natirlich nicht,
welcher Zusammenhang zwischen Archibalds Vergargjenhd der Statue besteht. Sie
fordern, dass er die Statue wegbringen lasst, bevoes aber schafft, finden einige
unheimliche Ereignisse statt.

Der zweite Wendepunkt ist der Selbstmordversuah Voginie in Paris. Es ist

also ein Wendepunkt in der ersten Binnengeschidaiechronologisch gesehen vor dem

193 paul HeyseKleopatra, Gesammelte Werke. Novellen Bl.Band (Berlin: Wilhelm Hertz, 1873) S. 150-
205. Hier S. 159 u. 160.
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ersten Wendepunkt steht, in der Novelle aber dsstzaeiter erwahnt wird. Bis zum
Selbstmordversuch von Virginie verhalt sich Arcliibéar gegentber eher abweisend. Er
will sie nicht in seiner N&ahe haben, weil er Anbat, dass er ihrem ,Zauber” erliegen
koénnte. Als sie sich aus ungltcklicher Liebe zu ibmzubringen versucht, glaubt er ihr
zu helfen, indem er ihr schmeichelt und ihr wiedgren Sinn des Lebens gibt. Das hat
aber schwerwiegende Folgen, denn ab diesem Monaamt & sie nicht mehr ablehnen
und als einzige Losung erscheint ihm die Flucht.

Der dritte Wendepunkt ist das nachtliche Ereigmi&hrend dessen Archibald
Virginie mit dem Affen und der Schlange erscheinBre Hochzeitsplane scheitern, er
geht nach Frankreich, um Virginie zu sehen. Lattatkann er nur dank Cecils Pflege und
Liebe kann er dann wieder geheilt werden.

Eine der zwei ,unerhdrten Begebenheiten*Kteopatra (1865) ist Archibalds
Leben in Paris. Er fuhlt sich von einem fremden bhah angezogen, das er auf der
Stral3e trifft. Nach ihrem Selbstmordversuch nimmsie sogar zu sich nhach Hause und
sie leben miteinander. Der Selbstmordversuch solag aul3ereheliche Zusammenleben
von einem Mann und einer Frau, waren in der darealigeit undenkbar. Die andere
,unerhorte Begebenheit* ist die Ahnlichkeit der t8& die Kleopatra darstellt, mit dem
Madchen aus Paris, das denselben Namen tragt.

Das Dingsymbol ist die Statue, die lebendig zu seimeint: ,Was aber vollends
den Eindruck des Unheimlichen erhdhte, war die gidée Kunst mit der der Bildner
seinem Werk die Farbe des Lebens angehaucht haitelg¢s herrlichen Leibes, der zu
athmen und unter dem schmerzlichen BiR leise zohatslern schiem® Es ist die
Statue, die das Leben von Archibald auf den KoglftstSie symbolisiert die ungeldsten
Dinge aus Archibalds Vergangenheit. Ein anderesg&imbol ist Cecils Bild, das
zumindest teilweise ihre Abwesenheit mildert, Abeidd Ruhe und Sicherheit gibt und
ihn an ihre Liebe erinnert. Das Bild ist auch damlge, was er aus Paris mit nach Hause
nimmt.

Der Mond und das Mondlicht werden wiederholt leitivisch erwahnt. Der Mond
scheint in der ersten Nacht, in der der Affe ing2tomer von Archibalds Schlafgemach
kommt. ,Erst als der Mond untergegangen war, koent8chlaf finden® Auch in der
zweiten Nacht ist es der Mond, der Archibald nisthlafen Iasst. Es helfen nicht einmal
die dicken Vorhéange: ,[Er] erwachte aber schon witternacht, obwohl durch die

19 Ebd. S. 158. VglPsyche(Kapitel 3.4).
19 Epd. S. 182.
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herabgelassenen Vorhange nur ein schwacher Schesn Mbndes drand® Die
Willenlosigkeit und der Gehorsam von Virginie wemndebenfalls zum Leitmotiv. Sie tut
immer, was ihr Archibald sagt: ,Ilch sah dann noele sie sich, scheinbar willenlos
gehorsam, mit gesenktem Kopf entfernte [.*%.

Die Pointe dieser Novelle lasst sich in einem Satzammenfassen: Wenn man
ein gluckliches Leben fihren will, muss man allegAlegenheiten und Probleme aus der
Vergangenheit gel6st und alte ,Schulden” beglichaben. Erst in dem Augenblick, als
Archibald kein Geheimnis mehr vor Cecil hat, stigfem gltcklichen Leben nichts im
Weg.

4.1.2 Verschiedene Auffassungen von Liebe

In Kleopatrasind einige Auffassungen von Liebe zu finden, sleh wesentlich
voneinander unterscheiden und darum im Folgenderelks diskutiert werden.

Cecll liebt Archibald bereits von klein auf: ,Slette den Mann geliebt, seitdem
sie denken konnte'® Sie bewundert ihn und versteckt sich, um heimliginem
Klavierspiel zuh6ren zu kdnnen. Er beachtet sidétnind findet sie Iastig. Nach zwolf
Jahren fragt er sie aber, ob sie dasselbe zu ihpfimhet, was sie als Achtjahrige
empfand. Als er um ihre Hand anhalt, antwortetitame, ,dal sie nie von einem anderen
Gliick getraumt habe, als die Seine zu wertfén*

Ihre Liebe zu Archibald beruht auf einer starkeasiB — sie ist bereit, ihm in jeder
Situation zu helfen und zu ihm zu halten. Als s Viancred erfahrt, dass Archibald
verschwand, bewahrt sie Ruhe, bittet Tancred, ihmchrnureisen und ihn
zuruickzubringen. Als Cecil spater erfahrt, daserank in Frankreich liegt, eilt sie zu ihm
und pflegt ihn gesund. Sie vergibt ihm auch alleas er ihr verheimlichte und was sie
durch sein Im-Fieber-Sprechen erfuhr. Ihre Stakgt in ihrem Willen und ihrer inneren
Kraft, mit der sie um ihn kdmpft: ,O mein Gott, iss ja unmaoglich, dal ich ihn verlieren
sollte!“?%

Virginies Liebe zu Archibald ist vollig unterschieh. Sie glaubt durch ihre Liebe
einen Anspruch auf sein ganzes Wesen zu haberdamadf, von ihm geliebt zu werden.
Sie verfolgt ihn von der ersten Minute ihrer Begawy, auch wenn er ihr in klaren

Worten mitteilt, dass er mit ihr nichts zu tun habell. Sie Gbt psychischen Druck auf

19%Ehd. S. 184.
197Epbd. S. 168.
198 Ehd. S. 151.
19 Epd. S. 152.
20 Epd. S. 200.
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ihn und zwingt ihn, sich doch mit ihr einzulassBre Tatsache, dass sie gerade vor seiner
Tur ohnméchtig aufgefunden wird, ist das erste f@icdes psychischen Erpressens, das
mit ihrem Selbstmordversuch den Hohepunkt erreidlein kann Archibald nicht mehr
widerstehen.

Von Archibald wird ausgesagt, dass er nur Ceelitliwas dadurch bestatigt wird,
dass er ,in der ersten Stunde [ihres Wiederseherkgnnt hatte, nur sie kbnne mich
gluicklich machen®™*. In Cecils Gegenwart, oder, wenn Cecil nicht psgisianwesend ist,
in der Gegenwart ihres Bildes, fuhlt er sich sicHarder Nacht, bevor ihm Virginie
erscheint, stellt er ihr Bild auf den Nachttischdurest ihre Liebesbriefe: ,Mir war so
wohl, wie lange nicht [...] 2 Sie scheint ihm das zu geben, was er braucht: Riitise
und Sicherheit.

Seine Zuneigung zu Virginie beruht auf physiscl@mundlage, der er zu
widerstehen versucht. Die Mischung aus ihrer ,molg@gedischer® Schoénheit,
vermeintlicher Hilflosigkeit, einer Art Unschuld dnhrem geheimnisvollen Dasein zieht
ihn an. Gleichzeitig aber gibt es etwas, was iHmoedei der ersten Begegnung ,warnt*
und ,ich darf mir nachsagen, daf3 ich mich redligtwghrt habe, dem Zauber zu
erliegen®®. Nach dem bereits erwahnten Selbstmordversuch leanir nicht mehr
widerstehen: ,Der Rausch war kurz, die Reue igj [an].“?**

Tancred liebt heimlich Cecil, aber ,uberlasst* smnem Freund Archibald. Als
Archibald herumreiste, hatte er um Cecil werbennaim aber ,er war entsagend, ohne
jede selbstsiichtige Bitterkeit, zuriickgetreten, | vezi glaubte, Archibald werde sie
gliicklicher machen, als er es vermocht hatfe‘Er opfert sein eigenes Gliick fiir das
seines besten Freundes. Als er aber sieht, dadsibAld mit sich selbst so grol3e
Probleme hat, ,konnte er sich eines fast feindsaliGefiihls gegen den begunstigteren
Freund nicht erwehref®. Er tut trotzdem alles, was in seinen Kraftenust, Cecil ihren

geliebten Mann zuriick zu bringen.

21Epd. S. 178.
22Epd. S. 1809.
23 Epd. S. 166.
204Epd. S. 175.
25 Epd. S. 197.
206 Epd. S. 197.
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4.1.3 Archibalds und Virginies Beziehung

Archibald trifft Cleopatré, die spater auf Virginumgetauft wird, in Paris und
,das fremdartige Gesicht mit dem seltsamen morgetisihen Typus®’ fallt ihm sofort
auf. Bereits bei dieser ersten Begegnung befindgth in einem Zwiespalt, denn als

[...] sie die groBen Augen zu mir aufschlug, durchzuakieh ein

seltsames Gefuhl der Teilnahme, das mich antriéth hrer anzunehmen,
da es ihr am Gesicht am Gesicht geschrieben stiaftdsie ungliicklich sei.
Aber zugleich hielt mich eine noch starkere Machirizk, meine

Stimmung deutlicher blicken zu lass8h.

Sie scheint seinen Zwiespalt zu spuren, obwohicérrachts anmerken lasst, und verfolgt
ihn. Sie folgt ihm heimlich am ersten Tag ihrer Bggung, zehn Tage spater findet er sie
vor seinem Haus. Durch die Portiersfrau erfahiheSchicksal — dass sie ein Kind eines
franzésischen Ingenieurs und einer agyptischen Beduin Alexandrien aufwuchs und
mit zehn nach Paris kam. lhr Vater sei gestorbed sm® misse sich durch den
Blumenverkauf durchschlagen. Archibalds Gefiihlel @wiespaltig: Einerseits will er ihr
helfen, andererseits will er sie so fern wie mdglalten, da er Angst vor sich selbst hat:
»<Aber ich flirchtete mich vor mir selbst, wenn ichit ihr unter einem Dach leben sollte,
und so faldte ich den heroischen Entschlul3, deschiwer genug wurde, sie am anderen
Ende von Paris bei einer wiirdigen alten Modistitetaubringen [...].2%°

Statt die Situation zu l6sen, versucht er auszthvesi. Sie bittet ihn in einem
Brief, sie zu ihm zu nehmen. Als er sie darauftbhddt, erklart ihm die Modistin: ,Es ist
irgend was nicht richtig in dem Kopf des guten Kaed[...] Meine Madchen behaupten
sie sei verliebt**? Er bietet Virginie an, sie zuriick nach Alexandrienschicken, was sie
aber vehement ablehnt. Er versucht, ihr zu erkladess er sie nicht liebt und dass sie
sich am nachsten Tag das letzte Mal sehen. lhrs®etlsdversuch bricht aber seinen
Widerstand.

Archibald fahlt sich schuldig und schmeichelt ibm sie am Leben zu erhalten,
denn er weil3, dass sie sonst sehr apathisch w#eyasher bei der Modistin. Das ist
jedoch der schwerwiegende Fehler, weil ab diesengeAblick alles nur noch

komplizierter wird. Er nimmt sie zu sich nach Hauaker er weil3, dass ihre Beziehung

27Epd. S. 167.
28 Epd. S. 167.
29Epd. S. 170.
20Epd. S 170-171.
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keine vollwertige Liebe ist, sondern ein Sklave4{-\erhaltnis: ,[...] sie ist nicht viel
anders dein, als eine schéne Sklavin dem GroRetrart®.

Seine Entscheidung bedauert er bald, vor allem alleskveil er sich in Cecil
verliebt hat und nicht weil3, wie er die ,Beziehumgit Virginie beenden soll. Die Schuld
daflr, dass es so weit kam, liegt nicht nur begMie, sondern auch bei Archibald. Far
ihn war es ein Abenteuer, eine kleiner Zwischenfdkkssen Reiz nach der ersten
Begegnung verflogen war. Auch wenn er versuchtklar zu sagen, dass er von ihr
nichts will, ist er nicht imstande, sich von ihr lisen. Vielleicht ist es auch Mitleid, das
eine grol3e Rolle spielt. Auf jeden Fall ist er dmdg Virginie zu gestehen, dass das Bild,
welches sie ihn anschauen sah, nicht ein BildniseseSchwester, sondern eines
Madchens ist, in das er sich verliebte. Er ziemeseigene Ruhe und sein eigenes Glick
der Ehrlichkeit vor und flichtet, ohne ihr die Wiadit zu sagen.

Sein Zwiespalt dauert an — einerseits will er sicm ihr trennen, andererseits
schmeichelt ihm, dass sie ihn so vergottert undfinuinn da sein will: ,Und doch, wie
sollte ich es ubers Herz bringen, mich von ihr mnmen, da sie nur fur mich zu leben
schien??*? Aus diesem Grund entscheidet er sich, einfach uggjzen, ohne dass sie es
weild und argumentiert damit, dass er es ihr leiahgchen wollte. In Wirklichkeit wollte
er aber nur seine eigene Lage vereinfachen, weikaine Mitsprachemadglichkeit hatte.
Lebendig trifft er sie nicht wieder. Erst in derdig in der sie stirbt, erscheint sie ihm

und es gelingt ihr wieder, ihn zu beeinflusékh.

4.1.4 Archibalds Schwache und Schuldgeftihle

Ohne Zweifel ist es auch Archibalds Schwache, ldalie er in die unerwiinschte
Situation gerat. Es wird mehrmals angedeutet, dagdie Neigung zu dem wunderbaren
Traumwesen, das mir jedes Mal verfihrerischer votk&, nicht aufgeben kann. Darin
liegt die Ursache seines spateren Scheiterns — wengleich am Anfang imstande
gewesen ware, das Madchen einfach zu ignorieremr dden Einflussbereich zu
verlassen, ware es nie so weit gekommen, dassiegn8athuldgefihle beinahe zu Grunde

richten.

Z1Epd. S. 175.
#2Epd. S. 176.
23 E{ir Details siehe Kapitel 4.1.6.3.
#YEbd. S. 173.
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Er splrt von Anfang an, dass er sie nicht liebt dednoch versucht er, ,[s]ich
aller Zukunftsgedanken zu entschlagén“was natiirlich keine Lésung ist, weil er friiher
oder spater keine andere Moglichkeit hat, als @ezjehung” zu beenden. Er schafft es
aber nicht, sich als ehrenhafter Mann den Tatsazhestellen und es ihr mitzuteilen, reist
heimlich nach Hause ab und hinterlasst eine auserde und unbestimmte Botschaft:
.Ich musse Tag und Nacht reisen und héatte sie nmithehmen kdénnen und den
Abschied ihr und mir ersparen wollen. Aber ich waindiederkommen — so bald ich
kénnte. Und inzwischen mége sie sich pflegen ungrgDinge sein?*® Er weil von
Anfang an, dass er nie wieder kommen wird, abddisst sie trotzdem hoffen. Er will gar
nicht wissen, wie sie sich fuhlt, und hofft, dass,ehne Harm" davon kommt, was
naturlich sehr feige ist. Andererseits ist viellgieinigermalRen verstandlich, dass er
Angst hat verfolgt zu werden, wie es ihm schon a@hpassierte. Die Verfolgung kommt
trotzdem zustande, nur in einer anderen Form, cénmi der Form der Statue, die ihn an
alles erinnert und seine Schuldgefuhle und Gewstssse noch steigert.

Den Hohepunkt erreichen die Schuldgefihle in dechiaals ihm Virginie
erscheint und Vorwurfe macht: ,Hére, sagte sie, wimh es recht tUberlege, ist es doch
grausam, dal3 ich schon hinunter muf3 und ihr bladat oben und geniel3t das schone
Leben, das ihr mir gestohlen habt™Sie beschuldigt Archibald und Cecil, dass sie ihr
das Leben geklaut haben. Die Beschuldigung Cegeméber ist ungerecht, weil Cecil
von all dem nichts wusste. Der Einzige, der ihrctuseine Feigheit geschadet hat,
Archibald war. Wobei aber bemerkt werden muss, dasdeide im gleichen MalRe an

dem Ausgang beteiligt waren.

4.1.5 Die Statue von Kleopatra

Die Statue von Kleopatra ahnelt Virginie, was Abethd stark verwirrt und an
seine Pariser Vergangenheit erinnert. Er hatteedast lieber vergessen, aber Virginie
willigt ein, dass ein in sie verliebter franzésisciKinstler eine Statue schafft, die sie
darstellt. ,Ihr Name, ihre Abkunft, ihr Leiden ameizen legten es ihm nah, eine
Kleopatra daraus zu macheit®hre Absicht ist es, dass der Kinstler die Stataeh

Deutschland bringt, um Archibald an sie zu erinnern

25Epd. S. 175.
28 Epd. S. 177.
27Epd. S. 195. Vgl. Kapitel 4.3.3.
28 Epd. S. 203.
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Der verliebte Kinstler geht zwar nach Berlin, al@r um sein Wort zu halten und
ohne die Absicht, Archibald, der Virginie verliefyy suchen. Durch einen Zufall kommt
die Statue aber trotzdem in Archibalds Haus. Dendflér muss sie aus Geldmangel
verkaufen und der Kunsthandler, dessen Kunde Aadthilst, erinnert sich daran, dass

@19 seiner Wohnung

dieser noch etwas fur die ,im Halbgrund UberwoliNesche
brauchte.

Die Statue stellt ,ein schones Weib [...] in plother halber Ohnmacht® mit
entblo3ten Brusten dar, das ,eine kleine grinedldigbkosend auf ihnrem SchoRR* halt,
die ,unter der Brust leise den Zahn ein[sefZ{]“Sie schaut ,in dunklen, halb schon vom
Todesschatten verschleierten Gedanken ins Leersiclohin, wahrend sich der Mund zu
einem wolliistig schmerzlichen Lachelf 6ffnet. Die Statue sieht so lebensecht aus,
dass Cecil, ihre Pflegemutter und Archibald eineetelige Person vor sich zu sehen
glauben.

Ceclil hat Angst, dass Archibald der Statue dereMgivor ihr geben konnte: ,Es
kann Dich keine so lieben, wie ich, und so wirdeas endlich mit Jeder aufnehmen, die
dir eine Zeitlang einbildete, sie kdnne dich glickér machen. Nur die marmornen und
gemalten Schonheiten waren mir schon frilher beadntd®? AuRerdem fiihlt sie sich
unwohl, wenn die Statue in ihrer Nahe ist. Sie wiass Archibald die Statue dem
Handler zuriick gibt. Bevor es aber Archibald gédlieglebt er drei unheimliche Nachte.

4.1.6 Die drei unheimlichen Nachte

In allen drei unheimlichen Nachten spielt eine htige Rolle (neben der Statue
von Kleopatra) ein ,grof3er langhaariger Affe”, darchibald fir das Turmh&auschen im
Garten besorgt und der am Tag Cecils ,weilRe Quasstehlt und sie sowie Archibald
zu hassen scheint: ,Er schien auf einige Schadeadrenicht irgend bose Gedanken zu
hegen [...]. Im nachsten Augenblick aber verzerrteah seine scharfen Zige zum
Ausdruck des menschenfeindlichen Has$85Cecil erkennt die Gefahr, die von ihm
ausgeht: ,lch bin sonst nicht eben furchtsam; dbetest Du nicht auch, dal3 etwas

29 Epd. S. 157.
220Epd. S. 158.
221 Epd. S. 158.
222Epd. S. 161.
223 Epd. S. 154.
224Epd. S. 154.
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Teuflisches aus seinen griinen Augen blitzt, etwaaussprechlich Feindseliges und
Ruchloses 7

4.1.6.1 Die erste Nacht — der Besuch des Affen

Nachdem Archibald seinem Freund Tancred von Vieganzahlte, will er schlafen
gehen, als er ein Gerausch hort, ,als ob der Balenutsam erstiegen und die nur
angelehnte Glasthirr ins Kabinet hinein vorsichtégfinet wiirde®?®. Er geht hin und
sieht zuerst nichts Ungewdhnliches. Als er abeseim Zimmer zuriickkehren will, merkt
er, wer das Gerausch verursachte: ,Auf dem Marsdrti vor der Nische, um dessen
vergoldeten Ful3 der Mondstrahl spielte, sal3, g#tizirs sich zusammengekauert der
Affe [...].“?*’ Der Affe beobachtet die Statue der Kleopatra reitis Quaste in der Hand
und als er Archibalds Anwesenheit bemerkt, fangireru toben. Er lief ,wie ein Kreisel
sich drehend, auf dem Tische herum [...] plotzlichr va mit einem Satz auf dem
Ruhebette [...] und schwang sich [...] auf den Schof Flgur, wo er sich rittlings
zurechtsetzte [...] als wolle er die ratselhafte BRestung in nachster Nahe
untersucherf®®

Er erschrickt aber pl6tzlich, da er merkt, dasshitvald mit dem Stock hinter ihm
steht. Er lauft wieder panisch herum, ,bis deritidtder Verzweiflung ihm eingab, sich
wieder in die Nische auf den Schol3 des Bildes #ahten. [...] Es schien ihm eine
Ahnung aufzugeben, als ob das Bild ihn beschiitzésse[...].?%° Archibald 6ffnet die
Balkontir, geht zurick in sein Zimmer und wartag 8er Affe verschwindet. Als er
sicher weil3, dass das Zimmer leer ist, ,schob arRiegel vor, als wére er nicht sicher,
daf nicht irgendein Spuk ihn bis dahin verfolgenrk&?*.

Der Affe wird von der Statue angezogen, denn értsplass sie auch fir seinen
Herrn wichtig ist, weil er es nicht wagt, ihn zihkgen, wenn er auf ihrem Schol3 sitzt. In
dieser Nacht bietet ihm die Statue den Schutz.emndichsten Nacht ist es umgekehrt.

Archibald glaubt dagegen an das Riegelvorschietesjhn beschitzen soll.

22°Epd. S. 155.
226 Epd. S. 180.
22TEpd. S. 181.
228Epd. S. 181.
229Epd. S. 182.
Z0Epd. S. 182.
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4.1.6.2 Die zweite Nacht — der Affe im Nacken

In der zweiten Nacht geht Archibald frih ins Bettacht aber schon vor
Mitternacht auf und kann nicht mehr einschlafen. f&#t ihm ein, dass ,nur die
Nachbarschaft des unseligen Bildes in der Nischilfdsic!] sein [konnte], dal? er keine
Ruhe fand®*’. Deshalb entscheidet er sich, die Statue in eBemenpavillon zu bringen.
Da er dem Gartner befahl, den Affen flr die Nachmz@esperren, glaubt er, nichts
beflirchten zu missen.

Er tragt die Statue durch den Garten, wobei et, de der Affe versucht, aus
dem Hauschen herauszubrechen, und hat Angst. Esighilbeeilen, aber ,es war ihm, als
wirde das Bild in seinen Armen zu Blei und mif3teiindie Erde hineindriicken; dann
siegte wieder die Willenskraft, und er ging weitéf“Es fehlt ihm nicht mehr viel, ,aber
da hérte er hinter sich etwas iiber den Boden hiei$eh, ihm naher und nahér
Archibald schenkt diesem Geréusch keine Aufmerksstm@ta er denkt, dass es sich um

eine Katze handelt. Umso groRer sind das Entsetzeémlie Uberraschung:

Plotzlich erstarrte ihm das Blut in den Adern. igimem Schrei liel3 er das
Bild aus seinen Armen gleiten, dal’ es dumpf gegerkdesgrund fiel, und
fuhr sich in tédtlichem Entsetzen mit beiden Handaoh dem Kopf. Der
Affe, der ihm nachgeschlichen, war ihm auf den N#cgesprungen und
hatte seinen Hals mit den kalten Hintertatzen umkbart, wahrend die
Vorderhande sich withend in seinem Haar festkralliad ihre scharfen

Né&gel ihm in die Schlafen grubét.

So, wie die Statue in der vergangenen Nacht déenAdchitzte, versucht er diese
Nacht Archibald davon abzuhalten, die Statue weggen. Archibald kann sich mit
letzter Kraft erwehren, er ist aber von diesem &lb<o verstort, dass er den ganzen Tag
lang verschléaft und nicht einmal Tancreds Besucpfangen kann. Am Abend bekommt
Tancred eine Nachricht, dass es Archibald wiedssdregeht und dass er ,an das, was

235

ihm die Nacht zugestof3en, tberhaupt nicht mehenkeh“"” scheint.

2LEpd. S. 184.

%2 Epd. S. 185. Vgl. Revenants aus dem VolksglauEnman zum Friedhof bringen musste, wobei der
Mensch dabei entweder ganz erschopft oder tot zussnorach.

23 Epd. S. 185.

24 Epd. S. 185-186.

*%Epd. S. 187.
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4.1.6.3 Die dritte Nacht — der Affe als Schleppentiger

Im Gegensatz zu den anderen Nachten, erfahrt elsgrlilber die Ereignisse aus
der letzten Nacht nicht vom Erz&hler, sondern vechiald, der alles Tancred erzéhlt.
Wegen seiner psychisch instabilen Lage kann mamn ai¢ seinen Bericht nicht voéllig
verlassen. Er behauptet jedoch hartnackig, dadeeies Traum war: ,Ich schicke das
voraus, damit du mich mit den wohlfeilen Einredegrsehonst, ich hétte alles nur
getraumt, oder wére nicht Herr meiner funf Sinneegen. %%

Archibald war im Schlafzimmer, hatte Cecils Bildilsich und fuhlte sich wohl.
Als es Mitternacht schlug, erlosch mit dem letz8uhlag ,die Lampe neben dem Bett,
daR ich mich doch einer leisen aberglaubischen Regicht erwehrerf?” konnte. Er
horte dann Schritte und sah durch das SchlisseNadinie, die wie die Statue der
Kleopatra aussah. ,Die grine Natter hatte sich umreni Hals geringelt wie ein
Geschmeide, der Affe trug ihr die Schleppe, alsrsigas Kabinet hereinkani™ Sie fing
an, ihre Haare aufzulésen und Archibald roch ,jeh&igenthimliche[n] Duft [...] ein
Gemisch aus Ambra und Jasnfifi* Er zweifelte gar nicht daran, dass sie es winklic
war.

.Der Affe wandte sich mit seinem ttickischen Grimsech mir und machte mir
hohnische Geberden [sic!], dal3 [...] ich viel daruegepen héatte, ihn auf der Stelle
niederschieBen zu konneff* Der Hass ist gegenseitig: Der Affe hasst Archibald
wahrscheinlich deshalb, weil er Virginie vergas ustdtt ihr ein anderes Madchen
heiraten will. Archibald hasst ihn, weil er ihm kei Ruhe gibt und Virginie zu ihm
begleitet.

Als Virginie in Archibalds Zimmer gehen wollte, dii sie der Affe an der
Schleppe fest. Sie kampfte gegen ihn, lie ihr Gewllen und rannte zu Archibald,
sodass sie ,nur von ihren Haaren umhullt dicht @anQthwelle mir zu Fil3en niederglitt.
Den Riegel vor! hauchte sie mir zu. Geschwind, ssitel wir beide verlorenf*! Dass
sie gerade an der Schwelle zusammenbrach undwétdr konnte, bis Archibald ihr die
Arme entgegen streckte, weist darauf hin, dasdaseBose reprasentiert, denn die bdsen

Geister kbnnen nie ohne Hilfe eines Menschen egesegnete Schwelle” Gberschreiten.

Z0Epd. S. 189. VglDas SeeweilKapitel 4.3).
Z7TEpd. S. 190.

Z8Epd. S. 191.

Z9Epd. S. 191.

20Epd. S. 191-192.

21 Epd. S. 192.
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Es unterstitzt gleichzeitig Archibalds Aussage,sddas Schlafgemach das am meisten
vor Geistern geschitzte Zimmer ist.

Sie eilte zum Bett, der Affe tobte im Zimmer ne@endann Klirrte es, ,als wenn
eine der groRen Scheiben durch einen Steinwurfemitturchgeschmettert wiirdé®
Durch das Schlisselloch kam die griine Natter imsnzér hinein und beleuchtete das
Zimmer mit grinem Licht. Virginie sagte ihm, dassisn Bett nur warm werden will. Sie
liebkoste die Natter und erklarte Archibald: ,Ichudte was ans Herz zu driicken haben,
seit ich dich nicht mehr herzen konnfé*Die Natter stellt das Schwanken zwischen der
Hoffnung und Hoffnungslosigkeit dar, die VirginigedLebenskraft stiehlt. Archibald
musste dann auch die Wunde unter dem Herzen kiusasrsie zufrieden stellte.

Er hatte ,Angst, daR sie mir unter den Handerbstemdochte®* und bat sie um
Vergebung. Dadurch veranderte sich aber ihr Benahwo#kommen — sie hat ihm bis
jetzt keinen einzigen Vorwurf gemacht, sie wolleni gefallen und wartete demiitig, ob
er sich doch fiur sie entscheidet. In dem Momentlem er sie um Vergebung bat, ist die
Macht Gber den anderen zu bestimmen auf sie Ubgegamlie bis jetzt ausschliel3lich er
in seinen Handen hatte. Als sie es spurte, wuea/gtend und warf ihm vor, dass er sich
ihrer nie erbarmte, sie anlog und hinterging. Sigri# die Initiative und wehrte sich
plotzlich gegen alles und wollte nicht mehr willeslund demiitig seifi>

Sie suchte den Affen: ,Wo ist mein Diener, der gig Schleppe getragen hat? Er
mag nun Tod oder Teufel sein, dazu ist er gut gedieg Gesicht [das Bild von Cecil] bei
Seite zu schaffer?*® Der Affe ist aber weder Tod, noch Teufel. Er vepdit Archibalds
alter Ego und teilweise auch seine Schuldgefiihie, idn qualen und die er nicht
verdrdngen kann. In dem Affen spiegelt sich Arclddaneres wider — genauso, wie der
Affe den Schutz auf dem Schol3 der Statue suchht Archibald Schutz bei Cecil. Der
Schold impliziert auBerdem dem Sexuellen auch dateMéhe. Archibald muss also
lernen, Verantwortung fir sein Benehmen zu Ubermehrwas moglich ist, nur wenn er
selbstandig wird und sich den Tatsachen stellt. Dasht er auch spater, als er nach
Frankreich fahrt, um alles, was Virginie betriffty [6sen.

Da der Affe nicht da war, warf sie die Natter gegas Bild und brach das Glas.
In demselben Augenblick kiisste sie Archibald mierh,eiskalte[n] Lippen®, der ,einen

lauten Schrei” tat, wonach ,das erbarmungslose &edpson mir abliel3 [...] das Licht,

22Epd. S. 193.
23Epd. S. 194.
24 Epd. S. 195.
285 gjehe Zitat auf S. 54, FuRnote Nr. 217.
246 Epd. S. 195.
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das von der Schlange ausging, erlosch, und icletstimeiner selbst nicht méachtig
besinnungslos zu Bodeif”.

Es ist schwierig zu entscheiden, ob dieses Erebdas an einen Alptraum
erinnert, wirklich geschah. Archibald ist sichegsd es kein Traum war und behauptet:
,Das Glas auf Céciliens [sic!] Bild war zersprungelie Farben erblindet, als ware ein
boser Hauch dartber gegangen. Das Kopfkissen wear mdich warm und hatte den
Ambrageruch ihres Haare$'® Da unmittelbar nach dem Ereignis niemand in delneNa
war, der die Behauptungen bestétigen oder widemnl&gante, kann weder Tancred, noch

der Leser eindeutig entscheiden, ob es ein Trawn Mdirklichkeit* war.

4.1.7 Die schauerliche Erkenntnis in Frankreich und

Archibalds ,,Genesung*

Archibald reist nach den drei nachtlichen Erlebars mit dem franzdsischen
Kinstler nach Frankreich, um Virginie zu treffenorVallem, was seit seiner Abreise
passiert, erfahrt der Leser wieder von Archibald aicht von dem Erzéhler.

Archibald fuhr mit dem Kunstler und der Statuem&agjon, weil dort der Kiinstler
seinen Onkel hatte, dessen Familie sich um Virdaiimmerte, die ihre Verwandte war.
Wahrend der Zugfahrt erfuhr Archibald alles Ube¥ dngltickliche Liebe des Kinstlers
zu Virginie und ihren Wunsch, dass er mit der Statiach Deutschland reist, um
Archibald an sie zu erinnern.

Bei ihrer Ankunft waren alle schwarz gekleidet ydds Erste, was ich sah, war
ein Sarg mitten im Zimmef*’. Archibald erfahrt bald, ,daR sie [Virginie] vora
Nachten gestorben sayerade in der Nacht, wo sie mir erschienen ‘wand bricht
,neben dem Sarge besinnungsfd&zusammen. Die Tatsache, dass sie gerade in dieser
Nacht starb, hebt die Verbindung von Virginie undcibald hervor, egal, ob sein
Erlebnis in der dritten Nacht ein Traum war odehii Durch dieses Ereignis scheint aber
der Bann gel6st zu sein, Archibald wird von Ceesgnd gepflegt und hofft, mit ihr ein

gluckliches Leben fuihren zu kénnen.

*47Epd. S. 195.

28 Epd. S. 196. Die Schreibweise des Namens Cecivackt. Die Form ,Cecil* (iberwiegt und deshalb
wird sie in dieser Analyse benutzt.

29Epd. S. 205.

Z0Epd. S. 205 (hervorgehoben von Heyse).
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Der Prozess, den Archibald durchmachen mussteinstArt Abnabelung. Er hat gelernt,
dass er sich vor seinen eigenen Fehlern und Preblemcht verstecken kann, denn
Flucht ist keine Losung. Er hat auch gelernt Hilfeunehmen und zu schétzen.

4.2 Der letzte Centaur

4.2.1 Sieben Merkmale der Novelle

Der Handlungsstrang ist einheitlich und trotz deelen Ereignisse relativ
Ubersichtlich. Der Erzéahler geht gegen Mitternaamieinem Wirtshaus vorbei, in dem er
sich friher mit seinen Freunden getroffen hat. Ennert sich an ihre gemeinsamen
Erlebnisse, betritt das Haus und setzt sich awdseder Fasser. In diesem Moment wird
unklar, ob er traumt oder niéAt auf jeden Fall glaubt er aber seine alten Fretnde
Wirtshaus zu treffen. Genelli, der am meisten aelgese, erzahlt eine Geschichte — wie
er den letzten Zentauren in den Bergen getroffénkhaz vor eins erheben sich alle und
fordern den Erzahler auf mitzugehen. Sie gehenhddea langen Gang, der Erzahler hort
aber keine Schritte. Pl6tzlich geht das Licht and der Erzéhler wird von einem fremden
Kellner aus dem Wirtshaus angesprochen und aufdgfiprnach Hause zu gehen. Das
Ganze passiert innerhalb der Geisterstunde.

Was den Rahmen und die Binnengeschichte betidft,nicht so einfach zu
entscheiden, welches von den beiden in Frage komemeMustern gilt. Eine Moglichkeit
waére, das ganze Geschehen als Rahmen mit einererjeachichte zu sehen. Der
Rahmen wirde aus dem Geschehen bis zur Genelliutgreschichte bestehen; die
Binnengeschichte ware dann nur die Zentaurgesehiéhies ware der Fall, wenn man
sich fur die Interpretation entscheidet, dass deélider nicht getraumt und, so wunderbar
und Ubernatirlich es auch sein mag, seine Freuwatdachlich getroffen hat. Wenn man
aber dagegen annimmt, dass das Treffen nur einnirawar, muisste Genellis
Zentaurgeschichte eine Binnengeschichte innerhak dbppelten Rahmens sein. Der
aullere Rahmen ware an der Stelle, an der sich deihler auf das Fass setzt,
unterbrochen und erst nach seinem ,Aufwachen” &sdgt.

In dieser Novelle lassen sich insgesamt zwei Wemdlee bestimmen. Der erste

Wendepunkt ist die Begegnung des Erzahlers mit aléam Kellner Karl, ,der nun auch

»lgiehe Kapitel 4.2.2.
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langst einen besseren Schlaf genigRtDer Erzahler wundert sich sehr: ,Sie sind es?
Sagte ich. Wie kommen Sie denn wieder hierher? Siendenn nicht langst — Er sah mich
aus seinen miden, gerdtheten Augen so wunderlickah mir das Wort in der Kehle
stecken blieb?* Ab diesem Augenblick geschehen Dinge, bei denem dér Erzahler
unschlussig ist, ob es sich um einen Traum odepWirklichkeit* handelt, denn er trifft
seine Freunde und Bekannten, die l&ngst tot sind.

Den zweiten Wendepunkt stellt die ,Ruckkehr” ire drational erklarbare” Welt
dar. Der Erzahler lehnt sich an ein Fass und hiiéet Wirt, den anderen zu sagen, dass

sie auf ihn warten sollen.

Es kam keine Antwort. Statt dessen fuhr ein schdrtdtzug durch die

offene Thdr, verldschte die Lampe des kleinen Kiad wehte mir in das
heiRe Gesicht. In demselben Augenblick drohnteies ¥m Frauenthurm,
und ich hérte eine Stimme neben mir: Das Haus gasthlossen. Ich mul3

schon bitten, Herr, daR Sie sich eine andere Sthlkf suchef>

Der Erzahler ist verwirrt und weif3 nicht, ob ereallnur trAumte oder ob es wirklich
geschah.

In Der letzte Centauf1870) findet man sogar zwei ,unerhtrte Begeberhei
Die eine ist die Begegnung des Erzahlers mit seberits verstorbenen Freunden und
Bekannten in einem Wirtshaus in Dresden, wo sie sior mehr als einem Jahrzehfit*
zu treffen pflegten. Die andere ist Genellis Ermafl Gber den Zentauren, den er
angeblich getroffen hat. Es wéare Uberflissig zuaeek, warum die beiden Vorfalle als
~unerhorte Begebenheit" bezeichnet wurden, wareflilssig.

Die Laternen, die bei beiden Wendepunkten eindntige Rolle spielen, stellen
das Dingsymbol in dieser Novelle dar. Uber dem Eimpin das Wirtshaus leuchtet ein
,blaue[s] Laterncherf®®, an das sich der Erzahler sehr gut erinnern kafs.er ins
Innere des Hauses eintritt, blinzt ihn ,eine safiggfothe Laterne®®’ an. Beide Laternen,
egal, ob sie blau oder rot leuchten, locken ihnHiasis und geben ihm gleichzeitig das
Gefuhl der Geborgenheit. Auf dem Weg aus der Stlulbeh den langen Gang macht Karl

%2 paul HeysePer letzte CentayrGesammelte Werke von Paul Heyse, Novellen7VBand (Berlin:
Verlag von Wilhelm Hertz, 1873) S. 251-281. Hier 257.

>3 Epd. S. 258,

>>*Epd. S. 280.

*SEpd. S. 251.

>°Epd. S. 251.

*"Ebd. S. 257.
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Licht mit einem Kellerlampchen, das Genellis gra@pf rétlich leuchten lasst, bis das
Licht durch einen Luftzug geléscht wifd®

,Noch einen Spitz**° wiederholt Genelli am Tisch. Der Schnaps soll imeifen,
sein Dasein als Toter zu vergessen und sich deatfzesder Unterwelt zu widersetzen:
~Abgedankte Leute, wie wir, sollten allerdings Istiliegen und den Mund nur aufthun zu
einem Kyrie oder Peccavi. Aber wie sagt Falstaff’ idie Pest alle feigen Memmen!
Karl, noch einen Spitzf*° Das andere Leitmotiv ist das Licht — das Leuchten
Laternen, das Mondlicht, der Kontrast zwischen iatl Dunkel — und seine Verbindung
mit dem Ubernatlrlichen. Im dunklen Gang des Watsles ,fiel ein armsdicker
gleilBender Strahl des Mondlichtes herein, auf derunverwandt starren muf3te, als sollte
mir von daher [...]Jeine mysthische Offenbarung zuilfwerden“®’. Der Mond ist auch
die einzige Lichtquelle in der Wirtsstube: ,[...] dglond schien mit blendender Klarheit
durch ein Seitenfenster herein und erleuchtetedgewnaseren Tisch, wahrend die Winkel
des Gemachs dunkel bliebe?i*

Die Tatsache, dass auch Dinge geschehen, die mmah die Vernunft nicht
erklaren kann, ist die Pointe. Obwohl sich wederEtedhler, noch der Leser entscheiden
konnen, ob es sich nur um einen Traum handeltéerdtassen solche Erlebnisse oft ein

angenehmes Gefiihl: ,Meine Stirn war kiihl gewordas, Herz desto warmer [...3%

4.2.2 Traum oder ,Wirklichkeit“? ,Leben” im Hades o der

Warten auf das Jingste Gericht?

Die Frage, ob der Erzahler alles nur traumte adees tatsachlich geschah, ist
nicht einfach zu beantworten. Im Text sind namireinschiedene Signale vorhanden, die
im gleichen Maf3 auf beide Mdglichkeiten hinweis&enauso verhélt es sich mit der
Frage, ob die Toten eher aus dem Hades gekommednosier aus dem christlichen
~Zwischenreich®.

Wie bereits gesagt wurde, spaziert der Erzahl&zhtleangetrunken gegen
Mitternacht durch Dresden, kommt zuféallig zum \Whdss, in dem er friher seine
Freunde getroffen hat, fangt an, tber jeden eierelmchzudenken, woraus klar wird,

28 gjehe ebd. S. 280 und Zitat auf S. 62, FuRnot@5&.
Z9Epd. S. 259.
20Epd. S. 262.
#lEpd. S. 258.
%2Epd. S. 259.
3Epd. S. 281.
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dass er alle sehr gerne mochte und dass sie iphsalle tot sind** Durch diesen
Anfang wird angedeutet, dass man sich auf die Hwnghund vor allem auf die
Sinneswahrnehmung des Erzahlers nicht vollig veelakann, denn der Alkohol bet&aubt
die Sinne. Aus psychologischer Sicht ist es auchumehmen, dass er sich die
kommenden Ereignisse suggeriert, weil er zu inteasiseine Freunde denkt.

Im langen Hausgang setzt er sich auf ein Fassdemfer eine Weile lang sitzen
bleibt ,und Uber dem Harren und Sinnen wollten emdlich eben die Augen zufallen — —
Da kam ein schlurfender Schritt aus der Tiefe dasgds auf mich zu, jener bekannte
schlaftrunkene Kellnerschritt in ausgetretenen Idalushen®®. In diesem Moment kann
Uberhaupt nicht entschieden werden, ob er eingalmi@ trAumte oder ob er kurz vor dem
Einschlafen durch das Héren der Schritte wiedethwagrde. Diese Unschlussigkeit zieht
sich durch den ganzen Text hindurch.

Der Erzahler folgt dem Kellner und denkt dabeiltb@r nach, ob er traumt oder
nicht: ,lch konnte fast glauben, dies sei ein Trawagte ich so fur mich hin; aber ich
habe doch die Augen weit offen, und sehe die ra#terne und hore das Husteln des
kleinen Karl.%°® Die rote Laterne wird fiir ihn zum Orientierungskunnd auch wenn
ihm alles etwas unheimlich erscheint, furchtetien sicht.

Er trifft alle alten Freunde und Bekannten undyeader glaubt zumindest zu
wissen, dass alle bereits tot sind. Ihre ,bleicidangen und matten Augen® leuchten ein
bisschen, nur wenn sie Wein getrunken haben, dedsgwung aber schnell nachlasst,
wonach sie ,wieder starr und stumm* werden ,undBlieke ins Glas®®’ senken.

Auch gegenuber dem Erzéahler verhalten sie sicbasalt, Keiner aber bot mir die
Hand, und auch sonst war ein Zug von Fremdheitsttund Kummer in ihren Mienen,
der mich nachdenklich macht&® Bis auf Genelli, der der Einzige war, ,dessen Auge
kein Hauch von Triibsinn und Mudigkeit verschlei€®®® Dies konnte anhand des
Mythos Uber die Unterwelt im Sinne der griechisciMythologie erklart werden. In der
Unterwelt ist ein durchschnittlicher Mensch, dezhtizu gut und nicht zu bése war, nur
noch ein Schatten, der keine Geflihle empfindegsadit eintonig und schléfrig. Die guten
Menschen gelangen aber ins Elysium, wo sie ewigkgjth und frohlich leben. Dieser

Deutung nach ware also Genelli der Einzige, deEigsium gelang.

#4yvgl. ebd. S. 251-257.
5Epd. S. 258.
%6 Epd. S. 258.
%7 Epd. S. 2509.
8 Epd. S. 2509.
9 Epd. S. 260.
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Die Interpretation anhand der griechischen Mytbmowird aber durch eine
andere Aussage in Frage gestellt, welche auf distibthe Auffassung des ,Daseins®
nach dem Tod hinweist: ,Abgedankte Leute, wie \sollten allerdings stille liegen und
den Mund nur aufthun zu einem Kyrie oder PeccaViNach dem christlichen Glauben
bleibt der Tote im Grab untatig liegen bis zum Xieg Gericht. Dem Volksglauben nach
ist es jedoch moglich, dass manche Geister (vematliejenigen, deren Seele keine Ruhe
findet) zwischen Mitternacht und Eins auf die Emeilckkehren. Dies ist genau die
Zeitspanne, innerhalb der das ganze Gescheheimsiettt

Abgesehen davon, ob die Toten auf das Jingstel®eaviarten oder im Hades
verweilen, haben sie Angst, dass der Erzahler etdrgeschickte$*’ sagt, weil sie ihn
immer davon abhalten (meistens nur durch Blicke @estik), einen angefangenen Satz
zum Thema Totsein und Rickkehr der Toten zu volen&enelli fangt spater an, seine
Zentaurgeschichte zu erzahlen, denn ,es scheinthohrheute kein Discurs zu Stande

“2 und alle horen ihm aufmerksam zu bis zum SchiGsselli will

273

kommen zu wollerf
.auf die Gesundheit aller revenants, die Centauren einbegriffen“’ trinken, die
anderen wollen aufbrechen, Genelli will bleibenerader Wirt, Herr Schimon, erklart

ihm, warum es nicht geht:

Der Wirth ndherte sich mit ehrerbietiger, geheimoiler Miene. Sie
wissen, Herr Genelli, raunte er ihm zu, wenn esnich ankdme — aber
beim besten Willen — die Instructionen sind neulrehscharft worden, und
ich habe einen Wischer bekommen, weil ich hier oheoh eine halbe
Minute nach Eins — Ach so, murmelte der alte Meisted stand unwillig

auf.?”

Die Frage, ob es sich um die Ruckkehr in Hades oddas Grab handelt, bleibt offen.
Auf jeden Fall gehorcht sogar Genelli und alle neackich auf den Weg.

Der Erzahler folgt ihnen, Herr Schimon ist der tetZr schaut den Erzahler ,nur
mit einem wehmutigen Zwinkern seiner kleinen scla@arAugen an, als wollte er sagen:
wir haben Bessere Zeiten erleBtP Dem Erzahler fallt auf, dass er keine Schrittet hor

und dass der Gang unendlich zu sein scheint. ABeeelli zu erreichen versucht, um ihn

20Epd. S. 262.
211 Epd. S. 260.
212Epd. S. 262.
23 Epd. S. 279.
214 Epd. S. 279.
25 Epd. S. 280.
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zu fragen, wann er ihn wieder treffen kann, entf@msich ihm immer mehr: ,Aber je
rascher ich ging, desto unerreichbarer blieb er*MfrDer Erzahler wird immer muder,
setzt sich auf das Fass und bittet Herrn Schimen,ahderen zu sagen, dass sie auf ihn
drau3en warten sollen. Er bekommt keine Antwos, ldampe erlischt und er wird von
einem fremden Kellner aufgefordert, nach Hauseeheg?’’

Die Ambiguitat des ganzen Vorfalls bleibt bis z&thluss erhalten. Nicht einmal
in diesem Augenblick kann sich der Erzahler entsigre ob er nur getraumt hat oder ob
es tatsachlich passiert ist. Die Doppeldeutigkedwoch durch das Goethe-Zitat aus
Faust | Walpurgisnachttraum unterstrichen: ,Wolkenzug usebelflor/ Erhellen sich
von oben;/ Luft im Laub und Wind im Rohr —/ Undeallist zerstoberf.”®

4.2.3 Der Zentaur — eine Verherrlichung der Antike

Die Antike spielt eine wichtige Rolle nicht nur iRehmen, wie bereits dargelegt
wurde, sondern auch in der Binnengeschichte. WédhiranrRahmen ,nur® Anspielungen
auf die antike Welt und Kultur vorhanden sind, Besot in der Binnengeschichte ein
lebendiges Beispiel. Es ist nicht relevant, ob esakehe Begegnung Uberhaupt mdglich
ist, sondern was dadurch ausgesagt wird.

Wahrend seines Aufenthalts in den Alpen (hdchsteadeinlich in Tirol)
begegnet Genelli einem Zentauren, auch wenn eruesstznicht glauben will: ,lch
glaubte im ersten Augenblicke, der Wein, den iclvast hastig getrunken, werfe so
wunderlich Blasen in meine Phantasie, daf3 ich dierh@age einen fabelhaften Traum
traumte.?’® Als das Fabelwesen aber naher tritt, erkenntass &s keine Tauschung ist.
Genelli, der sich selbst ,ein[en] eingeteufeltefégide[n]* nennt, ist der Einzige, der
ruhig bleibt und ,die ungemeine Schonheit des Fiemgs* bewundert — ,de[n] ganze[n]
heroische[n] Gliederbau“, den Korper, auf dem ,jetuskel spiel[t]* und im
Sonnenschein wie ,Sammet schimmerftf:

Den Zentauren bezeichnet Genelli als einen ,altdfigide[n]”, die meisten
Dorfbewohner halten ihn ,fur den leibhaften Gottesuns [...], der gekommen sei, das
sammitliche [sic!] halbtrunkene Gesindel recht imee Stinden Kirchweihblithe in die
Holle abzufiihrer®®, wodurch der Unterschied christlich-heidnisch begehoben wird.

28 Epd. S. 280.
277\/gl. ebd. S. 280 und Zitat auf S. 62, FuRnote2$H.
28 Epd. S. 281.
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Der Zentaur schaut sich ,mit einer héflichen Miel@&nelli an und fragt ihn, ,wo er sich
hier befinde®®.

Im Gesprach mit Genelli stellt sich heraus, dasauf8er der auleren Schonheit
und guten Sitten, die der Zentaur besitzt, als hartdtatig war. Dadurch wird auf das
griechische Ideal von ,kalokagathia“ angespielufdie Schonheit des Kdrpers und des
Geistes, inklusive der guten Sitten. Das hebt i&tditich von dem sémtlichen Gesindel
ab, das ihn, der Geschichte unkundig, fur einenfelhalt. Seine Gutmutigkeit aul3ert
sich auch darin, dass er Jesus, das WeltwissehdekRhrhunderts nicht besitzend, vom

Kreuz helfen und seine Wunden behandeln wiill:

[...] da hing ein Mann mit ausgebreiteten blutrirestigArmen an ein Kreuz
genagelt, aus einer Seitenwunde blutend [...] gleathhwschien der

Gemarterte noch am Leben [...]. Er [der Zentaur] tedien armen kleinen
Mann mit seiner freundlichsten Stimme an, fragte,welches Verbrechens
man ihn so schwer biiRen lasse, ob er ihm vielleichtseinem Marterholz

herunterhelfen und die wunden verbinden séffte.

Er kann ja nicht wissen, dass in der Zeit, in devan seinem mehrere Tausend Jahre
dauernden ,Einfrieren” in den Bergen aufwachteeajanz andere Religion herrscht.

Da Genellis Versuche, ihm seine Lage zu erklaseheitern, und er sich auch
einsam und missachtet fuhlt, verspricht er dem &een ,bis uns etwas Gescheiteres
einfallt, will ich selbst mein bischen [sic!] Armutit Euch theilen®®* Der Zentaur und
Nanni, ein Dorfméadchen, die dem Zentauren gefaltt der er eine Rose schenkt, tanzen
zwischen den Tischen, die anderen Géste schauen ihn Mittlerweile schmieden der
Dorfschneider, Nannis Verlobter, und der PriestésebPléane gegen den nichts Boses
ahnenden Zentauren. Er ist neidisch auf den Zeswaund hilft dem Geistlichen, die
Bauern und Soldaten zusammenzurufen.

Als Genelli sie kommen sieht, ruft er seinem , @& und Dutzbruder in [s]einem
besten Griechisch zu, er mége auf der Hut seispeauf ihn abgesehefi®. Er hért ihn
aber nicht und erst spater kann er die Flucht gegreindem er sie mit Nanni auf seinem

Rucken Uberspringt. Er galoppiert auf einen Beigst Nanni gehen, winkt Genelli zum

B2Epd. S. 266 u. 267.
B3Epd. S. 270.
B4EDd. S. 273.
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Abschied und ,verschwand unseren nachstarrendakeBliin der pfadlosen Kluft, um
nie wieder aufzutaucheff®.

Die heitere gastfreundliche griechische Kulturdagnadenlos der sterilen bigotten
Kultur des 19. Jahrhunderts gegenibergestellt.Zeataur beabsichtigt nichts Bdses, ist
freundlich zu allen anderen und versteht nicht,uwvarhn die Soldaten mit dem Priester
an der Spitze verhaften wollen. Sie sind intolerdiitchten und verabscheuen alles
Fremde und versuchen nicht einmal ohne Vorurtesl@iszufinden, ob das Fremde gut

oder bose ist.

4.2.4 Humor, Ironie und Kritik der Gesellschaft

Viel Kritik an der zeitgendssischen Gesellschafdvdurch verschiedene ironische
Bemerkungen von Genelli und durch Aussagen ausaeelnen Gesprachen zwischen
Genelli und dem Zentauren ausgeibt. Die Zentauhgdde enthalt aber auch sonst
witzige Kommentare.

Die Schonheit des Zentauren wird humorvoll bestleme ,Das Fabelwesen hielt
etwas auf sein AeulReres. Keine Spur von tausemgiggh Staub und Unrath, der Bart am
Kinn zierlich gestutzt und gekrauselt [..* Das Gesinde in der Dorfschenke kann sich
mit ihm also gar nicht messen.

Herr Schimon unterbricht in einem Moment das Erdhlind fragt Genelli, in
welcher Sprache er mit dem ,antiken Herrn* gespeochat, worauf Genelli antwortet:
.Im reinsten Griechisch, Herr Schimon; Sie mégemer glauben oder nicht. Er sprach
naturlich etwas flieBender als ich, aber mit einenflug an den jonischen Dialekt, der
mir hie und da das Verstandni erschwefté Die Vorstellung, wie diese Konversation
wohl aussah, ist recht amusant.

Was aber fur den Leser noch amusanter ist, isBdgegnung des Zentauren mit
dem Priester in der Kirche, von der er Genelli biz&®er Zentaur sieht ein Madonna-
Bild, das ihn durch seine Schdnheit in die Kirclemlockt. Alle sind erschrocken, der

Priester

[...] erhob was er gerade Geweihtes in der Hand hatteiehdes gegen

den Versucher schwingend, mit lauter Stimme seipage! Apage! Und

26 Epd. S. 278. Fiur Details der Begegnung der Saidamét dem Zentauren und alle ironischen
Implikationen siehe Kapitel 4.2.4.
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nochmals Apage!’ — Beim Zeus sagte der Centaurfreas mich, endlich
einem redenden Menschen zu begegnen, der dazugnechisch spricht.
Du wirst mir nun wohl auch sagen kdnnen, Alter, dieise schéne Frau ist,
ob sie noch lebt, was Ihr hier treibt, und wie siderhaupt Alles seit

gestern so fabelhaft verandert Fét.

Der Zentaur weild naturlich Gberhaupt nichts von aweistlichen Religion. Er kann also
auch nicht wissen, was die Leute in der Kirche reacklass die schone Frau die Jungfrau
Maria ist und ,apage“ zum Wegjagen des Teufels tdidikbgesehen davon kann der
Priester au3er dem einzigen Wort wahrscheinlicim Keriechisch mehr oder ist nicht
geistesgegenwartig genug, um mit dem Zentaureromuriunizieren. Der Zentaur, als er
plétzlich ,die vom Schreck verstorten Wackelkoptr dlten Manner und die verwelkten
Gesichter der greisen Weiblein unter ihren hohelzhR@eben” sieht, beginnt sich zu
furchten, ,er mochte in ein Coventikel von Hexem @tauberern gerathen sein und Strafe
leiden, wenn er ihr geheimes Wesen noch langee“$tar

Genelli erklart dem Zentauren, dass er ,in einramwinschten Lagé™ ist, denn
die zeitgendssische Gesellschaft kann ihn nichtageihen. Er bedauert, dass der Zentaur
nicht im 15. Jahrhundert aufgetaut ist, denn etehgith ,nach Italien begeben® kénnen,
,wWo damals alles Antike wieder sehr in Aufnahme kaommd sogar seine ,heidnische
Nacktheit®®? hatte niemanden gestért. Mit einem leicht bitteterd ironischen Ton
erlautert Genelli dem Zentauren, dass er in detidieu Zeit von den ,,Gassenbuben” mit
Jfaulen Apfeln“ beworfen, von den ,Pfaffen [...] fiden Gottseibeiuns* gehalten, von
den Zoologen untersucht und seziert, ,damit mare,séle sich Euer Menschenmagen
mit dem Pferdemagen vertrage” und von den ,Kunstygén® als ,ein schamloser
Anachronismus, eine totgeborene und nur galvanistbbte Reliquie aus der Zeit des
Parthenonfriese$® bezeichnet werden wiirde. Kaum jemand aus der IGelsaft des 19.
Jahrhunderts ware bereit, den Zentauren so zu tdwEp wie er ist, und ihn einfach
leben zu lassen, wie es zum Beispiel Genelli tut.

Dem Zentauren gefallt Nanni, die trotz ihrer Verag mit dem Dorfschneider

seine Aufmerksamkeiten erwidert. Der Dorfschneidad der Zentaur sind absolute

9Epd. S. 271.

20Epd. S. 272.

21Epd. S. 272.

292 Ehd. S. 272. Auch der Maler Die ziirnende Dianaviirde sich wiinschen in der Antiken Welt oder in
der Epoche der Renaissance zu leben. Vgl. Kapieb3Fir die Rolle der Antike iRsychesiehe Kapitel
3.4.2.
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Gegensatze — der Zentaur ist galant, gutmitig unfmerksam, wahrend der
Dorfschneider ein angstlicher, hinterhaltiger udhmafter Mann ist. ,Er hatte sich [...],
als das Ungethim herantrabte, Hals Uber Kopf vanLdabe ins Haus gefliichtet und
seinen Schatz, der sich nicht furchtete, im Stietagsen®* Genelli stellt auRerdem
ironisch fest, dass ,was von dem Fremden Uber dist®ehr hervorragte, war wohl dazu
angethan, den etwas schief gedrechselten kleinenefter im Hinblick auf seine eigene
durftige Person eifersiichtig zu mach@n*

AulRer dem Dorfschneider hat der Zentaur noch a&Bemde, zum Beispiel die
-hochwirdige Geistigkeit, die es fir das Seelenitaiér Pfarrkinder sehr nachtheilig
fand, sich mit einem gewil3 ungetauften, vollig rtaok und wahrscheinlich sehr
unsittlichen Thiermenschen naher einzulasS8nEs zeigt sich immer wieder, dass der
Zentaur sehr hoflich ist und nichts Béses im Sehfithrt, im Gegensatz zu dem Priester,
von dem man nach all den christlichen Maximen déchétenliebe und Nachsicht am
meisten erwarten sollte.

Der Dorfschneider lauft zum Priester, um sich eadhwweren und vorzuschlagen,
dass man den Zentauren mdoglichst schnell loswieshnd ,Die neue Mode, die der
Unbekannte eingefiihrt, misse das ganze Schneidivean ruinieren und Uberdies alle
Begriffe von Anstand und guter Sitte iiber den Hauferfen.?®’ Der Vorwand sowie
der Schneider sind &uf3erst lacherlich. Fur derrétfet er aber der beste Verblndete.

Als der Zentaur mit Nanni tanzt, kommen die Bauarmd Soldaten, die ihn
verhaften wollen. Genellis Schilderung der Umstanstewieder sehr ironisch. Den
Befehlshaber nennt er den dicken ,Anfihrer der 8prbande”, der von dem armen
Zentauren ,seinen PaR oder sein Wanderfitksrdert. Die Absurditat wird noch durch
eine weitere Bemerkung hervorgehoben: ,Der gutes@&ur[der Zentaur] verstand
naturlich keine Silbe, konnte auch den feindseli§eam der Worte nicht ahnen, da er aus
seiner heroischen Welt andere Begriffe von Gastfilsahaft mitgebracht hatté®® Auch
in diesem Fall wird die griechische GutmutigkeitduiGastfreundlichkeit mit der
Engstirnigkeit und Feindseligkeit der gegenwartigéasellschaft verglichen und die

.heroische Welt" Uber die spiel3burgerliche Geshldcdes 19. Jahrhunderts gestellt.

2% Epd. S. 275.
2% Epd. S. 275. Vgl. die Beschreibung des ZentaunénSa 66, FuRBnote Nr. 280.
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Genelli erklart ihm auf Griechisch, dass ,dieseitonauligen Herren Jager” sind
und ,er das Wild, und da3 man im Sinne habe, ihaimen Stall zu sperren, wo er bei
schmalem Futter Uber die Wohlthat der Gesetze uied Fabrtschritte der Kultur
nachdenken kénne“, wonach ,ein verachtliches Lackiber sein [des Zentaurs] ehrliches
Gesicht“ geht und er mit ,einem Achselzuck&fi“antwortet und bald danach uber alle
Verfolger mit Nanni auf seinem Rucken springt und ainen Berg galoppiert. Die
Unterschiedlichkeit der beiden Kulturen ist rieseffy Dazu kommt noch die
Enttduschung des Zentauren von Nannis Entscheidugn Dorfschneider

zurickzukehren, was wieder von Genelli sehr irdnlsammentiert wird:

So sehr ihr die ritterlich Huldigung des Fremdesaleneichelt hatte, und
eine so traurige Figur ihr Schatz neben ihm spiekeeine solide
Versorgung konnte sie von diesem reitenden Auskanidét erwarten. Als
sie also merkte, dall aus dem Spall Ernst werdete,sbihielt ihre
praktische Natur die Oberhand, und sie wehrte sntbchieden gegen alle

Entfiihrungsversuch&!

Das Materielle und die Pragmatik siegen Uber diddreschaft — dies ist eine Verspottung
des Realismus, wie ihn zum Beispiel Gustav Fregtig Julian Schmidt verstanden.

Der einsame Zentaur wartet oben, bis seine Vefolguf die Weite eines
Steinwurfs nahe* kommen, winkt noch einmal Gerallj ,schwenkte dann gelassen, mit
einer fast herausfordernden Wendung seines Hmaliést , nach rechts ab und
verschwand unseren nachstarrenden Blicken in dadigden Kluft, um nie wieder
aufzutaucher’®® Es bleibt fraglich, ob er Selbstmord beging odsnfach nur
verschwand. Es lasst sich aber nicht bestreitess damt dem edlen Zentauren auch alle
edlen Eigenschaften und Grundsatze verschwanden diad Engstirnigkeit und

Feindseligkeit des 19. Jahrhunderts siegten.

4.2.5 ,Young Goodman Brown*

Die Kurzgeschichte ,Young Goodman Brown* (1835nudathaniel Hawthorne
ahnelt in einem Aspekt stark der Novel@er letzte Centayr und zwar in der

300 ERd. S. 277.
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Unschlissigkeit der Figur und auch des Lesers, 0Bieéh um einen Traum oder um
~Wirklichkeit* handelt.

Brown will vor der Abenddammerung weggehen, wotlor seine Frau Faith
abzuhalten versucht, weil sie eine bose AhnungAmgst vor der Einsamkeit hat: ,,A
lone woman is troubled with such dreams and suchghts that she’s afeared of herself
sometimes.”® Er geht trotzdem und nimmt sich vor, nach diesezigen Nacht ,[to]
cling to her skirts and follow her to heavé#* Im Wald trifft er einen Mann, von dem
der Leser erst spater feststellt, dass es der Mistife

Brown will zuriick nach Hause, weil er nicht desterin seiner Familie sein will,
der vom christlichen Glauben abféllt. Der Teufelsighert ihm aber ,,| have been as well
acquainted with your family as with ever a one agwthre Puritans; and that’s no trifle to
say™® und listet einige Stuinden auf, die seine Vorfatvegingen. Wahrend ihrer Reise
sieht Brown mehrere Leute, die er bis jetzt fUreehafte Blrger hielt, wie sie zu einer
Teufelanbetungsorgie unterwegs sind.

Brown ist zwar sehr enttauscht, aber glaubt arGdite seiner Frau Faith und will
zurtick zu ihr. Plotzlich sieht er aber am Himmaed],plack mass of cloud”, aus der er
unter Anderem Faiths Stimme zu héren glaubt unddauspink ribbons* seiner Frau zu
Boden fallen, was fur ihn die letzte Sicherheitstiglit, dass sie sich auch unter den
Neueinzuweihenden befindet. Er bekommt einen Anfalh Wahnsinn und eilt zum
Treffpunkt, tief im Wald, der wie ,a rock, bearisgme rude, natural resemblance either
to an alter or a pulpit, and surrounded by fourinlg pines, their tops aflame, their stems
untouched, like candles at an evening meefffigiussieht.

Er erkennt viele Bekannten aus dem Dorf, die effimme Menschen hielt. Faith kann
er aber zuerst nicht finden und ,as hope camehigdeart, he trembled. Er wird mit
den anderen Einzuweihenden zum ,Altar” gebracht, ewd-aith begegnet. Der Teufel
erklart ihnen: ,,Depending upon one another’s heaye had still hoped that virtue were
not all a dream. Now are ye undeceived. Evil isrthrire of mankind. Evil must be your
only happiness. Welcome again, my children, toctramunion of your race 3*® Brown

und Faith haben Angst. Im letzten Augenblick, bester Teufel kann ,lay the mark of

303 Nathaniel Hawthorne, ,Young Goodman Brown*, eteixginia.edu, 27. Juli 2010
<http://etext.virginia.edu/etcbin/toccer-
new2?id=HawYoun.sgm&images=images/modeng&data=stenglish/modeng/parsed&tag=public&part=
1&division=divl>. S. 1033.
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baptism upon their foreheads”, versucht er seirsi Fau retten, indem er ruft ,,Faith!
Faith! [...] look up to heaven, and resist the wickegk.” Whether she obeyed, he knew
not. Hardly had he spoken when he found himselfiazuld night and solitude [...F*°

Die Unmdglichkeit zu entscheiden, ob es ein Tramam oder nicht, ist es, die
diesen Text mitDer letzte Centauwverbindet. Gerade das ist aber nach Todorov das

Zeichen der phantastischen Literatur:

Deutlich ist die gegenseitige Negation der angeimite Realititen:
entweder hat Brown den Teufel nur getrdumt, dandies\Welt was sie zu
Beginn der Geschichte war und der Klerus verehritenldn den
Gekreuzigten; oder Brown war hellwach und der TleeXéstiert, dann wird
die Welt in der Wahrheit von Luzifer regiert una dbeistlichen beten zum
Gehdornten. Dergleichen Unschlissigkeiten Uber disefze der erzahlten
Welt sind das Genremerkmal, die strukturelle Domieaphantastischer

Literatur3

Bekannterweise ist Nathaniel Hawthorne ein angassh amerikanischer
Schriftsteller, dessen Werk zu der sogenanntenhpgygischen Phantastik zugeordnet
wird. Solche Texte zeichnen sich dadurch aus, deéssauf eine psychische Stérung
zuruckgefuhrt werden kénnen, die sich im Traum adeeiner Halluzination &ufRern
kann. Alle drei Novellen von Heyse, die hier anegtswerden, im Besonderen aber
Kleopatra und Das Seeweibfungieren auf demselben Prinzip. Diese Tatsacveelst,
dass Heyses Werk nicht so trivial ist, wie behaupted 3

4.3 Das Seewelb

4.3.1 Sieben Merkmale der Novelle

Die immensen Schuldgefiihle des jungen Frank sihmeé &weifel eine ,unerhérte
Begebenheit®. Er war dabei, als seine Schwesten [&ghlittschuhlaufen auf dem See
ertrank und gibt sich die Schuld dafir. Die Schefdgle und schlechtes Gewissen, dass
er immer noch lebt, wéhrend sie tot ist, treibem filast zum Wahnsinn und machen ihn
lebensuntauglich. Die zweite ,unerhdrte Begebehhe#t Franks mysteridses

Verschwinden wahrend des Schwimmens im See.

S9Epd. S. 1041,
319 Dyrst, Theorie der phantastischen Literafi8. 45.
31yvgl. Kapitel 4.
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Es gibt einen Rahmen und mindestens eine Binnehgdte. Den Rahmen bildet
der ungefahr zwei oder drei Wochen lange Aufenthait Frau Hermine, ihren Kindern
und ihren Freundin mit ihrer Tochter am See. DianBngeschichte ist Frau Hermines
Erzahlen vom letzten Sommer, den sie an der Sdwaghte und Frank kennen lernte.
Als sie fast am Ende ihres Erzahlens ist, kommnlEselbst mit inrem Sohn Max. Franks
Erzéhlen von seinem Erlebnis in der Nacht kdnnte euzch als eine Binnengeschichte
bezeichnen.

Ein einheitlicher Handlungsstrang ist gleichfaltshanden. Am Anfang berichtet
Frau Hermine ihrer Freundin Cornelia, die mit ihf@chter in ihrem Haus am See zu
Besuch ist, von den Ereignissen des letzten Somamerigentlich des letzten Jahres. Im
letzten Sommer war sie am Meer in Scheveningentiaidda einen jungen Mann, der
sehr traurig wirkte. Sie war mit ihm mehrmals speam und als ihre Kinder sie
besuchten, verbrachten alle vier schone Stundeanmaugn. Es schien sogar, dass ihm
Lilli, die Tochter von Frau Hermine, geféllt undssaes vielleicht ,zu einer raschen und
gluicklichen Entscheidung™ kommen kénnte. Als die Kinder aber erwahnten, déss
ein Haus am See besitzen, verschwand er plotahciNachhinein stellte Frau Hermine
fest, dass seine Schwester im See ertrank. In degerblick, in dem sie ihrer Freundin
erzahlt, dass er wieder in der Stadt ist und ssuddgen will, kommt er mit Max. Am
Abend singt Lilli und Louison, die Tochter von Fr&@ernelia, liest ein Gedicht vor tber
eine Ertrunkene, die unter der Eisflache zu seberDias erschreckt aber Frank, er flieht
zum See und wird von Frau Hermine getrostet. Gédigiernacht glaubt er ein Seeweib
mit zwei Kindern und seine Schwester im Zimmer ebhes. Frau Hermine trostet und
beruhigt ihn erneut. Er will am Morgen wieder vénsinden, trifft aber Lilli, die ihm ihre
Liebe gesteht und er bleibt. Er verandert sichhaterer und verlobt sich mit Lilli. Als
sie Adressen flur Verlobungskarten schreibt, gelmhiéMax in den See baden, versinkt
und wird nie wieder gefunden.

In Das Seeweilp1875) findet man drei Wendepunkte. Der erstdistErwahnung
des Hauses am See. Als ihn Frau Hermine das ewddt&ifit, ist er sehr verschlossen und
unglicklich. Durch ihr Wirken und das Wirken ihreerzlichen Kinder verbessert sich
teilweise seine Stimmung, auch wenn keiner vonnhalent, wodurch seine Traurigkeit
verursacht wird. Die Beziehung zwischen ihm undi Wird aber inniger und es scheint
sogar, dass sie sich verloben kdnnten. In einenpr@els erwéhnen Max und Lilli, dass

sie ein Haus am Ufer des Sees besitzen und dasie e€la unbedingt besuchen muss.

312 paul HeyseDas SeeweibGesammelte Werke von Paul Heyse, Neue Serie, Biovéll, 6. Band
(Berlin; Verlag von Wilhelm Hertz, 1882) S. 201-23fer S. 209.
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JFrank’s [sic!] Gesicht [wird] plétzlich von einefTodtenblasse (iberzogéh® er
verabschiedet sich plotzlich und am nachsten Mosgéickt er eine Notiz, in der er sich
fur alles bedankt und Abschied nimmt.

Nach einem Jahr taucht er doch wieder auf, begliehfamilie im Landhaus am
See, wo er auch Frau Cornelia mit ihrer Tochtéit.ties [&uft alles einigermalRen gut, bis
Louison am Abend das bereits erwahnte Gedicht vaitiri@d Keller vorliest. Wegen der
Erwahnung der Ertrunkenen verschwindet die gutenkaund Frank klagt, ,dal’ es zu
kihn war, zu glauben, in Ihrer [Frau Hermines] N&heden keine Gespenster sich an

314 Auch wenn ihn Frau Hermine trostet, verhindemiest sein nachtliches

mich wagen
Erlebnis.

Nach der schrecklichen Nacht, in der er seine 8utbwester trifft, ist er sehr
benommen; er glaubt, dass er verloren ist und widider flichten. Im Garten trifft er
aber Lilli, die ihm ihre Liebe gesteht. Dadurch &maert er sich ganz: ,Frank schein ein
neuer Mensch geworden, ruhig, gleichméfig, auchemedie fremden Damen der
aufmerksamster Cavalier [...J*

Ein Dingsymbol im wahrsten Sinne des Wortes ggine Text nicht. Was man
aber als ein sehr untypisches und ungewdhnlichegdymbol bezeichnen kénnte, ist der
See. Franks Schwester Marie ertrank im See, dadhiaais von Hermine liegt am See,
beim ersten Erwahnen des Sees fliichtet Frank; rshétemt er aber freiwillig an den
See, um Hermines Familie zu treffen. Nach dem Schom Kellers Gedicht flieht Frank
zum See. Aus dem See kommen auch die Gespensténndium Schluss wahrscheinlich
hinunterziehen. Der See steht fur das Schicksal, an nicht entkommen kann.

Sowie die Freundlichkeit und miutterliche Fursorgeit Frau Hermine
leitmotivisch verbunden ist, wird immer wieder dufanks Tribseligkeit hingewiesen.
Frau Hermine wird vom Erzéahler ,seine mutterlichredndin® genannt und sie versichert
Frank immer wieder, dass sie ihn ,fast wie einegeren Sohr*® liebgewann. Im
Zusammenhang mit Frank wird haufig angemerkt, dassicht eben gern lebe” und dass
er eine ,melancholische Gemiithsdthat.

Die Pointe ist ziemlich klar. Wenn jemand in semnkneren Angst hat und nicht
imstande ist, daran zu glauben oder sich selb&beweugen, dass man ihm helfen kann,

scheitert jeder Versuch um Rettung. Denn wer sbétie Frank helfen kdnnen, wenn
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nicht Frau Hermine, die ihn wie ihren eigenen Shéote, und Lilli, die sehr beruhigend
auf ihn wirkte, oder Max, der sich seiner mit Frewde seines eigenen Bruders annahm,

bzw. alle zusammen, weil sie ihm helfen wollten?

4.3.2 Gegensatze

Die jungen Leute weisen Ahnlichkeiten, aber audkgéhsatzlichkeit auf. Die
beiden Jungen sowie die beiden Madchen bilden éBegensatz in ihrem Wesen. Frank
und Lilli sind aber einander &ahnlich, weil sie keeigehr ernst sind, wahrend Max und
Louison eher leichtsinnig und sorglos sind.

Frank, ein nachdenklicher, melancholischer Menstlein absoluter Gegenpol zu
Max, der vor Lebensfreude strotzt. Max’ Mutter, iridermine, bemerkt es bereits bei der
ersten Begegnung mit Frank: ,Er gefiel mir sehinsestille Art, sein bescheidenes und
doch mannlich festes Betragen, sein sicheres Withgi Ich verglich ihn im Stillen mit
Max, dem ich bei all seinen guten Eigenschafterastmehr Besonnenheit und MaRigung
wiinschte [...].%*® Max wird dagegen ein ,LeichtfuR vom Bruder* genannd seine Art
,cordiale Unverfrorenheif®,

Es wird wiederholt darauf hingewiesen, dass Filaidet und jede Hilfe ablehnt,
weil er sich selber schon verloren glaubt. Max samhe Unbefangenheit scheinen jedoch
von Anfang an einen guten Einfluss auf ihn zu haldemn ,in der ersten Stunde schon
kam zur Sprache, was ich [Frau Hermine] vierzehgeTlang nicht beriihrt hatte [..5°.
Ohne irgendetwas von Franks Leiden zu wissen, et Nerjenige, der Frank durch das
Schwarmen vom Landhaus am See so erschreckt, damsseScheveningen flichtet.
Gleichzeitig ist es aber auch Max, der Frank naeslne Jahr in der Stadt, aus der sie alle
stammen, wieder trifft und zu Mutter und Schwebtangt.

Wihrend Frank im Salon ,ruhelos auf und ab waed& schlief Max ganz tief
und unbesorgt in seinem Zimmer nebenan. Neben Magundem Schlaf, der Franks
Schlaflosigkeit gegentbergestellt wird, gibt es ralaich eine Eigenschaft bzw.
Angewohnheit, die beide teilen. Sie tauschen Hesienor, wenn sie verzweifelt oder
unsicher sind. Beim Treffen im Haus am See spraahk=so ,lebendig und heiter”, dass
Frau Cornelia auf den ersten Blick gar nicht erl@mrkonnte, dass Frank so

melancholisch und traurig ist, wie ihr Frau Hermameahlte, ,[...] freilich nur so lange er
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sprach. Sobald er schwieg, schienen die Zlge sgrisgeichen Gesichts gleichsam zu
erstarren®2. Max wiederum verfallt wegen Louisons Koketteria ginen Humor der
Verzweiflung, der ihm die witzigsten Einfalle eiff&@®, um sich nicht anmerken zu
lassen, dass ihn das unpassende Verhalten seamerdhn verletzt.

Mit Lilli und Louison verhalt es sich &hnlich, numit dem Unterschied, dass
Louisons Sorglosigkeit sehr mit OberflachlichkeiduHochmut verbunden und mit Max’
Herzlichkeit nicht zu verwechseln ist. Lilli istts@n immer introvertiert gewesen, aber
nach Franks Flucht war ,ihr Wesen [...] so rihrenaseund still, dass selbst Max [...]
seinen Ton gegen sie vollig anderte [...], als flleltedie Pflicht, sie fir ein verlorenes
Gliick zu entschadigeff. Sie wird als ein hiibsches, intelligentes Maddbeschrieben,
sogar Frau Cornelia, Louisons Mutter, behauptetis dae sich ,reizend [...] entwickelt
hat3%,

,Die blonde Louison®® wirkt auf den ersten Blick schéner, weil sie img8rsatz
zu Lilli ihre Vorzuge hervorheben und auch koke#re kann. Max, weil er selbst eher
leichtsinnig und offen ist, stort dieses Benehmaehtn wenn es sich in Grenzen hélt.
,Doch ein ernsthafterer Mensch, wie Frank, konritdinlange dartber in Zweifel sein,
welche von den beiden Freundinnen den echterenbesa3. Fur ihn schien die Blonde
gar nicht auf der Welt zu seifi?

Louison gehdort zwar wie Max zu denjenigen, die daben mdglichst sorglos
verbringen und geniel3en wollen. Max ist jedochfeihlicher, herzlicher, offener Junge,
der nicht bése und eifersiichtig ist. Louison iserein verwohntes, eingebildetes und
oberflachliches Madchen, das es gewohnt ist, dabsaies um sie dreht. Sie versucht
also Franks Aufmerksamkeit mit ,billigen Tricks* gewinnen. Und zwar nicht, weil er
ihr gefallt oder weil sie sich in ihn verliebte,nslern nur aus Eifersucht, dass er sie nicht
beachtet, wo sie aber doch erwartet, dass allevsickallem ihr widmen und sie reizend

finden.

4.3.3 Schuldgefuhle und Feigheit

Frank hat Schuldgefiihle seit dem Tod seiner Sclewddarie, den er vielleicht

hatte verhindern kénnen: ,Und idmabe es verschuldet! Ich héatte sie retten kdnnen,
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vielleicht und ich warfeige und habemich selbstgerettet!®*® Beim Schlittschuhlaufen
kam sie wegen eigener Ubermiitigkeit auf diinnesdtish wenn Frank sie warnte, und
sank in den See hinein. Sie rief noch um Hilfe,radreblieb, wahrscheinlich wegen des
Schocks, am Ufer stehen und sah nur mit an, wiersiank.

Er betrachtet es als personliches, eines Mannesindigyes Versagen und als eine
Schande, dass er lebt und gesund ist. Er meideMdigschen, vor allem die jungen
Frauen. Nach dem Tod seines Vaters flichtet es@n®r Geburtsstadt zur Armee, die er
aber auch verlasst, und reist in der Welt umhenust aber nichts, weil ihn das Bild der
ertrinkenden Schwester Tag und Nacht qualt. D& eieamandem erzahlt, kann ihm auch
niemand helfen.

Frau Hermine merkt gleich, dass etwas nicht in @ndnist, denn ,irgendein
Kummer schien ihm nachzugehéf* Sie traut sich nicht zu fragen. Als sie wisseti, wi
wieso er noch nicht gebadet hat und ob er krankusicht er aus: ,Er sei vollig gesund
[...] und das sei gerade das Schlimfi&“Erst nach ihrer Riickkehr erfahrt sie, was
vorgefallen ist und warum er beim ersten ErwahrenSkes fllichtete.

Nach einem Jahr, als sie ihn wieder sehen, kanninmnmmer noch anmerken,
dass sich sein zustand nicht wesentlich verbeds#rt obwohl er versucht, sich zu
verstellen und heiter zu sein, denn ,die Augen irallleuchteten vom unheimlich
angstlichen Leben, und ein nervoses Zucken der Aargeen verrieth ein geheimes
Leiden®3!,

Es plagen ihn Alptraume und in der ersten NachtSa®a glaubt er, einen dieser
Alptraume, den bis jetzt schlimmsten, in Wirklicitkerlebt zu haber® Noch in der

Nacht trostet ihn Frau Hermine, wobei er ihr diezgaWabhrheit verrat und das erste Mal
ausspricht, was ihn schon seit sechs Jahren dguali. Hermine versucht, ihm rational zu

erklaren, dass seine Schuldgefihle tbertrieben sind

O mein theurer Freund, hatten Sie doch schon friler Herz
ausgeschuttet! Diese Uberreizte Vorstellung, die Sich von einer
vermeintlichen Schuld gebildet und so hartnéclegeti und tiefer ins Herz

gedruckt haben - gewil3, lieber Freund, Sie wéarengsi& davon
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zurickgekommen. Jedes unbefangene Ehrengericht ewliSie

freigesprochen haben, gerade weil Sie selbst sittag anlege®

Er wiederholt standig, dass es feige war, seindm®stern nicht geholfen zu
haben. Das mag zwar stimmen, aber seine FluchtMiitdr und sein planloses Reisen
zeugen auch nicht von Tapferkeit. Statt den Tatsachs Auge zu sehen und sich dem
Problem zu stellen, flichtet er. Im Seebad vers@chteglichen Kontakt zu anderen
Menschen und besonders zu jungen Frauen zu vemme#ls er Frau Hermine in
Begleitung ihrer Kinder trifft, ist er kurz davoregzulaufen, ,dann aber schamte er sich
doch, vor unseren Augen die Flucht zu ergreit&h*

Als aber die Kinder vom Landhaus zu erzahlen beminmhne ihn verletzen zu
wollen, flichtet er, statt zu erklaren, was passiand warum es ihn so stort. Nach einem
Jahr erscheint er wieder in der Stadt, wo er Magegaet, und ,hat auch diesmal wieder,
da er meinem Sohn auf der StralRe begegnete, udridlk ihm auszuweichen
versucht®*. In diesem Fall iiberwindet er aber das zweite Meh selbst und besteht
darauf, die Familie im Landhaus am See zu treffedem seine Schwester ertrank.

An dieser Stelle gibt es die erste Spur von Mut Whilllen, sich dem Schicksal zu
stellen. Nachdem aber Louison das Gedicht von éeni®e vorliest, Uberwaltigen ihn
wieder die Schuldgefihle und er zweifelt wiederie ,$die Gespenster] haben die
Herausforderung tbelgenommen und mir nun gezeigtyvigl Macht sie noch tber mich
haben und ewig behalten werd&i“ Er gibt sich wieder geschlagen und versucht gar
nicht, etwas dagegen zu tun.

In der Nacht glaubt er ein hassliches Seeweib mizZKindern und seine
Schwester getroffen zu haben. Er erzahlt Frau Hexron dem Vorfall und gesteht ihr
seine Gewissensbisse und fasst wieder den Entschlegzugehen. Frau Hermine
versucht ihm zu erklaren, dass es vielleicht ,,diesblUnmdglichkeit war, zu helfen, wenn
nicht eine physische Erstarrung, gegen die alléeSkraft ohnmachtig, seine ganze Natur
gelahmt wurde®®’. Nicht einmal das hilft und ,darum wollen wir memy

freundschaftlich von einander Abschied nehmeninfimer<32,
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Am néachsten Morgen fallt ihm ein, dass es bessae,w@venn er sich ohne
Abschied wegschliché®, und das hétte er auch getan, wenn er nichthéjegnet ware.
Als sie ihm ihre Liebe gesteht und ihm versichddss sie ihn nicht verachtet, glaubt er
Uber alles Bose gesiegt zu haben. Zuerst siehti@s s aus — er verlobt sich mit Lilli,
teilt mit Max sein Zimmer, schlaft ruhig und es géim gut. Spater wird er Ubermutig,
geht mit Max baden und ,sei verschwunden, wie viaera Strudel hinabgerissef.

Franks Feigheit und Unfahigkeit, sich den Tatsacherstellen und eine L6sung
zu finden, erweisen sich als fatal. Nicht einmahuFrHermines und Lillis Geduld,
Nachsicht und mitterliche Firsorge konnen seineychpschen Zustand endgultig

verbessern.

4.3.4 Eine unheimliche Begegnung

Der erste Ausldser von Franks Angst- und Schulddeh ist das Vorlesen des
Gedichtes Uber die im Eis eingefrorene Nixe. Fraak es nicht aus und fliichtet ins
Freie, wo ihn spater Frau Hermine tréstet. Noclyéanach dem Schlafengehen hort sie
ihn im Musiksalon, in dem er Ubernachten soll, timd her gehen. Gegen Mitternacht
,weckte sie ein seltsamer Ton [...], abgerissene ¢ aoéld schwéacher, bald starker, wie
tiefes Stéhnen eines Schwerverwundeten, oder dieshange Achzen eines Menschen,
dem die Kehle zugeschniirt wird [..3f*. Kurz danach hért sie noch einen ,dumpfe[n]
Ton, wie der Fall eines schweren Korpers, dane @#ile**2 Sie fiirchtet sich sehr, aber
geht trotzdem hinunter, um zu sehen, ob Frank an@mg ist.

Sie findet ihn auf dem Boden liegen, ,den Kopf m@schlossenen Augen weit
zuriickgebogen, die geballten Fauste vor die Augedrigkt®*® Als sie ihn weckt,
erzahlt er ihr, was sich ereignet hat und bestetdud, dass es kein Traum war: ,O meine
beste Freundin — ich habe so gute Augen, das isbgm das Ungliuck, ich sehe, was
andere Menschen nicht sehen, und nur Blinde siiacktith! Zumal in der Nacht bin ich
klar wie ein Uhu.3** Es stellt sich natiirlich die Frage, ob er es tii¢h gesehen hat
oder ob es ein Traum war. Auch in diesem Fall (@hnlie in Kleopatrg mag sein

Wahrnehmen wegen seiner psychischen Unausgeglielieanbht ganz verlasslich sein.
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Es ist daher nicht méglich, eindeutig zu entscheiadd das, was er erzéhlt, tatsachlich
vorgefallen ist.

,Im Mondschein sah ich ein Weib, das hereinkam,veides, garstiges Welib, die
Haut glanzend wie eine Fischhaut [...] ein Kind tsig auf der Brust, ein anderes hielt
sich mit beiden Handen [...] fest [...] und nun sah ile deutlich: es war das
Seeweib!®*® Diese Beschreibung ist natiirlich eine ganz andssedie traditionelle, die
man bei H. C. Andersen oder bei Foucoult findet,demen ein weibliches Wasserwesen
immer wunderschon und reizend aussieht. Eine Ahkdiit zwischen dem Seeweib und
der kleinen Meerjungfrau von Andersen besteht detz — sie sowie ihre Kinder geben
nur lautlose Laute von sich: ,[...] auch ihr Lacheirte man nicht*® Umso mehr Larm
macht aber das Seeweib, das ,mit Fausten und Eibegf die Tasten [des Klaviers]
stampfte [...] Sie schien den entsetzlichen Larmtrsaltt zu bekommert®’

Nach einiger Zeit kommt sogar seine SchwesterRradk ist entsetzt, als er sieht,

@48 nterhalt. Sie hat nur eine

wie ,sie [sich] mit dem Halbgeschopf wie mit ihrésghen
Art Binsenmatte an und zittert vor Kalte. Frankwsé gelahmt, als sie plotzlich zu ihm
kommt und sich aufs Bett setzt. Ihre Art und emmdle Kalte erschrecken ihn, als sie

ihm droht:

Es hilft Dir doch nichts, du entgehst mir sowieschty du kommst doch
noch zu mir. Wenn du wif3test, wie einsam es mimigt es mich friert da
unten [...] du bist es besser gewothnt [...] Aber bitiilenicht ein, dal’ du
das Alles geniel3en wirst, wahrend ich frieren mofimeinem nassen
Abgrund>*°

Sie scheint die Verkorperung seiner ,inneren Stirthmesein, die seine Gewissensbhisse
und Schuldgefihle laut &ufert. Sie wirft ihm voaswer sich selbst vorwirft. Er bittet sie
ums Erbarmen und fragt sie: ,Siehst du nicht, w&imamervoll ich lebe? Soll es nie gebuft
sein? Soll ich ganz zu Grunde gehen? — Zu Grurde,ohl! sagte sie [...] Erbarmen?
Hast du dich denn meiner erbarnit?Genau das sind Franks Bedenken, die standig aus
dem Unterbewusstsein auftauchen, wenn er auf igleadArt und Weise seinem

.Leiden” ein Ende setzen will. Und genau das veacdins die Rickfalle, die es unmdglich
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machen, dass ihm jemand endguiltig hilft, obwohluFHermine, Lilli und schlief3lich
auch Max sich darum sehr bemuhen.

Das altere Kind des Seeweibs kriecht zu Frank warducht, ihn zu erwirgen,
denn ,immer fester krampfen sich die Hande dernidiei Kréte um meinen Hals, ich
stohne immer verzweifelter, [...] da ermanne ich mroit letzter Kraft, stoR3e die
mérderischen Krallen von mir weg [..f Er schafft es in der letzten Sekunde, sich zu
erwehren. Seine Schwester, die sich das ganzehglétg anschaute, verschwindet und
das Seeweib eilt mit den beiden Kindern weg. DawlKdas versuchte, Frank zu toten,
stellt die Gewissensbisse und Schuldgefiihle dar; Kmpf mit dem Kind ist im

Ubertragenen Sinne Franks Kampf dagegen.

4.3.5 Franks mysterioser Tod

Nach der wunderbaren Umkehrung in Franks Benehmseheint alles ein
glickliches Ende zu nehmen. Er entscheidet sicbcjgdin den See schwimmen zu
gehen: ,[...] ich glaube, ich thate gut, ein Bad zhmen.®*? Lilli ist erschrocken und
hat Angst: ,Sie wagte Nichts einzuwenden; aber emaderliche Bangigkeit hatte sie
iberkommen, als er das erste Wort vom Bade ged¥dgsie scheint die Einzige zu sein,
die sich um Frank Sorgen macht und die ahnt, alasger noch nicht alles in Ordnung ist.

Sie beauftragt Max mitzugehen, aber trotzdem atesn komisches Gefuhl:
Jmmer lag ihr im Sinn, daR sie ihn nicht hatte geHassen soller®™ Firr diese Angst
gibt es keine rationale Erklarung, es ist ihreitidn, durch die sie spirt, dass etwas nicht
in Ordnung ist. Als die Mutter sie zu beruhigensumht, ,stirzte der Sohn zur Thar
herein“ und teilt ihnen mit, ,Frank sei pl6tzlicmtergesunken und nicht wieder auf die
Oberflache zuriickgekommeh®. Alle versuchen, ihn zu finden, aber vergeblictstBm
Nachhinein erfahren die beiden Frauen, was geschah.

Max und Frank schwammen um die Wette, plotzliagelobber Frank stehen und

rief,

immer auf dieselbe Stelle starrend: Stilll Siehst dle beiden kleinen

Hande dort heraustauchen? Sieh nur hin — sie rigicemicht — sie bitten
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ganz stumm — und jetzt — sie sinken ein — jetztmagh die Finger — die

Fingespitzen- allméchtiger Gott — hinunter, hinunter, hinubit&r

Gleich danach verschwindet er unter Wasser und amédmkann ihn finden. Das
Verschwinden und vor allem die Tatsache, dass itint inmal Max finden konnte, der
sofort nach seinem Versinken zur Hilfe gekommen, wann niemand rational erklaren:
,Die Fischer sagen: das Seeweib hat ihn behaft¥rDieser Fakt gibt dem nachtlichen
Vorfall mehr Gewicht, weil es darauf hinweist, dassvielleicht doch geschah. Eindeutig

lasst es sich aber nicht entscheiden.

% Epd. S. 237 (hervorgehoben von Heyse).
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5 Exkurs: Osterreichische Literatur

Wie bereits mehrmals erwéhnt wurde, gibt es kearz®ichnis der Texte, die
Ubernatirliche Elemente beinhalten. Als Grundlagedie Suche, nach vergleichbaren
Novellen — wie den von Storm und Heyse — in deerésichischen Literatur dienten
verschiedene Literaturgeschichten der OsterreibbrscLiteratur, vor allem die von
Nagl/Zeidler/Castl&®, die am ausfiihrlichsten ist.

In dieser Literaturgeschichte sind alle Werke d&utoren chronologisch
angefuhrt, meistens mit einer kurzen Inhaltsandabe. mit einem Kommentar dazu,
welche Themen in den jeweiligen Werken erscheiAamhand dieser Informationen habe
ich alle Texte gelesen, die der Beschreibung namhinl dieser Arbeit gewahlten
Kriterien entsprechen konnten, um zu Uberprifen,unt wie sie das Ubernatiirliche
thematisieren. Bis auf die Geschichte ,Das Weideblem“ von Ludwig Anzengruber,
in der eine Fee auftritt und die also als Kunstrménczu klassifizieren ist, habe ich keinen
Text gefunden, der die Anforderungen dieser Arbdiillen wiirde, auch wenn manche
Texte durch ihren Titel das Ubernatrliche evoziere

Als ein Beispiel sei die Novelle von Ludwig Anzeaber Ein Unheimlicher
angefuhrt. Dem Titel und der Beschreibung nach uégthman tbernaturliche Elemente.
Nach der Lektlre zeigte sich jedoch, dass alles, als ,unheimlich* prasentiert wurde,
nur ein Zusammenspiel von Zufdllen war und demeatsend nicht als eine
,Grenzsituation® oder ein Moment der Ungewissheum( Todorovs Worte zu
paraphrasieren) zu verstehen ist. So erging eslaider beim ,Uberpriifen® mehrerer
Texte (Karl E. FranzosOhne Inschrift Ludwig Anzengruber®ie diustere Grabschrift
Die zurnende Dianausw.). Im Werk von Peter Rosegger, Ferdinand vaar,SJakob
Julius David und Marie von Ebner-Eschenbach simdchfalls keine solchen Novellen
vorhanden.

Es war naturlich unméglich im Einzelnen auf akgionalen Autoren einzugehen
und ihr Werk zu untersuchen. Aul3erdem ware es ohmebht das anvisierte Ergebnis
gewesen, da ich beabsichtigte, Texte von in dercEpodes Realismus wichtigen
Osterreichischen Autoren zu finden, um eine voltigerParallele ziehen zu kénnen.

Wahrend der Forschung habe ich zwei Werke entdeo&tsich zwar mit dem

Ubernatirrlichen befassen, aber der Trivialliteratauzuordnen sind. Es sind

358 Equard Castle (Hrsg.Jzeschichte der deutschen Literatur in Osterreiclglim im Zeitalter Franz

Josephs IBand 1. Zugleich Dritter Band d&eutsch-0sterreichischen Literaturgeschichtagl, Zeidler,
Castle (Hrsg.) (Wien: Carl Fromme Verlag).
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Unbegreifliche Geschichte1863) von Carl Stugdt? und Geschichten vom Teufel
(1873) von Joseph Alois Moshamer. Da in keinem dmiden Werke eine
.Grenzsituation“ vorkommt und die Existenz der Gasgier bzw. des Teufels als ein
Bestandteil der fiktionsinternen Realitat gesehéml verfullt keiner von den Texten die
Anforderungen dieser Arbeit.

Die Ursachen fur die Absenz der Texte mit ibemtiatier Thematik in Osterreich
in der Epoche des Realismus sind meines Erachte®igenden zu suchen: Durch die
Habsburger, die streng katholisch waren und dasl lbmmnahe sechs hundert Jahre lang
regierten, war die Religion in Osterreich schon enmberwiegend katholisch gewesen.
Damit verknupft ist auch die Zensur, die im 19.rBahdert besonders stark war — man
denke an die Werke von Nikolaus Lenau oder Frarlip@nzer.

Noch wichtiger ist aber die Tatsache, dass dieodsumt des Osterreichischen
Realismus Vorlaufer des Naturalismus waren. ,Dieitz8pY von Marie Ebner-
EschenbachDer Ubergangvon Jakob Julius David od®as vierte Gebotvon Ludwig
Anzengruber sind Texte, die naturalistische Zugevamsen. Der Naturalismus und das
Ubernatirliche, das sich empirisch nicht beweigsstl bilden einen scharfen Gegensatz.

Es ware jedoch erforderlich, dieses Phanomen mmtlgenauer zu untersuchen,

was jedoch ein Thema einer anderen Arbeit seintednn

39 Mit eigenem Namen Carl August Schmidt auf Altedst&ieheOsterreichisches biografisches Lexikon
1815-1950 www.biographien.ac.at, 16. April 2010 <http://wviniographien.ac.at/oebl/oebl_S/Schmidt-
Altenstadt_Karl-August_1816_1890.xml>.
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6 Zusammenfassung

Das Ziel dieser Arbeit war es festzustellen, welBlolle das Ubernatrliche in den
Novellen des Realismus spielt. Wie bereits am Agfaamerkt wurde, ,[gibt es] [z]Jum
gegenwartigen Zeitpunkt keine Verzeichnisse, in edenrealistische Texte mit
wunderbarem Subsystem aufgelistet werd®n“woraus die Schwierigkeit resultiert,
entsprechende Autoren und Texte zu finden. Nur Pmil Heyse war es dank des
literarischen Fihrers von Hillenbrand das Findeeseli Texte nicht schwierig, da in
diesem Werk das Themenregister das Suchen vereinfac

Die Problematik wurde bereits angedeutet: Die ¢farag zum Realismus hat bis
jetzt die Ubernaturlichen Elemente in den reabbés Texten nicht beachtet: ,,The
reason is not difficult to guess. [...] The supernatudoes not normally occur in
realistic’ works [...].”%%* Diese Arbeit hat aber belegt, dass diese Thesérar
Verallgemeinerung falsch ist, denn das Ubernatiglikommt in einigen realistischen
Texten vor.

Alle untersuchten Texte stammen aus den 1860erl8@Ber Jahren und es sind
selbstverstandlich nicht die einzigen Texte desejigen Autors, die Ubernatirliches
beinhalten, denn die beiden Autoren haben auclesspétgleichbare Texte verfasst — von
Heyse sei als Beispi®ie Racherin(1893), von Stornkin Bekenntnig1887) genannt.
Heyses Texte sind heutzutage bis auf wenige Auseahfast vergessen, von Storm
wurden solche ausgewabhlt, die nicht zu den bekatertegehtren und deshalb wurde
seine berihmteste Novell2er Schimmelreite(1888) absichtlich nicht behandelt, da zu
diesem Werk bereits zahlreiche Interpretationen unadfangreiche Sekundarliteratur
vorliegen.

Bei der Auswahl der Texte wurde weiterhin gro3egriMlarauf gelegt, dass sie
eine ,Grenzsituation” beinhalten, in der sich diguf sowie der Leser unschlissig sind,
ob es sich um einen ,rational erklarbaren“ Vortaler um etwas Ubernatirliches handelt.
Deshalb wurden Texte wie HeysBas Haus ,Zum unglaubigen Thomas" oder Des
Spirits Rachenicht beachtet, da in solchen Texten die Geisierem Bestandteil der
fiktionsinternen Realitat dargestellt werden

An Storms Kurzgeschichte ,Am Kamin“ (1861) wurdezgmgt, auf welche Art

und Weise die Gespenster- und Schauergeschicht&eatismus rezipiert worden sind.

30 pyrst,Das begrenzte Wunderbar®. 15.
%1 Alan D. Latta, ,The Mystery of Life: A Theme in @ Zauberberg™, zitiert nach Durdbas begrenzte
WunderbareS. 20.
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In der Rezeption spiegelt sich die Meinung der Ged®ft des 19. Jahrhunderts wider,
die von Klarchen reprasentiert wird: Das Ubernathid oder ,rational Unerklarbare® hat
in der gebildeten Gesellschaft der Epoche des &twad nichts zu suchen. In der
Sekundarliteratur wird diese Geschichte jedoch alg eine ,collection of ghost
stories®®? interpretiert, was unzureichend ist.

Storms drei in den Jahren 1864-5 entstandenen kexten beim Publikum und
vor allem bei seinen Freunden nicht gut an. Dasré&eates KunstméarchenDie
Regentrudeund Bulemanns Haysscheint Gberwunden und in den 1860er Jahren nicht
popular zu sein. Aus diesem Grund werden diesenk&denur kurze Unterkapitel
gewidmet, in denen die Texte jeweils kurz analysiexd mit einem englischsprachigen
Text mit &hnlicher Thematik verglichen werden.

Die NovelleDer Spiegel des Cyprianudie in demselben Band erschienen ist, ist
jedoch kein Kunstmarchen und obwohl sie in der téhtsgszeit nicht besonders
beachtet wurde, eignet sie sich wunderbar fir disecke dieser Arbeit, da sich die
Geschehnisse genau an der Grenze zwischen demli®tegtir und Ubernatirlichen
abspielert®®

Psyche die letzte Stormsche Novelle, die hier behandeltrde, ist eine
Kinstlernovelle, in der ein zeittypisches Thema rbeidet wird. Deshalb lag ein
Vergleich mit einem Text der 6sterreichischen latar, der Novelldie zurnende Diana
von Ludwig Anzengruber, und zwei Texten der angledakanischen Literatur auf der
Hand. .

Heyses Novellen, die in dieser Arbeit analysiertdem, &hneln einander sehr in
einem Aspekt — alle basieren auf dem GegensatanFk&firklichkeit. In Kleopatra und
Das Seeweilind die Erlebnisse negativ, rer letzte Centaupositiv. Alle drei Novellen
kénnen mit Hawthornes Kurzgeschichte ,Young GoodrBamwn®“ verglichen werden,
in der dasselbe Problem thematisiert wird. Die Ugietikeit zu entscheiden, ob es sich
um einen Traum oder um ,Wirklichkeit“ handelt, fuagen als Beweis dafiir, dass es
etwas ,rational Unerklarbares” gibt. Abgesehen adawaderlegt die Parallele zwischen
Heyses und Hawthornes Texten, die auch in heufigi#rhaufig vertretene, urspringlich
von den Naturalisten stammende Behauptung, Heyseg Eeien nicht viel Wert.

Der Rahmen, ein formales Merkmal der Novellen,digsjenige, worin sich die
Texte von Heyse und Storm unterscheiden. Bei Stvrd durch den Rahmen das

Geschehen relativiert, zum BeispielDer Spiegel des Cyprianuao es heil3t: ,\Vor Gber

%2 ee. B. Jennings, S. 177.
33 Siehe Kapitel 3.3.
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hundert Jahren [...]*** Dadurch wird die Authentizitat des Kommenden iade gestellt,
weil der Vorfall weit in der Vergangenheit liegtdidartiber nur mindlich berichtet wird.
Interessanterweise verbindet sich aber die Binrsaigehte mit dem Rahmen, wodurch
bestétigt wird, dass der Vorfall aus der Binnenbiesde wirklich stattgefunden hat. Bei
Heyse erganzt der Rahmen die Binnengeschichte urgekehrt und so kommt kein
Relativieren des Geschehens zustande.

Das Thematisieren der Antike in StorfAsycheund Heyse®er letzte Centaur
sowie des ,lebendigen Kunstwerks" in StorfAsycheund HeysesKleopatra bilden
bemerkenswerte Parallelen. Von Bedeutung ist ebbenfas Erscheinen der romantischen
Motive wie des Mondscheins, der mehrmals in jederashalysierten Novellen von Heyse
sowie in StormsDer Spiegel des Cyprianuerwdhnt wird und das Geheimnisvolle
unterstreicht. Auch der auf3erst zugespitzte GegeBinger-Kunstler gehoért eher zu den
typischen Themen der Romantik.

Die Auseinandersetzung mit diesen Texten hat benjetass tbernatirliche Zige
in den Novellen des Realismus nicht so selten sind,bis dato behauptet wurde. Die
Prasenz des Ubernatirlichen lasst sich auf zwesrAmterpretieren. Entweder stellten
Storm und Heyse in ihren Werken die ganze Realast— mit allem, was dazu gehort,
also auch mit den ,rational unerklarbaren“ Ereigais Oder sie wollten durch ihre
Werke aus den strengen Poetikregeln des Realismiaisbrechen und ihre Fantasie

zumindest in der fiktionalen Welt geltend machen.

364 Storm,Der Spiegel des Cyprianus. 42.
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