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Anotace

Tato diplomova prace se zabyva studiem kolektivni pfedstavivosti. Sleduje proménlivé
vazby divackeé i produktivni imaginace na kulturni prostiedi, jak se uskuteciuji

Vv pritbéhu druhé poloviny dvacétého stoleti s pfesahem do stoleti jednadvacatého.
Primarni oblasti vyzkumu jsou ptedevsim literarni a filmova dila zanru védecké
fantastiky. Postupovano je prevazné pomoci metod diskurzivni analyzy. Prace ma vsak
své teoretické zakotveni i v medialnich studiich, ¢aste¢né také v oblasti politické teorie,
Vv teorii fikénich svéti, interkulturnich studiich ¢i filozofii védy. Ptistupy jsou vazany
ucelové k vice ¢i méné uzavienym kazuistikam, jez tvofi tematickou napln jednotlivych
kapitol.
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Annotation

This diploma thesis deals with the study of the collective imagination. It studies and
observes variable linkages between spectator as well as productive imagination to the
cultural environment, as they occur during the second half of the twentieth century,
overlapping into the twenty-first century. The primary areas of research are
predominantly literary and film works of the science fiction genre. The research is
conducted using mainly discoursive analysis method, however, the thesis has its
theoretical groundings in media studies, partly also in the fields of political theory, in
the theory of fictional worlds, intercultural studies and philosophy of science. Employed
approaches are purposefully tied to more or less closed case studies, which form the
thematic content of individual chapters.
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,,OvSemze vi, Ze jsou to znaky a obrazy — viditelné i mentalni —, a jak jedny i druhé
potiebuji byt pouze samy sebou, aby mohly piedstirat celek toho, co piedstavuji.**

NOEL, Bernard a Petr ZAVADIL. Vyfezy z téla. Praha: Fra, 2017. Svétova poezie. ISBN 978-80-7521-
038-8, s. 216



UvVOD

Védecka fantastika je naukou 0 rozpojovani reality. Dle mirné pozménéného vyroku
Fridricha Kittlera® se da Fici, Ze neexistuje nic, co neni zapojené. Svét je ve své podstaté,
kterou neustale pfeCerpava jinam, zapojenosti soustav. Zapojené soustavy vytvareji
simulakra. OvSem ve zvrstveni simulaker, tedy vyprodukovanych svétd, prosvitaji

drahy jejich materialni sedimentace.

Fantastické pribéhy, které vypravéeji o skutecnosti druhé poloviny dvacatého stoleti,
jsou ptib&éhy pulzujici dezintegrace hmoty a znaku. Jsou prchavym zapisem této tenze.
Jakékoliv ,,realisticka“ zkuSenost opraviiujici hledisko vypravéce se ostatné davno stala
naprosto  nepodloZitelnou.  Koordinace  audiovizualnich  systémt, jakozto
vicedimenzionalnich technickych obrazi dnes zcela utopila moznosti bezprostiedniho
vnimani V hemZeni jednorozmérnych objektivit. Precedentni je pro tento vyvoj piiklad

fotografie.

Z hlubinného rozboru pletiva funkci, jimz je fotograficky program, je mozné
vyvaodit, jak to ¢ini Vilém Flusser, Ze ,,objektivita‘ technickych obrazii je klam. Nebot’
nejsou — jako vSechny obrazy — pouze symbolické, spiSe znazornuji jesté daleko
abstraktnéjsi komplexy symbolt nez tradi¢ni obrazy. Jsou metakody textd, a jako
takové, (...) neznamenaji svét ,tam venku‘, ale texty. Imaginace, kterd je vytvafi, je
schopnosti piekodovat pojmy z textu do obrazu; a kdyz je pozorujeme, vidime nové

zakddované pojmy svéta ,tam venku® 3

Zadné vnimani, 7adny odstup se dnes neodehrava v ¢iré bezprostiednosti. Prace
védomi vstoupila do strukturalniho rozptylu segmentaci svych funkci v fecisti obvodu,
jez ji nahradilo v pojmu a zbavilo prihlednosti. Védomi, jeho autonomie se vytraci
v démonické korekei ,,svéta tam venku®. Pietizeno rozmnoZenim svych demarkaci se do
néj nenavratné vsakuje. Mezni situace nebo oddych existence od sebe samé, od svych

zapletenosti tak prestava byt v pokrocilém stadiu této situace nahlizena jako privilegium

2 Nur was schaltbar ist, ist iiberhaupt*, coZ je do Cestiny prelozeno jako ,.existuje pouze to, co se da
zapnout. KITTLER, Friedrich A. Gramofon, film, typewriter. Ptelozil Toma§ CHUDY. Praha:
Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2017. Limes (Karolinum). ISBN 978-80-246-3204-9, s.
353

$ FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Vyd. 2., upr. Pielozil Josef KOSEK, pielozil BoZena
KOSEKOVA. Praha: Fra, 2013. Vizualni teorie. ISBN 9788086603797, s. 18



n&jaké volni moznosti. U Jasperse,® stejng jako u Levindse® vystupuje potencialita
autoreferenéniho tizani teprve na pokraji vy&erpani.® Existence proptjéuje transparentni
evidenci sobé¢ samé az za hranici subjektivity, ktera je v neustdlém vleku né¢jakého
sparovani azmnozeni. Jeji realita, tak hloupé naha, se ji dava az v amputaci
komunikacnich schopnosti. V bilém Sumu, zrnéni, vyhotfeni, bad tripu, kratkém
vypadku smyslu, v elektromagnetickém impulsu pozastavujicim vztahy mezi ¢asticemi

jako v mozku Jerryho Fabina z roménu Phillipa K. Dicka.’

Pokurveny cefalochromoskop: ustithané draty, zkraty, uzly, vypalené obvody, pietizeni, kouf
asmrad. A nékdo sedi vedle s voltmetrem, proméfuje napéti a mumla: ,Propana kréle, tady se
bude muset vyménit fiira odport a kondenzatori.“ A tak podobné. Nakonec bude Jerry Fabin

vydavat jen hukot Sedesati hertzi stiidavého proudu. A pak to vzdaji.®

Ptibéhy, které jsou schopny vyprédvénim obsahnout nasi soucasnou situaci, mohou
odkazovat své vypravéni do budoucnosti, kde k sobé& pfistupuji rozliéni aktéti (lidské
a nelidské organizmy, stroje, védecké teorie, mimozemské entity) vyvazani ze svych

dosavadnich ustrojeni, v jisté intimni nezkuSenosti.

Dokud jsou totiz jako systémy organiza¢ni formou daného socialné-kulturniho svéta, spadaji do té
miry v jedno se svymi regulativnimi funkcemi, Ze jako takové nejsou téméf vnimany; povazuji se
za realitu samu. Selekce je vytrhuje z tohoto ztotoznéni a takto se stavaji pfedméty vnimani. Tato
vnimatelnost vSak neni integralni soucasti daného systému, takZe tuto moznost vytvari teprve
zasah do ného. (...) Prvky prevzaté do textu z jeho okoli nejsou samy v sobé fiktivni, nebot’ pouze
selekce je akt fingovani, jehoz prostfednictvim jsou systémy jakozto referencni pole navzajem

odligitelné, protoZe je piekrocena jejich mez.’

Jednotky jsou nové roztfidéné, vytvareji nové diferenéni vztahy a sty¢né plochy,

které se zpétné ukladaji v indiferenci nasich soucasnych spoji.

*Viz JASPERS, Karl. Mezni situace. Pielozil Vaclav NEMEC. Praha: OIKOYMENH, 2016. Oikamené
(OIKOYMENH). ISBN 978-80-7298-220-2

®Viz LEVINAS, Emmanuel. Existence a ten, kdo existuje. 2., opr. vyd. Praha: OIKOYMENH, 2009.
Oikiimené (OIKOYMENH). ISBN 8086005364

® A&koliv nutno zdiiraznit, Ze mezi tmito dvéma ontologiemi je vyrazny rozdil. Zatimco u Jasperse je
mozné se v mezni situaci dotknout piivodniho vztahu rozdélujiciho subjekt a jeho pobyt, u Levinase je
tato dialektika rozlomena tvrzenim, Ze byti nema substantivum, neni né¢jakym zahrnutelnym ¢lenem
jakéhokoliv systému v disledku ¢ehoz se jedna o vztah pouze analogicky.

" DICK, Philip K. Temny obraz. Vyd. 2., V Argu 1., rev. Praha: Argo, 2005. ISBN 80-7203-680-7

8 Tamt., s. 64

% ISER, Wolfgang. Fiktivai a imagindrni: perspektivy literdrni antropologie. Pielozil Miroslav
PETRICEK. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2017. Limes (Karolinum). ISBN 978-
80-246-2781-6, s. 20



Je ovSem znamym faktem, Ze se v sci-fi hovoii 0 budoucnosti mnohem mén¢, nez by
se mohlo zdat. Ale nehovoii se tu realné ani 0 ptitomnosti, at’ uz to v souc¢asné déjinné
situaci znamena cokoliv — a at’ uz d¢jinna situace znamena cokoliv v dobé, kdy jsou
socialni aktivity, transponované do vzorctl, piechybany zrcadly na obéznych drahéch.
ZkuSenost osciluje Vv horizontalnim kolobéhu vyznamu. Intenzity v socialnich vztazich
se tak prostfedkuji v riznych Casech, navzdory jejich simultanni prezentaci. Vytvareji
rezonan¢ni smycku, kde je volna hraci plocha ustavovana stale znovu a znovu, dokud
kumulace informaci nezredukuje entropickou disponibilitu tahli, aniz bychom my,
jakozto entity nadané subjektivitou, byly viibec s to tyto procesy, nadané soucasnosti,
integrovat. Datace stim nema co d¢lat. To ale neznamena, Zze neexistuje produkce,
proces, udalost, situacni ottes, dotyk blizniho, d¢jiny a ptibéh, tedy zplisoby formalizace

nasich zivotd, syntetizovanych na soutoku latek a energii; stroji, odpadu, tél a dat.

Nestaci tvrdit, ze jsme pouhymi funkciondfi déjin. Aneni to koneckoncti ani

hierarchicka pozice. UZ to davno nejsou jenom nase déjiny.

Pravdivé ptibehy dnes rozhodné nejsou nemozné jenom proto, Ze byla zpochybnéna
autonomie jejich tvirci ve vztahu ke svym nastrojum (od ,,génia“ po psaci stroje). Jen
je tieba jisté opatrnosti, abychom se pied¢asné vyvarovali ptiliSné redukci nebo naopak

jistému vyhroceni v naslednych aspektech:

Za prvé, predstava zcela volné puasobnosti imaginativniho pole pro konstrukci
nezavislych svétl puasobi pfinejmensim komicky. MuZeme stanovit sebebizarngjsi
vzdalenost v C¢ase iprostoru apfesto se nehneme ani 0 pid. Pouziti zafikavadel
k performanci volné hraci plochy jakéhokoliv mozného svéta je az pfili§ pristehovano
K socialnim praktikam, které je doprovazeji dostatecné daleko, at’ uz je horizont sebe
osamélejsi. Zadna fantazie nejde tak daleko, aby zradila latku, ze které je utkana. Fikce
byva Casto uzivano ke zhodnoceni naSich vlastnich pozic, protoZe se ma za to, ze jeji
performativni alokace mistnich a ¢asovych podminek ekonomické produkce ji zajistuje
jistou nevazanou pusobnost, jiZ je tfeba jenom spravné teoreticky uchopit. V této praci
vSak hodlame postupovat tak, ze tento dediferencovany celek, spojujici utopickou silu
védeckofantastickych de€l s jejich kritickym potencidlem, odmitame tak snadno

obchazet.

Védecka fantastika jisté neni neproblematickym zjevenim piichazejicim odjinud,

jako Strugackych Zona, ani z jiného ¢asu, jako Termindtor. Budoucnost v téchto fikcich
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nepfichazi knam. My se chylime kni, respektive jsme naklonéni naslouchat
nepiebernému mnozstvi budoucnosti rozprostienych v nasem c¢ase. Stale znovu, coz

ovSem znamena odliSnymi zpusoby. Jeji ¢as je jako pisek prosivany v kruzich.

Ideologicka kritika konstrukce utopickych svéti, tak jak ji nastinuje Fredric Jameson,

ma ostatn¢ tuto podobu:

Nejsou to pouze historické materidlni prvky ve své surové podobé€, znichz jsou utopie
zkonstruovany, jez jsou v této perspektivé stfedem zdjmu; ale také reprezentativni vztahy mezi
nimi — jako oramovani, narativizace, vy¢lenéni nebo zalenéni. Zde, stejné jako kdekoliv jinde, je
pro narativni analyzu nejvice oziejmujicim nikoliv to, co je feCeno, ale naopak to, co nemize byt

vy oy 1 . . VI fo 10
feceno, co nemtize byt registrovano narativnimi aparaty.

JenZe — za druhé — vysloveno tu nemusi byt pravé to, Ze kritikova pozice je zjevné
bez svého vlastntho védomi poplatna Uplné stejné utopii, kterou se tu v opacném
pohybu snazi odstinit. Neni totiz zfejmé, jakym zptisobem miize kritik legitimizovat
svou vlastni pozici zcela vné historické matérie, jiz tvaruje predmét jejiho zajmu. Je
kuptikladu samoziejmé, Ze je obrazna architektura Vesmirné Odyseje™ konstruovana
jazykem dobového futuristického designu. AvSak nebyt zminéného dila, stézi bychom
dnes méli 0 tomto vyrazu tak plastickou predstavu, tradovanou napti¢ $irSim kulturnim
spektrem. Jeji audiovizualni slozka miZe byt sotva pouhym derivatem.'? Imaginace

zpravidla je a méla by byt otevienym procesem.

Zamérem této prace je sledovat nutné limity tohoto procesu, stejné¢ jako jeho
moznosti. Kritik pfi své praci vdeéci obrazlim, jeZ jej zajimaji, za mnohé. Ma-li Stésti, je
jimi sdm vyrazn¢ utvaien. Je tfeba byt velmi blizko Bachelardové prosbé, v niz se po
Ctenafi basni zada, ,,aby nebral obraz jako pfedmét, a jest¢ méné jako n€jakou nédhrazku

pfedmétu, nybrz aby uchopil jeho specifickou skutenost.**?

Obrazy védecké fantastiky s nami ziji anasi soucasnost prokresluji odstupfiované

v mife jejich pfiléhavosti. Vstupuji do nanejvys komplexniho spektra vzédjemné

19 JAMESON, Fredric. Archaeologies of the Future, New York: Verso. 2005. ISBN 1-84467-033-3, s. 13,
(pteklad autora)

12001: Vesmirna Odysea [2001: A Space Odyssey] [film]. Rezie Stanley Kubrick. USA, 1968

12 7amémé zde uvadime tentyz priklad, ktery uvadi také Vladimir Papousek, jenz tvrdi, Ze ,,imaginace
tviircti tak &i onak [kopiruje] tvaroslovi piisluiné dekady.© PAPOUSEK, Vladimir. Gravitace avantgard:
imaginace a re¢ avantgard v Ceskych literarnich textech prvni poloviny dvacatého stoleti. Praha:
Akropolis, 2007. ISBN 978-80-86903-52-1, s. 78. Tyto znaky jist¢ mohou byt vnimany poucenym
¢tenatem jako provizorni, nicméné jimi rozkryvany prostor urcité virtualni budoucnosti je komplexni
predstavou dalece pfesahujici materialitu znaki. Misto interpretace je soucasti této virtuality.

¥ BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009. ISBN 978-80-86702-61-2, s. 10
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propojenych pfiznakd, jejichz souvztaznost by se stézi dala vcelku ptehlédnout. Tato
komplexnost je vnimatelna pouze skrze své fikéni deformace a k témto deformacim
dochazi teprve prostfednictvim vztahu, jez si vynucuji. Pivod vyznamu je dohledatelny
pouze Vv jeho pohybu. Vtomto smyslu céetba historicky piedchazi reflektovanému
zapisu. Svétotvorna latka, jez limituje fikéni realitu, jeji vnitini konstruovanost, se
odhaluje teprve v pohybu recepce, jez se touto konstrukci zaklada. V pozadi reflexe
jednotlivych rozpojeni, jak je zde budeme sledovat, bude tedy vzdy vystupovat na
svétlo konstitutivni rozpojeni mezi hmotou a produktem, ptivodné smisenych ve hie

imaginativnich sil.

12



1. SEN O DOMOVE

Na piikladu Flaubertovy Citové vychovy provadi Pierre Bourdieu svou analyzu
socioekonomickych soutadnic literarnitho pole dle jejich piiléhavosti k rozlicnym
statusovym emblémiim, pozicim, postavam, jejich seskupenim a vztahtim. Uvnitt
strukturdlni provazanosti se tu ocitaji velké narativni bloky, geografické polarizace
jednotlivych aktantii, kterymi mohou byt celé spolecenské vrstvy, | téméef
mikroskopické interpersonalni dé&je. To vSe je piivedeno k jisté inverzi, v niZ se zrcadli
a modeluje spolecenska pozice samotného autora. Tuto pomérn€ dimyslnou koordinaci
nazyva sam Bourdieu socioanalyzou. O vztazich dynamizujicich komunikaéni rozhrani

mezi autorem a ¢tenafem uvazuje takto:

Co je to vlastné za diskurs, jenZ hovofi 0 svété (spoleCenském ¢i niterném), jako by 0 ném
nehovofil, ba smi 0 tomto svété hovofit jen za podminky, Zze 0 ném bude hovotit, jako by 0 ném
nehovofil, totiz ve tvaru majicim za nasledek — pro autora i pro ¢tenate — vytésnéni (ve smyslu
Freudova Verneinung) toho, co vyjadfuje? Neni pak nutno se tazat, zda ztvariiovani neni prave to,
co umoznuje ¢asteCnou anamnézu hlubokych, potlacenych struktur, zda tedy autor (...) neni
doveden k tomu, aby jednal jako zprostifedkovatel struktur (spolecenskych i psychickych), které se
tak objektivizuji skrze ného pii opracovavani slov — onéch induktori a vodi¢u, ale i vice ¢i méné

neprithlednych zastén?**

Jist¢ je mozné snit 0 tom, Ze na piikladu n€kolika povidek, kterymi se zde budeme
zabyvat, lze odhalit obdobné mechanismy, majici na svédomi pohyb obraznosti jak
uvnité dila, tak v oblastech, v nichz mize byt lokalizovatelna jeji pusobnost i sily,
ohybajici se pfi jejim tvarovani. Do takto pojimané ekologie by vstupovaly strukturalni
koordinaty zaujimajici pozice napfi¢ riznymi straty, které zahrnuji socioekonomické
parametry, medialni a technické aspekty modifikujici formalni distribuci motivi,
zanrova kritéria, Ctenafskd ocekavani i diskurzivni synestezii vystupujici na pomezi
popisu a audiovizualni inscenace. To vSe jsou mista styku, ¢i spiSe otisku toho, co je
mozné povazovat za autonomni pohyb imaginace, Castecné¢ vyvazané, v techno-
kulturnim smyslu, z ¢isté psychologického substratu svych nositelli. Nesmélymi kroky
by tak bylo mozné zagit uvazovat jako mediator &islo t¥ z Temného lesa,™ neurolog Bill

Hines, jenz je v romanu, spolu se svou zenou, nominovan na Nobelovu cenu za zjisténi,

14 BOURDIEU, Pierre. Pravidla uméni: geneze a struktura literarniho pole. Brno: Host, 2010. Teoreticka
knihovna. ISBN 978-80-7294-364-7, s. 20

B 151U, Cixin. Temny les. Druhé, brozované vydani. Prelozil Ales DROBEK. Brno: Host, 2018. ISBN
978-80-7577-595-5
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»Z€ mysSlenkova apamétovd centra mozku funguji na kvantovém principu — na

samotném podlozi hmoty —, nikoli na molekularnim, jak se dosud predpokladalo.«'®

Jako zaklad vhodny K provedeni takovéto modelace mizeme vyuzit fiktivni historii
jednoho podivného kataklysmatu, pochazejici ze tficatych let. Profesor Minott, zcela
bezvyznamny vysokoSkolsky ucitel, je obdafen jistou schopnosti, ktera je pfimo
svazana s jeho charakteristikou. Vyznacoval se ,,odvahou, zahotklosti a ur¢itou mérou
chladnokrevné troufalosti, nebyl vSak bohaty a nemél ty spravné styky. Mél nemalé
znalosti matematické fyziky ajeho vypocty svéd¢i o neobycejném pochopeni zakont
pravdépodobnosti, s etickymi problémy mé&l viak jen velice malou trp&livost. !
Navzdory feCenému se vSak zda zvlastni, ,,ze si to kromé profesora Minotta nikdo jiny

nedokazal piedem spocitat.«'®

Profesor Minott si totiz vyvoli zvlastni skupinku studenti, aby se s nim protloukala
nastrahami neptfedvidatelné ptirodni katastrofy. ,,Hunter studoval zoologii, Blake strojni
inzenyrstvi a geologii, Harris (...) se udajné celkem slu$né vyzna v chemii, sle¢na
Ketterlingova je velice dobra v botanice, sle¢na Blairova...“!® Clenkou skupiny je

2 ,
«20 3 ktera se stane

I Maida Haynesova, k niz Minott ,,hofel neobyc¢ejné vasnivou laskou
predmétem svaru mezi nim a studentem Blakem, jenz, na rozdil od Minotta, dokaze
pruzné piedvidat spoleCenské nalady aje pozorny, kdyz maji divky strach. Ty zde
ostatné vétSinou Vvystupuji pouze jako bezbranné trofeje, jejichz néklonost je znakem
spoleCenské UspéSnosti. Mimo to se neustdle projevuji jako vydéSené a potrebujici
ochranu. Minott se diky znalosti podivuhodnych okolnosti pasuje do role viidce
skupiny, coz mu imponuje, protoze, jak sam vysvétli — ,[v]e svété, ktery zname (...)
jsem byl profesorem matematiky na malé a bezvyznamné vysoké Skole. Nemél jsem
absolutné Zadnou Sanci stat se nékdy nécim vic nezZ jen profesorem matematiky na malé
a bezvyznamné vysoké Skole. V tomto svété jsem alespoit viidcem skupiny pomérné

«21

inteligentnich mladych 1lidi.“"" Postavy se napfi¢ jednotlivymi boutkovymi pdsmy

Y LIU, Cixin. Temny les. Druhé, brozované vydani. Pielozil Ales DROBEK. Brno: Host, 2018. ISBN
978-80-7577-595-5., s. 117

= LEISTNER, Murai, Schovavana v ¢ase. In: ASIMOV, Isaac. Na usvitu Zlatého véku: nejlepsi klasické
povidky sci-fi. Prelozil Pavel MEDEK. Plzeit: Mustang, 1995. Universum (Mustang). ISBN 80-7191-003-
1.,s.221

' Tamt, s. 219

9 Tamt, s. 242

% Tamt., s. 221

I Tamt., s. 242
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ptesouvaji na konich, procez ,,divky zmizely, aby se ptevlékly do jezdeckych kalhot

nebo Sortek.??

Zatimco Ctenaf je celkem chytfe uveden do d&je prologem, v némz
se s historiografickou piesnosti vypocitavaji nevSedni udalosti, jako modrobily zablesk
slunce, provazeny zesilenou urovni radiace na zemském povrchu, ¢i nenadala regrese
rozmnozovacich funkci zirafiho samce z newyorské zoologické zahrady na troven
prokaryot, coz vyvolava nemalou zvédavost, je to az zhruba ve tietin¢ povidky, kdy se
z ust profesora Minotta dozvidame, co se vlastn¢ dé¢je. ,,Postihla nads urcitd piirodni
katastrofa, kterd dosud pokracuje. Misto aby se otfasala a pfeskupovala zem¢ a skaly,
doslo k otfestim a preskupovani prostoru a asu.“? Diisledkem toho se pasma divernd
znamé krajiny okoli Fredericksburgu odivaji do rozli¢nych historickych kulis. Po fece
pluji ¢inské dzunky, ulicemi pochoduji fimské legie, znovu probihd obcanské vélka,
V niz pro tentokrat zvitézi konfederace, na mistech zirodnénych ploch buji neziizena

vegetace a pobihaji zde bizoni.

Celosvétovy raz této chaotické promény je prostiedkovan rozhlasovym nebo
poStovnim pienosem. V jedné pasazi jsme svédky zvlaStniho zasedani Britské akademie

véd, kde mimo jiné zazni tento prispévek:

Ze samotné skuteCnosti, Ze prostor kolem tohoto vesmiru se uzavie (Vv dusledku nabyti urcité
hmotnosti, pozn. aut.), v8ak jesté nevyhnutelné nevyplyva jeho zni¢eni. Znamena to pouze jeho
oddéleni od plvodniho prostoru, jeho prostorovou a ¢asovou izolaci, ktera je duasledkem
zakfivenosti prostoru, vyvolaném jeho gravita¢nimi poli. A vychazime-li z pfedpokladu existence
vice nez jedné oblasti uzavieného prostoru, v jistém smyslu tak zaroven predpokladame existenci
hyperprostoru, ktery tyto uzaviené prostory oddéluje, hyperprostorovych soutadnic, které urcuji

jejich relativni hyperprostorovou polohu, hyperprostorovych. ..

Dale je prispévek strhan dalSim ucastnikem konference pro jeho absurdni
redundanci. Tato redundance ale neni zdaleka tak absurdni. Je jisté, Ze onou relativni
hyperprostorvou koordinatou je perspektiva vypravéce, ktera umoznuje Ctenaii
z relativniho bezpecni prehlizet ptisobeni celého toho disharmonizujiciho motivu, ktery
unasi naSe hrdiny. Ptilisna lokalnost zaméfeni vypravétovy perspektivy vsak zaroven
¢ini rozmélnujici globalni aspekt zvlastné nepifihodnym, 0 cemz vypovida pravé ona

proména zpisobu vypravéni v momenté, kdy se piebihd za hranice okresu

22 Tamt., s. 232
2 Tamt., s. 239
% Tamt., s. 253
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Fredericksburcku do narativnich sekvenci pfizpasobitelnych rozhlasovému nebo
novinovému zpracovani. Bud’'to hovoii prezident, nebo né&jakd vyznamna instituce.
V kontrastu ktomu tézisté¢ vypravéni, zaostfeni misici se s hlavnim ohniskem
kataklysmatu, je pienaSeno pro Ctenafe prirozené ztotoznitelnymi aktéry typu Minotta,
Blakea — ¢i obyvatel Fredericksburgu. Jistota pevnych hranic mnoziny ¢tenafova svéta
(splyvajici s konkrétnim prostiedim nebo jeho snadno zaménitelnymi analogiemi) je tak
v mnoha ohledech narusena, avsak toto narusSeni je zptisobem vypravéni eliminovano ¢i
alespon redukovano, nebot’ pienosové kandly, jez penetruji viceméné pfirozeny
horizont, tak ¢ini s ohledem na navyklé pofadky. Co by se koneckonctl stalo, kdyby
tomu tak nebylo? To je pravé jedna z hrozivych predzvésti, jez uvadéji onen fyzikalni

otfes lemujici jadro zédpletky.

Z kteréhosi okna v hornim patie vytvavalo radio: ,, - raz, dva, tri, ctyri! Jeste vys! — tri, ctyri!
Poradne, silou, tri, ctyril* Réadio nahle zachroptélo a zacalo vydavat nepiijemné mechanické
kvileni, které se znovu zménilo v chropténi a potom v désivy zvuk, jako by se naraz vybila veskera

staticka elektiina desetitisice boufi. Pak bylo ticho.”

Neni bez zajimavosti, Ze Henri Bergson uziva pii popisu selekce uzavienych svéti

Z kontinua fyzikalnich udalosti metafory, opisujici vyse feené.

Nic by nebranilo, aby spolu s nim, na stejném misté a ve stejném Case, existovaly jiné svéty,
odpovidajici jinému vybéru: podobné dvacet riznych rozhlasovych stanic vysila dvacet riznych
koncertt a ty koexistuji, aniz se pii tom zvuky nékterého z nich misi s hudbou nékterého jiného,

kazdy znich je poslouchan cely ajediny na rozhlasovém piijimaci, ktery vybral pro pfijem

, . .2
vlnovou délku dané stanice.

Nenadalost promixovaného spojeni, ochromeného cizorodymi proudy, pak vede
k nahlé diskoordinaci jednani a vnimani. V dusledku nastalé paniky dokonce jedna

z anonymnich postav vyb¢&hne na verandu a pfeleti pies zabradli.

A je proto také fascinujici, Ze Wellsova slavna radiova inscenace, ktera otfese éterem
zhruba o dva roky pozdéji, v sobé bude soustiedit obdobnou inverzi fantazijniho obrazu
mimozemského utoku V celospolecenskou reakci na utok fantazijni obraznosti,

parazitujici na zabeéhnutém vysilacim programu. SpiSe neZ jako projev manipulacni

% Tamt., s. 223 )
% BERGSON, Henri. Mysleni a pohyb. Ptelozil Jakub CAPEK. Praha: Mladé fronta, 2003. Myslenky
(Mlada fronta). ISBN 80-204-1014-7, s. 66
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moci lze ituto hrizu, jiz podnitilo ono kvazi zpravodajstvi, vnimat jako reakci na

selhani smyslu.

Toto uvolnéni empirickych t€zist' zasahuje | bézné propriocepéni navyky. Prestoze
jsou vdékem védouciho profesora nasi hrdinové oproti zbytku svéta zmitajiciho se
v chaosu ve vyrazné vyhodé, jejich svazanost se zemi, s lokaci (zastoupena zdanlivé
pfirozenymi pohyby vyvérajicimi z rurdlniho spojeni téla a prostoru — prosttedkovaného
jizdou na koni, s ¢imz zjevné nema zadna postava sebemensi problém), se proméiuje ve
skli¢ujici prekazku. ,,Kdyz vyrazeli, byly divky rozechv€lé ocekavanim a chlapci
vzru$eni; vSichni spole¢né pak byli trochu zklamani, kdyz zjistili, ze je predjizdéji cetné
automobily, které kolem nich svistély vpied, jak se cely Fredericksburg spéchal podivat

y , 27
na onen nepravdépodobny les.*

Nejsou to tedy pouze casoprostorové souvislosti
zakofenéné v naSich fyzikalnich parametrech, co se tu dava do pohybu. Jako Zertovna
predzvést prubéhu operace Fall Weiss se pii uziti této synekdochy piesouva celé mésto,
jak se jej zmociiuje motorizovana sila. T¢lesna integrace reality je tak u nasich hrdind,
ktefi jinak nemaji problém celit nomadskému pieskupovani dimenzi, vyrazné otfesena

dusledkem zjisténi, ze i nezasazena skute¢nost se nachazi ve vyssich rychlostech.

Koneckonct, obdobn¢ miize byt v motivu povidky, jako nepfimy otisk odlisné
distribuce pfi¢in a nasledki, pfitomna ipamét na hospodaiskou krizi z pocatku
desetileti, vniz se snepfedvidatelnymi nasledky projevuji zmény, vibrujici
v rychlostech, snimiz je rychlost vykonavané prace, rytmizovana standardizovanym
sménnym provozem, V dosud neptedstavitelném nepoméru. To, ze jakési nespojité
ananejvy$ abstraktni procesy vstupuji v podobé mizérie ahladu do téla mas,
pfedstavuje spolecenskou zkuSenost, jez vyvazuje obraznost zjedné formace
preuspotadani skutecnosti (kterou piedpoklada jako svij protiklad), aby se posléze stala

soudrznou nasledovanim odliSnych vzorci.

Profesor Minott pokracuje ve svém vykladu:

Kratce feCeno, snazim se vam ukdazat, ze existuje vice nez jen jedna budoucnost, na kterou

muzeme narazit, a Ze si z téchto budoucnosti vice ¢i méné¢ neimysiné vybirdme. Ty budoucnosti,

2| EISTNER, Murai, Schovavana v ¢ase. In: ASIMOV, Isaac. Na tisvitu Zlatého véku: nejlepsi klasické
povidky sci-fi. Plzeii: Mustang, 1995, s. 232
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na které narazime, lezici na cestach, kterymi se nedame, jsou vsak stejn¢ realné jako orientacni

body na nasich cestach. Nikdy je nespatiime, ochotn& viak uznavame jejich existenci.?®
A jedna z postav vahav¢ pokracuje:

»Myslim, pane,” zamumlal nejisté Blake, ,,Ze tim chcete fict, Ze... totiz, Ze stejné jako musi
existovat nekone¢né mnozstvi budoucnosti, muselo také existovat nekone¢né mnozstvi minulosti

krom¢ t€, okteré se piSe vnasich dé&jinach. A... ztoho by vyplyvalo, Zze musi existovat

i nekoneéné mnozstvi toho, Gemu fikame p¥itomnost.“*

To plsobi celkem rozverné, avSak namisto skutecné otevienosti je budoucnost
uloZena v pfisné¢ deterministickém plvodu svého virtudlniho ulozisté, které je,
prostiednictvim anonymni historizujici vypovédi vypravécky, predkladano svému
Ctenafi jako kompaktni uzavieny systém predem zataditelnych rozmanitosti. Coz je
koneckoncti veelku bezpecny zpiisob, jimzZ si v této dobé vyjednéava védecko-fantasticky

zanr na trhu své ospravedInéni.

Povidka Schovavand v case, kterou napsal Murray Leinster, se nachazi v antologii,
jez vychazi v sedmdesatych letech askrze niz Asimov piinasi prthled do tvurcich
podnéti své vlastni generace. T¢, jiz se podafi opustit limity pulpového magazinu
a prorazenim na $ir$i knizni trh Kk této pulpové sféfe zaroven upoutat vEétsi pozornost
fanouskl zanru i literarnich historikti. Puvodné se povidka objevuje v Casopise
Astounding Stories, jesté pted nastupem Johna W. Campbella na post $éfredaktora, ¢imz
se pro mnohé zapoc¢ina Zlaty vek. V jistém ohledu tim dojde Kk plnému vysloveni

nastoupivsi realistické redukce, jiz prozatim v této povidce vynasi na svétlo uzaviené

odstupniovani perspektiv, skrze néZ vstupujeme do samotné zapletky.

Po nékolika mésicich Campbellova plsobeni na pozici Séfredaktora dochdzi ke
zméné v nazvu Casopisu. Namisto Astounding Stories nese magazin od roku 1938 jméno
Astounding Science-Fiction, protoze pojem Stories uz neodpovida konkrétnimu zaméru.
,otories nic netikaji, nic nevyjadiuji. Jenze vysvétleni (explanation) a pochopeni je

y e e o (30
néco, co soucasni Ctenafi potfebuji nejvic.*

Takto je vyslovné vyjadien tenden¢ni obrat ke skutecnosti v tom smyslu, Ze piibéhy

védecké fantastiky je tfeba rovnomérné distribuovat mezi ony dva konstitutivni pojmy.

%8 Tamt., s. 240
2 Tamt., s. 241
% Astounding science-fiction. New York, N.Y.: Street & Smith, 1938-1960. March, 1938, s. 37
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Fikce ma byt védecka, tedy ma usilovat 0 védecké vysvétleni. Ptispévky v uvedeném
Casopise maji realné reflektovat pokrok védy a techniky, a maji slouzit jako odrazovy
mustek pro vahavce, ktefi si jest¢ plnou mérou neuvédomuji rychlost promeény nasich

technickych moznosti a jeji tézko zbadatelny dosah. 3

Clovék, jehoz myslenkové pochody maji tuto podobu: ,Nevim viibec nic 0 kosmickém pohonu.
To ptece nemize fungovat.“ Takovy ¢lovék nemtize mit rad Astounding Science-Fiction. Ale
pokud mu bézi hlavou: ,,0 kosmickém pohonu nevim sice viibec nic, ale nezda se mi, ze by to

nemohlo fungovat.“ Takovy &lovék si chce a miize uzivat budoucnost.“*

Naklonit si ¢tenafe v divéfe v budoucnost. Pod velmi ucesanym hadvem poplatnym
masové distribuci ma vystupovat jista subverzivni tendence, ktera svym piitakanim
realistickym pozadavkim, vklinénym do srdce fikéniho vifeni, zastira zoufalou
nemoznost vystoupit ze svych materidlnich podminek. ,,Fantazie je nahrazena
automatickou, zarputilou kontrolou toho, zda iposledni imago, které dospéje
k distribuci, je pfesnym, véci znalym a spolehlivym odrazem odpovidajiciho kousku
skute¢nosti.“*® S tim souvisi i Campbelliv diraz kladeny na komplexn&j§i vystavbu

a provazanost fikcnich motivl uvnitt pribéhu.

Campbell trval na tom, Zze cokoliv ve smyslené budoucnosti ma vliv na ostatni véci — a ovliviiuje
spolecensky poradek. Bylo moc dobré a hezké, ze spisovatelé kdysi predpoveédé€li auta a zacpy ve
méstech; jenze nikdo nepfedvidal zmény socialniho charakteru, vyvolané vSeobecnou pohyblivosti
— ani tu hustou sit’ silnic a dalnic. To mélo byt predvidano — vynalezy maji spoleéensky dopad,
0 ¢emz sveédéi napiiklad stroj na spfadani viny. Nasledky kazdé zmény je tfeba domyslet.
Nemtzete predpokladat, ze kazdy obCan bude vlastnit maly vrtulnik, aniz byste vzali v Gtvahu
vSechen ten hluk a privan, jaky to ve méstech nadéla — pokud vibec jesté n¢jaka mésta budou.
Kdyz takovy rychly a snadny dopravni prostfedek umozni ¢loveéku bydlet ve Vermontu a pracovat

v New Yorku... Nu, domyslete to!**

Mnozstvi proménnych, vstupujicich do virtudlni konstrukce, tak ma zazit svij

kvantitativni narist 0nové, zejména sociologické perspektivy, coZz by jim mélo

31 A Etendfi si toho také nélezité ceni. V dopisech od ¢tenar, zverejiiovanych v rubrice Brass Tracks,
nachazime tuto presvédéenim ztuZzenou paralelu: ,I’'m happy to see the word Astounding fade from its
title. The only astounding thing in your magazine is its chronic progress. And the progress of science
itself.” Astounding science-fiction. New York, N.Y.: Street & Smith, 1938-1960. Vol 39, July, 1947, s. 77
%2 Tamt., str. 37 (pieklad autora)

%3 ADORNO, Theodor W. Schéma masové kultury. Praha: OIKOYMENH, 2009. ISBN 978-80-7298-
406-0, s. 11

% NEFF, Ondiej. Vsechno je jinak: (kapitoly o svétové science fiction). Praha: Albatros, 1986, s. 125,
citovan Lester del Rey
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propujcit, s ohledem na rodici se Ctenafskou zakladnu, lepsi obyvatelnost a stavaji se

novym métitkem verifikacniho protokolu, jemuz je imaginace podrobena.

Je tfeba zminit jes$t¢ jedno dilezité pusobist¢ konfigurujici obraznost Vv nami
analyzovaném textu. V dobé, kdy povidka vychazi, se jiz na filmovych platnech
objevuji historické spektakly typu Kleopatra, Krizdci nebo Hrabé Monte Christo,
jejichz ptebujely realismus je stdle vyrazné svazan s okézalou divadelni kompozici,
pfeplnénou vyraznymi kostymy, monumentalni vyzdobou aznacnym mnozstvim
postav, vypliujicich mizanscény, ¢emuz se do velké miry pfizplisobuje frontalni
ukotveni divacké perspektivy. V rané kinematografii obihaji jednotlivé projekce béhem
komplexnéjSiho varietniho vystoupeni, V podobé sekvencnich atrakci, kolem divaki
Vv prezen¢nim projektivnim modu, ¢imz je zdirazilovano misto i ¢as projekce na ukor
jednotného plynuti diegéze. Oproti tomu v klasické kinematografii, viceméné
hegemonickém paradigmatu, jenz v této dob€ pouta divackou pozornost, se cela tato
paleta vztahli pfesouvéa za hranice platna, do zasvéti obraznosti.®® Sta¢i zhasnout svétla,
,»j€ to na druhé strané ivota.“*® Na této strané, kterd uz neni 0 mnoho jistéjsi, ziistava
opusténé télo divaka fixované architekturou kinosalu vydané napospas svym responzim.
V technickém smyslu je tento proces lemovan zdanlivé ustupujici materialitou
a reprodukovatelnosti nového média. Proces informovani filmovych civek je v této dobé
¢im dal vice soustiedén Vv hollywoodském pramyslu, coz s sebou pfinasi rozpusténi
mistnich kontextd ve prospéch univerzalizujicich narokli celosvétové (Ci spiSe
metropolitni) trzni expanze. Pfemist'ovani historickych souvislosti, jez je v povidce
znazornéno jako aranzované stfidani kulis, tak koneckoncti zrcadli béZznou zkuSenost
obyvatel Virginie, navS§tévujicich v ¢im dal méné noblesnich Satech filmova
predstaveni, s pozvolnym rozpadem stabilnich obzori spjatym s odcizujici logistikou
vizi.

Neni proto divu, Ze cestovani nasich hrdind napadné pfipomind prochazku Siegfrieda

Kracauera filmovym méstem UFA v Neubabelsbergu.

Uprostied zeleného lesa lezi uzaviend oblast, do niz mtzeme vstoupit jen po nékolikerém

provéteni. Je to poust’ v odze. Ptirodniny venku — stromy ze dieva, jezera s vodou, vily, které jsou

** SZCZEPANIK, Petr, ed. Novd filmova historie: antologie soucasného mysleni o déjindch
kinematografie a audiovizudlni kultury. Praha: Herrmann, 2004. ISBN 80-239-4107-0, s. 266-267
% CELINE, Louis Ferdinand. Cesta na konec noci: romdn. Ptelozil: Anna KARENINOVA. V Brné:
Atlantis, 2018. ISBN 978-80-7108-371-9, s.11
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obyvatelné — uvniti hranic okrsku ztratily své pravo. Svét se v ném sice opakuje, ba zda se, Ze
Vv této Noemové arSe je shromazdén cely makrokosmos, ale véci, které si zde davaji dostavenicko,
nepatii skutecnosti. Jsou to obrazy a karikatury, které cloveék vytrhl z ¢asu a navzajem promichal.
Setrvavaji nehnuté, zepiedu plné vyznamd, zezadu pouhé nic. ZIy sen 0 piedmétech, ktery byl

(...) V rekvizitdch se skladuji trosky univerza, pfiklady dokladajici vSechny doby, narody
a styly. Pobliz japonskych sakur, které¢ prosvitaji temnymi kulisami, se ty¢i monstrézni drak
z Nibelungli‘, dava na odiv svou diluvialni hriizu, kterou rozviji na platné. Vedle modelu
obchodniho domu, ktery musi byt jen natocen, aby zprazil jakykoliv vySkovy dim, se vr$i rakve,
které jsou samy mrtvé, protoze zadné mrtvé neskryvaji. Staré anové, kopie a originaly se tu

hromadi v chaotickém mnozstvi jako kosti v katakombach. Pravidla zn4 jen rekvizitai. ¥’

Anebo operator textu, prostfedkujici preskupovani kulis Vv uzavieném narativnim
kantonu. Dtivod, pro¢ se profesor Minott vydal se svou skupinkou na pochod je nakonec

zcela prozaicky.

»Budeme hledat anajdeme si svét, ve kterém budou nase technické znalosti vysoce cenény.
V tomto svété se usadime — nebude-li znien vSechen ¢as a prostor — azminénych znalosti
vyuzijeme."

»Znovu se ale ptam — pro¢?* opakovala Maida Haynesova.

»Abychom ho dobyli!* vyjel na ni Minott s necekanou prudkosti. ,,Abychom ho dobyli! Nas
osm bude vladnout svétu, jako jesté nikdy nikdo zadnému svétu od pocatku ¢asu nevladl! Slibuji
vam, zZe az najdeme prostiedi, které hledam, budete mit miliony, budete mit tisice otrokt, prepych
a vSechno, po ¢em kdy lidé touzili!*

»A co vy, pane?* zeptal se klidnym hlasem Blake. ,,Co budete mit vy?

,,Nejvetsi moc ze vSech,” odpoveédel pevné Minott. ,,Stanu se vladcem svéta! A kromé toho* —
ton jeho hlasu se nepopsatelné zménil, kdyz pohlédl na Maidu — ,,budu mit je$té néco, po cem

touzim. %

Poté, co se takto zbytek skupiny pfesvedei, Ze je vede tiplny magor bez Spetky grécie,
se Blakeovi podafi ziskat revolver, a po n¢kolika dalSich peripetiich vSechny z jeho
vlivu osvobodit. Nebo téméf vSechny. Na konci piibéhu zistavd Minott v jedné
Z mizejicich dimenzi. ,,Bez bot, neoholeny, zoufaly, a pfece stoprocentné Vzdorovit}’/.“39

K ptekvapeni vSech zUc€astnénych se vSak jedna c¢lenka skupiny, Lucy Blairova,

% KRACAUER, Siegfried. Ornament masy: eseje. Praha: Academia, 2008. Europa (Academia). ISBN
978-80-200-1633-1, s. 243-244

%8 LEISTNER, Murai, Schovéavana v &ase. In: ASIMOV, Isaac. Na tisvitu Zlatého véku: nejlepsi klasické
povidky sci-fi. Plzeii: Mustang, 1995, s. 243

¥ Tamt., s. 278
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«40

s rozpacitym vyjadfenim (,,Alespon... ma kurdz.“"), rozhodne zlstat s Minottem

V zasvéti mizejiciho rozméru.

Ptib¢h je zakoncen epilogem, v némz se, opét z anonymni historické perspektivy,
dozvidame, ze s mirn¢jSimi projevy trvala boufe jest¢ dalsi dva tydny, a pak Ze se vse
vratilo do potadku. Anebo témét vse. Detroit se objevi liduprazdny, nékteii lidé zmizi,

nékteré nepatii¢nosti naopak zlistanou. Kracauer nas ujistuje:

Prvky svéta (virtualni ¢astice ulozené v rekvizitach, pozn. aut.) se vyrabé&ji na misté v rozsahlych

laboratotich. (...) Jednotlivé kusy se sefadi a vytvoii na svém misté, kde trpélivé &ekaji, aZ se zas

odtrhnou; organismy, které se cht&ji rozvijet na vlastni pést, tu nejsou.*!

Navzdory tomu v§ak nemtizeme nepostiehnout, ze obraznost se naopak dava do pohybu
spolu s materialitou verbalné zastoupenych predmétu, jiz uvoliiuje ze svého ptivodniho
sevieni, takze vzdy cosi piecniva. Pfestoze zpisoby k tomu urcené sleduji urcity
vznikajici institucionalni ramec, zakulisi pulpovych magazini se bude nakonec plnit
celym zastupem ,,bezvyznamnych Minotti* doufajicich v to, Ze si pro sebe utrhnou sviij
vlastni ¢asoprostor, s ohledem na svou kapsu, jisté, ale i pro ¢irou moznost modifikovat
ty ostatni. A né€kterym se to vazn¢ podaii. Rozsah modifikovatelnych kulturnich teritorii
bude ¢im dal Sirsi.

“ Tamt., s. 278
* KRACAUER, Siegfried. Ornament masy: eseje. Praha: Academia, 2008. Europa (Academia). ISBN
978-80-200-1633-1, s. 247
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2. SEN O SKUTECNOSTI

Pokusme se nyni rozvinout zdvér predchozi kapitoly. Pokud jsme zminili, jakym
zpusobem dochazi k otevirani zanrového pole smérem ke Ctenaiim (jako omezeny,
pfesto vSak reprezentativni ptiklad slouzi ¢tenafské rubriky typu Brass Track
v Astounding Science Fiction), pak dovnitt redak¢éniho pole se tato zména projektuje
skrze noveé zavedenou motivacéni proceduru. Kazdy autor publikujici v Campbellové
Casopisu, jehoz povidka se ocitne na vrcholu ctenafského zebiicku, je ocenén
¢tvrtcentem nad zavedeny cent za slovo navic.* Tim se s aste¢nou uspésnosti podari
podminit nezavislost imaginativniho rozmachu jednotlivych tviircti mirou vSeobecného
vkusu. To ovSem neni uzavirajici tvrzeni z toho diivodu, Ze mira vSeobecného vkusu se
nakonec prozrazuje az v nevyslovenych implikacich textudlnich strategii jednotlivych
autort. Kazdé autocenzura je v jistém ohledu stylistickou kvalitou. V tomto ptipadé je

to soubor intenzit v distribuci a kombinaci motivii. Adornova klauzule —

Smyslova individuace dila, jejihoz naroku se masova kultura musi pevné drzet, odporuje
abstraktnosti a vééné stejnosti, na niz se svét scvrkava pravé proto, aby ve standardizované

spolecnosti mohla plnit svou komplementarni funkei.*®

— tak zlstava v castecné platnosti z toho diivodu, ze standardizace produktivnich
a technickych mechanismi vytvari omezeni, jejichz konkrétni projevy jsou nastolovany
az ve spojeni se samotnym pribéhem jejich ohledavani pomoci smyslové individuace.
Tvlrci jsou nuceni vynalézat feSeni, Casto stfileji naslepo a nardzeji do zdi ptipadného
Ctenafského nezqymu. Byl by to ponékud temny postup, pokud bychom méli definovat
nasledny zivot tvirciho aktu uzkosti, jez jej zaklada, a nebrat pfitom v tivahu celou
paletu netispéchii, jimz se izkosti nedostavalo. Uzkostlivost, ktera protéka textem jako
jeho negativni korelat, se nakonec stava mistem, v némz se potkavaji naroky trzni
produkce s autorovym zajmem na podilu z vynost. Smyslova individuace je projevem
konkuren¢nich pnuti, jejichz plodnym dusledkem miize byt neotielé propojeni mezi

originalitou motivi a jejich rozprostfenim v narativnim celku.

*2 Ashley, Mike. The Time Machines: The Story of the Science-Fiction Pulp Magazines from the
Beginning to 1950. Liverpool: Liverpool University Press. 2000. ISBN 0-85323-865-0, s. 106-111
** ADORNO, Theodor W. Schéma masové kultury. Praha: OIKOYMENH, 2009. Oikumené
(OIKOYMENH). ISBN 978-80-7298-406-0, s. 13
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2.1. O prirozeném vybéru

Takovy je nakonec ptredpoklad tykajici se formativniho pohybu roztiisténych tvircich
invenci, selektujicich zdkladni konstrukéni kameny zanru. Franco Moretti tuto
problematiku pojednava pfijetim evolu¢niho paradigmatu. SpiSe nez jako metaforu
uziva Darwinovy teorie v aplikaénim rozmezi daném piirozenou limitaci zkoumaného
pfedmétu, coz se neobejde bez veelku ocekavatelné redukce. Na druhé strané tak diky
tomu vystupuje do popiedi organicky charakter sebestrukturace neforemné masy
narativnich postupd, rétorickych kvalit, motivl a fikénich obrazi do podoby funkéni

a etablované anatomie.

Spektrum variaci (...) je pomérné Siroké, pokud totiz néjaky zanr teprve vznikd aneni dosud
pfijata urcita ,stfedova™ konvence, otevira se prostor formam nejriiznéjSich experimenti. A poté
zafunguje konkurence: VSichni autofi (...) soutézi 0 stejnou ¢ast knizniho trhu a jejich pohyb
v morfoprostoru ma pravdépodobné co do ¢inéni s touhou zajistit si pozici jednou provzdy. Kdyz
pak autofi pfichazeji se ,,vzduchoplavcem®, ktery zabije tuldka kotvou svého balonu, nebo
S namésicnym malifem, ktery ze spani maluje portrét muze, kterého sam prave zavrazdil, nebo se
zidli, ktera usednuvsiho katapultuje pfes celé namésti, je zfejmé, ze ti vSichni hledaji néjaky
spasny, genialni napad, ktery jim zaruci Gspéch. Je vSak ziejmé i to, ze hledaji zoufale nahodng,

slep& tapou, presné tak, jak to zada princip nahodilosti v evoluéni teorii.**

Nijak proto nepiekvapi, ze rané povidky i néktera rozsahlejsi, avSak méné znama
dila, uznavanych autort v mikroskopickém méfitku opakuji tentyz experimentalni
postup, spocivajici na piebujelém mnozstvi perifernich témat a fikénich naméti, které
nemaji Sanci byt néjakym adekvatnim a funkénim zptsobem vetkdny do hlavni
zapletky. Napiiklad jedna z ranych povidek A. C. Clraka — Zdchrannd vyprava® —
disponuje celou plejadou konstrukénich prvki, které dnes vnimdme jako samoziejmé,
jelikoz jejich soustiedéné rozvijeni tvofi pevny ramec stredové konvence, jak 0 ni
hovoii Morreti. | sam Clarke bude ztéchto zdroji posléze Cerpat arozvijet je do
podoby, ktera se stane pro jeho dilo urcujici. V povidce nachazime vedle sebe motivy
kosmické spolecnosti narodu (tedy svéti), hierarchii mimozemskych ras (pficemZ na
vrcholu se vzdy nachédzi osvicend rasa disponujici nezvyklou psychickou silou

a pochopenim vesmiru), lingvistické piekazky mezi rasami, podzemni mésta, konec

* MORETTI, Franco. Grafy, mapy, stromy: abstrakini modely literdrni historie. Praha: Karolinum, 2014.
Studia novych médii. ISBN 978-80-246-2609-3, s. 77
* CLARKE, Arthur C. Hlidka. Praha: Knizni klub, 1994. ISBN 80-7176-060-9.
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civilizace, zanik slunce, videohovory, rychlotunely spojujici kontinenty, casovou
relativitu, eskapismus, posloupnost generaci oprosténych od zemé inaznak oné
kosmické fenomenologie, tvofici patet vyzralejSich Clarkovych ptibéht, stejné jako

uchvacujici vesmirnou krajinomalbu oZivujici zplihlé astronomické veliCiny:

Kontinent pod nimi pomalu mizel pod kilometr vysokymi vlnami, které itoCily na jeho pobfezi.
To posledni, co ze Zemé kdy kdo vidél, byla obrovska plan zalitd svétlem abnormalné jasného
mesice. Po jeji tvari se valila blyskava povodein smérem ke vzdalené sténé hor. Mofte slavilo své
koneéné vitézstvi, ale jeho triumf bude kratkodechy, protoze uz brzo Zemé a moie piestanou
existovat. Uz ve chvili, kdy ticha vyprava ve velitelské kabiné sledovala zkazu pod sebou, blizila
se k nim nekone¢né vétsi katastrofa, k niz byl tento obraz pouhou ptedehrou. Bylo to, jako by nad
sluncem zalitou krajinou nahle vyslo dal$i slunce. Ale nebylo to svitani; byl to jen mésic, ktery
zaril jako druhé slunce. Asi tficet sekund to uZasné nepfirozené svétlo ozafovalo k zaniku

odsouzenou Zemi pod sebou.*

Nenachéazime v tomto vyctu zkratka nic, co by nebylo pfirozené vnimanou soucasti
monumentalni Vzpominky na zemi. A tak jsme 0 necelé stoleti pozdé&ji fascinovanymi

svédky spalujiciho uc¢inku hvézd na povrchu planety, opracovaného timto zptisobem:

Wang se podival k vychodu a spatfil oslnivou zaf. Vtom se cely obzor prohnul, od jednoho kraje
zorného pole ke druhému. Wang pochopil, Ze se nediva na obzor, nybrz na okraj vychazejiciho,
nepiedstavitelné gigantického slunce. (...) Nad obzorem visela jiz polovina gigantického kotouce
a zabirala pulku oblohy. Zemé jako by se zvolna nofila do oslnivé stény. Wang zfetelné vidél
strukturu povrchu slunce do nejmensich detailti — ohnivy ocean plny virG a vzedmutych vin, ptes
které se jako prizraky nahodné presouvaly sluneéni skvrny, aokolo jako zlaté rukavy liné
povlavaly zavoje korény. (...) Jezera a rybniky se zacaly vypafovat a do vzduchu stoupala oblaka
pary pfipominajici atomové hiiby. (...) Slunce se kvapem piesouvalo na zapad a nechavalo za
sebou jasné nebe. Brzy zacalo klesat za obzor a zem¢ jako by se tentokrat na pozadi zafivé stény
zvedala. Oslnivy soumrak zahy vysttidala noc, jako by dvé obii ruce piehodily pres svét, ktery se

proménil v popel, ernou piikryvku.*’

Takto uchvaceny pohled je pro vypravé€e mozné zaujmout pouze proto, ze se jednd
0 simulovanou udalost ve virtualni realité. Fokalizovany Wang tak muze udrzet
popisnou linku v ladném romantizujicim jazyce, ktery se pro podani katastrofickych
vesmirnych uddalosti hodi ocividné stejné dobie jako za dob Clarkovych, pfestoze,

stravovan plameny spolu s okolni krajinou, po zvednuti rukou ,,misto nich spatfil dvé

4 Tamt., s. 35
T LIV, Cixin. Problém tii téles. Druhé, brozované vydani. Pielozil Ale§ DROBEK. Brno: Host, 2018.
ISBN 978-80-7577-594-8, s. 169 - 170
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pochodn&.“*® Z toho vyplyva, Ze krom& nabobtnani vyjevu bohatou metaforikou
vyjadiuje takovato lokalizace perspektivy pfimo v misté UCinkd solarni vyhné
vyznamny rozdil pro tento imaginativni izolat, jemuz pravé rekuperace tvirciho
zpracovani propujcuje urcitou archeologickou hutnost. A tak na rozdil od Clarkova
pohledu ze vzdusné perspektivy, predstavujici v roce 1948, kdy byla jeho povidka
dokoncena, dostatecnou vzdalenost jiz v letové vySce, z niz byla bezpecné snimatelna
sebevétsi katastrofa zptisobena kobercovym bombardovanim, pro étenaiku Cch’-Sinova
dila je mnohem vice piedstavitelnou digitdlni pocitacova animace, v niZz mohou byt
mérné veli¢iny reprezentovany a snimajici pohled perspektivizovan v jakémkoliv

disponibilnim bod¢ na trojrozmérné ose.

% Tamt., s. 170
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2.2. O dvou vizich

Uved'me si jeste¢ jeden piiklad obrazné navaznosti. Tentokrat v mens$im historickém
rozestupu: Po stiechach satelitnich domkti, na chodnicich, ve vétvich stromt, vSude se
jako padli prevaluji neforemné organizmy. Pfilétavaji v celych mracnech a rozsévaji
zvlastni nepokoj. Ted Barnes po cest¢ domii pozoruje jak jednoho 2z, mimaka‘
sundavaji tyci z Johnsonovic stiechy. ,,...a tamto se pirevalovalo na stieSe, beztvara Seda
hmota, kterd uhybala pred ty&i. Prelévala se sem a tam, aby ji neshodili ze stiechy.**°
Sledoval ten mimozemsky utvar jako pfikovany. Néco jej natolik zaujalo, Ze pfiSel
k sobé, az kdyz mu né€kdo z pozorujicich omylem stoupl na nohu. Kdyz dorazil domt,
»sledoval, jak jeho S§tihla a pfitazlivd Zena, obleCend do zéstéry s vyraznym vzorem,
mizi v kuchyni. Povzdechl si. Uvolnil se a opiel se. Klid jejich obyvaciho pokoje, Lena
Vv kuchyni, televize hrajici si sama pro sebe v rohu mistnosti — to vSe ptispélo k tomu, ze

se zacal citit trochu lip.“50

Poté, co se takto uvelebil, si béhem ¢ekani na vecefi zavolal svého syna Jimmyho,
aby mu dal dikladné k&zani o tom, Ze si nema za Zadnych okolnosti v§imat spadlych
mimozemstanll. Padajici ,,miméci“ v sousedstvi samoziejmé zplsobuji mezi détmi
velké pozdvizeni. |tak se maly Jimmy zpusobile drzi otcovy rady. Po setméni se
vydava na cestu doma a pfi tom na jeden z téch podivnych plodd vesmiru narazi. ,,Tvor
se zacal pomalu, téméf neznatelné pohybovat. Klouzal po kmeni, opatrné, po kouskach
zkoumal cestu, jako by byl docista slepy. Centimetr po centimetru se tohle nevidomé

klubko pavuéin a prachu sunulo dold.***

Ptilisna blizkost neforemného Zivota piivodi
Jimmymu nepfijemnou zavrat. Jakysi prastary rytmus mu zafne proudit skrze
vnitinosti. ,,Srdce mu bolestivé tlouklo v hrdle, t¢Zko se mu dychalo. (...) A vtom to
uslySel. Nebo spi$ ucitil, protoze zvuk to nebyl. Citil to v hlavé jako néjaké bubnovani,
jako huceni mote. Bubnovani doraZzelo na jeho mysl, jemné mu tepalo kolem spankd.

Zarazil se. Znélo to tiSe a rytmicky, ale zaroven velice neodbytné. Monoténni huceni

* DICK, Philip K. Planeta, kterd neexistovala: sbirka sedmadvaceti antiutopicky a hororové ladénych
SCi-fi povidek, vydanych casopisecky v letech 1952-1955. Ptelozil Bob HYSEK. Praha: Argo, 2006. ISBN
80-7203-811-7,s. 178

* Tamt., s. 175

*! Tamt., s. 182
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nahle zacalo ziskavat jasné kontury asmysl. Proudilo do ngj apfeménovalo se na

konkrétni vjemy, obrazy a vyjevy.«>?

Druhy pfib¢h se odehrava o nékolik let diive. Piestoze nas po celou dobu provazi
hlavni hrdina — chudy potulny reportér, ktery piisel o praci — je to také piibéh dvou
témef rozdilnych textovych utvari, jejichz roubovanost fazuje vypravéni na dvé casti,
odehravajici se vné auvnitt laboratofe. Celé to zacind pon€kud neukocirovanym
expresivnim popisem svételnych a zvukovych rytmt velkomésta, kdy nas hrdina kraci
,pod obrovskymi rozzatenymi portaly, pod temnymi klenbami, pod vzneSenymi sloupy
nezndmych budov, vmacknut do Zivé, mnohojazy¢né, ani na chvili neutichajici lidské
masy, apiece osamélej§i nez na neobydleném ostrové. Ruka zastréena v kapse si
mechanicky pohravala se dvéma pé&ticentovymi mincemi, které tvofily veskeré (jeho)

«o3 Navzdory této chudobé¢ i tomu, ze jak pozdéji piizna, n€kolik dnd nejedl, si

jméni.
koupi ranni vytisk New York Times. Jelikoz jej vSak ¢te na Spatném (nebo dobrém?)
misté, ve Spatny ¢as a na otazku ,,Jaky je den?* poloZenou z okénka obrovského buicku
odpovi zcela neptipadné ,,patek®, prestoze je stfeda, rozbéhne se série ponckud
grotesknich udalosti. Jejich disledkem nakonec bude to, Ze se nés$ hrdina, pan McMoore
— Skot, jak je Casto zdlraziiovano — stane ¢lenem jakési tajné védecké komise pracujici
na zvlastnim projektu v utajované podzemni laboratofi. Pfed tim je vSak vyzvan, aby si
nastoupil, ajakmile je se zavazanyma o€ima pfiveden mezi Cleny organizace, ktefi
okamzité¢ pochopi, ze se jednd 0 omyl, je témito lidmi na n&jaky ¢as uvéznén. Ti se
nejdiive dohaduji o tom, jak s nim nalozit, ale protoze nakonec usoudi, Ze by se jim

hodil néjaky nestranny, protoZe neprofesionalizovany hlas, je zdhy pfizvan, aby se

ucastnil vyzkumu. Nic jiného mu koneckoncti nezbyva.

Je trochu té€Zké rozhodnout, zda je vyznéni textu v oné Ccasti piedchazejici
zminénému vyzkumu absurdni imysInég, nebo je to jenom dusledek vcelku rozkoSného
neumételstvi. Piehnané zdiraznéné popisné kulisy tvorici prostiedi amerického
velkomésta, priabéh udalosti, jez dynamizuji rvacky, hrdinovy povysené poznamky ke
svym véznitelim ajeho koufeni acynismus tvoifi mozaiku seskladanou z prvki
pramérné noirové gangsterky. To vSe okofenéné 0 ptivabné akéni sekvence. ,,Uhodil
jsem ho levou pésti do brady, tedy zamifil jsem do tohoto mista, ale on odrazil uder

hranou dlan¢, ruka mé zabolela a klesla. Chlap znal judo, coZ bylo fatalni. V tomto

2 Tamt., s. 182
¥ LEM, Stanistaw. Martan. Praha: Akropolis, 2005. ISBN 80-86903-11-7, s. 18
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zmatku, kdy jsem slySel za zady blizici se kroky, z paméti mi na okamzik vyskocila

silueta jistého Itchi-Hasama, ktery v Kiotu ucil japonskému boji. Pfi posledni lekci mé

54

naucil dva smrtelné chvaty, které¢ Evropané neznaji.“”" Nicméné¢ za zavienymi

v

ocelovymi dveifmi ndkladniho vytahu zacina byt textura vypravéni 0 néco distojnéjsi.

Celkem brzy po zafazeni naseho hrdiny do vyzkumu se spolu s nim dozvidame, ze na
Zemi pfistal zvlaStni Gtvar a jeho jedinym pilotem byl kuzel z jakési neznamé slitiny,
jehoz konetiny piipominaji indukéni spiraly. Utvar je pravdépodobné oZivovan
n¢jakou plazmatickou hmotou aje t€zké rozhodnout, zda se jedna 0 samostatnou
jednotku nebo integrovany organ. Vyzaiuje nebezpecné zareni a zda se, Ze je zranény.
Tohoto tézko uchopitelného tvora se snazime néjak systematicky zaclenit do nasi
predstavivosti, pficemz jsme odkazani na skuteéné sofistikované experimenty
a hypotézy clenii védecké komise, ktefi se za cenu nasazeni vlastniho Zivota pokouseji
0 totéZ. Stroj-organizmus vSak po ¢ase piijde k sobé a prolomi svou pasivitu. VSechny
0soby v mistnosti zasahne dotykem svého chapadla a vyslanim zhusténého vinového

zateni zapoc¢ne meziplanetarni komunikaci spocivajici v pfedani bohatych snovych vizi.

To jsou tedy vychozi pozice obou ptibeéhid. Nésleduje popis samotnych
parapsychologickych ptenost, jejichz fabule je, az na n¢kolik malo drobnosti, naprosto

totozna. Napfed maly Jimmy:

Vidél rozlehlé pousté bez hranic. Nekonecnou, temné rudou, rozpraskanou poust zbrazdénou
roklinami. Na obzoru se vlnily zaoblené, erodované kopce pokryté prachem. Napravo od kopct se
tahlo obrovské udoli podobné gigantické panvi lemované bilym Skraloupem zaschlé soli, smutnou
vzpominkou na nékdejsi mofte.

[

,,BEZ pry¢!* zasipal Jimmy a udélal krok zpét.

Vyjevi pribylo. Mrtvé nebe, ve vzduchu pisek unaSeny prudkym, neutuchajicim vichrem do
dali. Nad rozpraskanym povrchem planety pokrytym piikrovem pisku se vzdouvala a valila prasna
mracna. Vedle skal se krcilo par zakrslych rostlin. Ve stinnych zakoutich hor byli vidét obrovsti
pavouci pokryti prachem, visici v pavucinach utkanych pfed stovkami let. Mrtvi pavouci, skryti
Vv puklinach skal.

Scéna se mu pred ofima jesté rozrostla. Uvid€l jakési umélé potrubi, vybihajici ze zarudlg,
spalené pudy. Byl to vétraci otvor podzemnich katakomb. Vyjev se zmenil. Jimmy vidél pod
povrch, do nitra planety, skrytého pod mnoha vrstvami zvrasnéné horniny. Chfadnouci, vrascita
planeta bez ohné, zivota, ijakékoli vlhkosti, pod jejiz popraskanou slupkou se nachazela

vysychajici duzina, kterd chrlila do vzduchu oblaka prachu. Hluboko v jadru spatfil cosi jako

obrovsky kontejner — obytné prostory v utrobach planety.

% Tamt., s. 28-29
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Ocitl se uvnitf kontejneru. VSude kolem se plazili mimaci. Byly tam rozliéné stroje,
konstrukce, budovy, zahony rostlin, generatory, dimysIné vybavena obydli.

Nékteré sekce kontejneru byly uzaméené. Za zrezivélymi kovovymi dvefmi se rozpadaly
stroje, ventily byly zaviené, trubky zkorodované, Eiselniky popraskané, vyrobni linky ucpané,
v ozubenych kolech chybély zuby. Postupem ¢asu mimaci uzavirali stale vice sekci. Bylo jich stale
min a min...

Scéna se opét zménila. Z dalky byla vidét Zemé — mali¢ka, pomalu se otacejici zelena koule
zakryta mraky s rozlehlymi modrymi oceany, hlubokymi modrymi mofi a vlhkou atmosférou. Rok
za rokem mimaci zvolna pluli prazdnym prostorem smérem k Zemi. Nekone¢né dlouho a mucive

pomalu proplouvali temnou pustinou vesmiru.>

A takto podava své zazitky druhé médium, Lemuv hrdina McMoore:

Vidél jsem poust. Tahla se kilometry daleko, Sedozluta, posetd kameny, rozryta velkymi kratery
a pise¢nymi dunami, poust, nad niz se klene ohromn¢, nesmirn¢ hluboké, svétlezelené nebe. A na
ném hvézdy, soucasné vsak i slunce. Bylo jaksi mensi, ale htdlo dost silné. Stalo vysoko, piimo
nad mou hlavou. Poust’ se ke mné blizila. Copak letim? Kde mam ruce a nohy? Nikde nic. Nikde
nic. Vlibec jsem neexistoval, jen o¢i a mozna mozek. Ale vidél jsem! Zavratny let klesal k zemi.
Najednou — jsem uvidé€l. Dole pode mnou se sunula jakasi dvé giganticka miizovi ¢i ocelové véze,
zaryté hluboko do pisku.

Padal jsem stale niz. Véze se posunovaly pohybem vodorovnych tenkych raminek, na jejichz
koncich byly Siroké lesklé disky. Kdyz se tyto disky na pruznych raminkach pfiblizily k pudé,
pisek se propadal, rozplyval, jako by se pod nim oteviraly diry a mizel pfed o¢ima. Jeho zbytky
rozprasil hucici, zhavy poustni vichr. Tak vznikal giganticky Siroky kanal, vedouci do dali.
K ¢emu je takovy kanal? Jak ty stroje funguji? Vzdyt' je to nemozné, fikal jsem si, kam se ztraci
ten vykopany pisek? Pfece nemizi? A pokud mizi, kdo ovlada ty stroje? Pracovaly pomalu
a rytmicky, kazdym pohybem ramen vytvarely v pidé mohutnou prirvu pravidelného tvaru,
Sirokou nékolik set metrti, mozna kilometr. Vitr pronikaveé hucel.

Nyni zacal vzduch pode mnou vifit. Houstnul, byl stale temnéjsi... Boze! Je tu ¢erny kovovy
kuzel s chapadly, padajici pomalu, vifivé, jako list ze stromu. Cerny a maly, dopadl u strojti a vlezl
pod né. Po chvili se vynofil, zvedl chapadla a kolem n¢&j zacal vznikat jakysi sklovity obrys. Vifeni
pred o¢ima. Cerny kuzel zmizel v piskovém viru. Kam se ztratil? Napinal jsem jestd zrak, kdyz tu
jsem postiehl, ze se dotykam pudy, klesam, propadam se do pisku. Chtél jsem vykiiknout, volat,
ale obklopila m¢ tma. Dychal jsem volng, ale kde mam plice? Své t€lo? Byl jsem pouhé oci.
Sly§im? Ano, sly§im rytmicky, vzdaleny, zna¢né utlumeny zvuk: Bum — a pauza — a zase: bum —
vzplanulo svétlo. Ne, tak ne, zadné svétlo. Jak to vyjadfit? Zadné svétlo, ale vidél jsem. Vlastn&

jsem nevidél zadné osvétlené predméty, ale védel jsem, ze tu jsou. Pfipominalo to pocit pohledu

% DICK, Philip K. Planeta, kterd neexistovala: sbirka sedmadvaceti antitftopicky a hororové ladénych
sci-fi povidek, vydanych casopisecky v letech 1952-1955. Pielozil Bob HYSEK. Praha: Argo, 2006. ISBN
80-7203-811-7, s. 183-184
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upfené¢ho do zad, ale tisickrat silngj$i. Vyvolavalo to strach. Citil jsem, ze je kolem spousta
predméti. Nevidél jsem je, ale v&dél jsem o nich. Jako v désivém snu, jako bych si nemohl
vzpomenout, nechapal jsem jejich smysl ani urceni. Byly to poloeliptické haly, obrovské haly
pohrouzené do tmy, v nichz se pohybovaly fady kuzeli. VSechny tyto kuzely drzely chapadla na
bocich jako ouska na hrnku, Sly aSly, stile stejnym smérem. J& rovnéz. Mijel jsem néjaké
aparatury, jejichz existenci jsem vnimal okamzité, ze vSech stran, jako bych je pozoroval soucasné
shora, ze strany i zeptedu.

Mohutné stroje, avSak bez jakychkoli pohyblivych ¢asti, jen navzajem spojené fragmenty
rotacnich téles, jakési nepatrné stiny, body jesté temnéjsi nez tma, prebihajici po vypouklém
povrchu. Hukot rostl. Hukot silil. Zazéfilo svétlo. Jsem v podzemi Marsu? Jednotlivé dvorky
a poloeliptické haly se spojovaly ve stale vétsi a Sirsi, v galerie zaplavené svétlem, ve kterych se
stale posunovaly fady kuzeld. Bylo to nezvykl¢, ale jaksi pochopitelné. A najednou...

Prostor. Ohromné pole, slovo hala se totiz nehodi, tdhnouci se do dali. Obrovsky,
geometricky vypoukly prostor. Dlouhy valec vystupujici nade dvé koule, s tupou zaoblenou
Spickou, stojici Sikmo na mirné vyvyseniné. A tisice, tisice ¢ernych pohybujicich se kuzeld. Nyni
jsem uvidél, ze strop tvofi pllkruhova klenba z n&jaké homogenni, mirn¢ lesklé kovové hmoty.
Uplné nahofe zel otvor podobny nalevce, ve kterém zafilo slunce: otvor vedl na povrch

planety.. .56

Dlouhy valec podpirany dvéma koulemi s tupou zaoblenou $pi¢kou je samoziejmé,
navzdory neodbytné ptedstavé, kosmickym plavidlem. Planeta Zemé se bude v jeho
zorném poli priblizovat na projek¢ni obrazovce. Na rozdil od té z Dickova vyobrazeni,

je tato pfiznacéng, jak z dalsiho vyplyne, Cernobila.

Lemuv popis je 0 poznani rozvlacnéjsi. Zda se, Ze tomu tak je ze dvou divodd. Cely
vyjev je za prvé pro naseho skotského hrdinu zna¢n€ imerzivni. Nenachdzi se vné
popisované zkuSenosti, jako je tomu U Jimmyho, ktery v prib¢hu pienosu zapojuje pred
pohlcujicim sdélenim svou vili. U pana McMoora, uvedeného v hluboky hypnoticky
spanek dotykem martanova chapadla, neni néco takového mozné. Zadruhé, popis
zLemova Martana se jevi mnohem objektalnéjsi, neustdle se rozkladd do
mechanickych a geometrickych komponent, ato vcetné¢ pohlceného subjektu samého,
demontovaného na pouhy neurokomputacni aparat. ,,Kde mam ruce anohy? Vibec
jsem neexistoval. Jen o&i a mozna mozek.“>’ To jsou symptomy, jejichZ etiologie nés

piivede do oblasti, jejiz vzdjemné propojené urovné je tieba rozmisit.

*® LEM, Stanistaw. Martan. Praha: Akropolis, 2005. ISBN 80-86903-11-7, s. 108-110
> Tamt., s. 108
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Pomoci medialni fenomenologie si zptistupnime analyzu té prvni. Nez Jimmy potkal
»mimaka*“ omotaného kolem stromu, ,,na okamzik se zastavil, aby si zavazal tkanicku.
Kolem n¢j foukal studeny vitr a mirn¢ pohupoval jehli¢nany za plotem. V dalce ponuie
zahoukal vlak. Pomyslel na vecefi, ktera ho ¢ekala doma, na tatu, jak si zouva boty a Cte
noviny, jak po kuchyni pobihd maminka a Vv rohu utulného, vyhiatého obyvaku bruci
televizor.“>® Tento obraz domova se v povidce objevi celkem tfikrat. Jeho prvni verzi
jsme jiz citovali. Naposledy se objevi V ustrasené hlavince Jimmyho prchajiciho po
temném mimakove ,,monologu® do naruce rodici. Je pfiznacné, Zze ve vyctu drobnych
radosti, z nichz se sklada teplo domova, nyni schazi v koutku brucici televizor. Tento
relativné novy generator svétlem transformovanych obrazii prozaiuje domovy v celych
blocich tvoficich Jimmyho sousedstvi. Vtahujici schopnost téchto obrazili je vSak svym
horizontalnim rozlozenim mezi tisice uZzivateli pfipojenych naraz, zvlastné oslabena.
Hegemonii, jiz ztraceji tyto obrazy V rovin¢ intenzity, si vynucuji nazpét skrze svou
plosnou multiplikaci. Neni divu, ze poplatn¢ této distribuéni form¢ budou jeji
pfirozenou soucdsti televizni potady, jejichz povrchnost je pfimo umérnd neucastné
pasivnimu zdjmu svych uZzivateld, téSicich se na to, az po ptichodu z prace prosté
,vypnou®“. Pofady pfenasené televizi jsou distribuci povrchu.59 Naproti tomu, ackoliv
technické dispozice i realizace pfenosu obrazu na dalku koncem ctyficatych let, tedy
v dobé vydani Lemovy novely, davno existuji, jejich primyslova kompletace, 0 jejich
infrastruktufe nemluve, je v Polské (tfeti) republice zatim pouze nedonoSenou moznosti.
Proto také McMoore, v hloubce uzavienych stén, pronasi do samotné vize i svij
tézkopadny senzoricky aparat, jakkoliv fragmentovany na funkcionalni slozky. Jimmy
se naproti tomu s mirnou davkou lehkosti navic utrhne od jedné z mnoha pienosovych

«60

stanic (,,zase jsou jich tu stovky“>") a da se na Gt€k. McMoore musi, tedy pokud by mél

Vv kapse néco vic, nez jen par centll, privadét své télo k obrazlim pohybujicim se na

%8 DICK, Philip K. Planeta, kterd neexistovala: sbirka sedmadvaceti antiutopicky a hororové ladénych
sci-fi povidek, vydanych casopisecky v letech 1952-1955. Ptelozil Bob HY SEK. Praha: Argo, 2006. ISBN
80-7203-811-7, s. 181

> Tento povrch méa samoziejmé obdobnou dynamiku, 0 niZ se zmifiuje v souvislosti s filmem Alena
Slingerova: ,,Soukromé a veiejné jsou pro vypravéni zasadnimi kategoriemi. Nejen v hollywoodském
filmu se zazila konvence soukromé a vetrejné vypraveéci linky, jejichz prostupovani spoluurcuje rytmus
piib&hu i jeho vztah k soudobé realité. SLINGEROVA, Alena. Strategie reprezentace soukromi

v &eském povaleéném filmu. In: KOPAL, Petr. Film a déjiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2018.
ISBN 978-80-87292-44-0, s. 224. Potady piejaté z rozhlasového vysilani, jako naptiklad Meet the Press
zdvojuji horizontalni charakter vefejného pfipojeni, zatimco rané sitkomy, jako naptiklad I love Lucy,
zrcadlovym odrazem prohlubuji jeho vztah k domacimu prostiedi, jehoZ je televizor soucasti.

8 DICK, Philip K. Planeta, kterd neexistovala: sbirka sedmadvaceti antiutopicky a hororové ladénych
SCi-fi povidek, vydanych ¢asopisecky v letech 1952-1955. Prelozil Bob HYSEK. Praha: Argo, 2006. ISBN
80-7203-811-7,s. 178
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platng (,,...vzplanulo svétlo. Ne, tak ne, zadné svétlo. Jak to vyjadiit? Zadné svétlo, ale
vidél jsem. Vlastné jsem nevidél zaddné osvétlené predméty, ale veédél jsem, ze tu

con bl
jsou.

). Zato maly Jimmy jiz v prvni pili padesatych let na obrazy nardzi vSude, at’
chce, nebo ne, ovSem § jistou lhostejnosti viaci jejich jednotlivé konkretizaci. Tento
ptehyb odpovida celkem mladé forme wvyvijejici se spotiebitelsky informované
ekonomie, v niz technické obrazy splyvaji s prodejnimi artikly. Tak jako jednotky
spotfebniho zbozi na sebe piejimaji znakové funkce, zacCinaji byt znakové funkce
ajejich aparaty strukturalné rozprostieny po vzoru hmotnych produkti. S ohledem na
pravé tfeCené je vhodné jako modulovany pfimér pro tento pichyb uzit nasledného
Flusserova postiehu: ,,Kino je rubem supermarketu. Jeho vchod je uzkou skrysi, pred
niz stoji fronty téch, kdo se chtéji ucastnit jeho mystérii. Tyto fronty jsou protéjskem
K tém, které se tvoii U vystupnich otvort supermarketu. Obolus, ktery musi davetivy
pfijemce obétovat Uvchodu kina, je rubem oné mince, kterou vydava
v supermarketu.“®? Kde kino a supermarket slouZi jako prelévajici se pojmy vyznacujici

instituce reality.

Mezi obéma texty se na dal§i arovni odhaluje i specificky rozdil ve vSeobecné
technologické disponibilité. Tento rozdil pfedstavuje zhusténi, ve kterém se sméSuji
dgjinné i politicko-ekonomické diference. Kdyz se pocatkem Sedesatych let zamysli
Kobd Abe nad popularitou védecko-fantastické literatury, vychazi ze dvou
argumentacnich linii, s nimiZ se béZn¢ setkava, z nichz jedna vyjadiuje jisty kulturni
nedostatek, zatimco druha vyzdvihuje jeji pfinos na poli experimentalniho mysleni. Obé
se pfitom opiraji 0 fakt rapidné rostouciho vlivu technologii na nase Zivoty. Sdm Kobo
Abe obéma argumentim rozporuje, coz pro nas neni dulezité. Nosnym se zda byt

zejmeéna prvni, negativni argument:

Elektrifikace domacnosti se S§ifi jako pozar; pocet vlastnikd automobill prudce stoupa;
tranzistorové radio se stalo pro celou spolecnost denni nezbytnosti. Avsak jak velké procento Zen
v elektrifikovanych domacnostech zna rozdil mezi stiidavym a stejnosmérnym proudem? Jak
velké je mnozstvi radiovych posluchacti, kteti jsou schopni uchopit rozdil mezi kratkovinnym
a sttednévinnym vysilanim? Opravdu jen par. Mezi technologii a uzivatelskymi produkty na ni

zaloZzenymi zeje mezera, kterou neni snadné premostit (...).

61 LEM, Stanistaw. Martan. Praha: Akropolis, 2005. ISBN 80-86903-11-7, s. 109
82 FLUSSER, Vilém. Postdéjiny. Pielozil Petr BLAHA. V M&lniku: Piestupni stanice, 2018. ISBN 978-
80-270-4476-4, s. 45
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Clovék mize byt zbéhly v teoretické fyzice, coz oviem jesté neznamena, Ze on nebo ona,
umi tidit. Oproti tomu nékdo, kdo neni obeznamen ani s vyznénim Pythagorovy véty, mize byt
veelku snadno drzitelem nékolika skupin fidi¢skych prukaz. Nase doba prezentuje sebe samu

jako vé&deckou, aviak poodhalenim tohoto pozlatka zjistime, Ze se stale nachazime v dobé temna.®

To je tvrzeni vdzané na piedstavu, ze zde existuje pevna esence technického védéni,
ktera se prekryva s pasmem védecké a inzenyrské specializace, tedy s rovinou principt,
aod nich odvislych zhotoveni. UZzivatelska sféra se zdd byt zasaZzena vSeobecnym
technickym analfabetismem. Komplexni industridlni vyroba tak fazuje hmotnou realitu
do né€kolika pasem na sebe neptevoditelnych znalosti. Spolecenska délba védomosti je
tu propojena se vstupnimi a vystupnimi cykly téhoz objektu. A ackoliv pan McMoore
proziva sviij neukotveny Zivot v tepajicim americkém city, jeho obraz i jeho vize jsou
produkovény v materidlnich podminkdch centralné fizeného hospodafstvi. Ideologie
stimulujici spoleCenskou ptinalezitost v dobé povale¢né vystavby je v kazdém ohledu
ideologii zhodnocujici svét vyroby. Proto v jeho pfibéhu narazime tak Casto (a pro dalsi
Lemova dila to bude typické) na detailni technické popisy strojnich aparatur, na jejich
Casté rozmontovavani afeSeni zéapletek pomoci neobvyklych technickych brikolaZzi.
Neptekvapi nas ani obii kombajn, pravdépodobné zpracovavajici mineraly na povrchu
planety. V tomto smyslu slouzi védecka fantastika podobnému cili, ktery stal v popiedi
zajmu kosntruktivismu nebo Bauhausu, tedy slou¢it pod plastém uméni a designu

rozpojen¢ diskurzy védy, vyroby a uzitku v efektni estetické celky.

Oproti tomu v Dickové vizi je industridlni podzemi zbudované obyvateli Marsu
vyobrazeno pouze v letmych konturach, roztavujicich hmotnou primyslovou realitu
Vv jejich hrubych kodifikacich. Trubky, Ciselniky, ventily, ozubena kolecka. Cely vyjev,
pocinaje rytmickym buSenim, mnohem vice odpovida magickému mysleni uZivatelské
sféry, komunikujici s technologickymi produkty pouze na urovni jejich kontroly. A kde
také kazdy uzivatel po zhrouceni funkéniho systému do svych piistrojti obvykle mlati,

jako by to byl prosté hlupak nechépajici jednoduchy piikaz.

% ABE, K6bo, The boom in science fiction, Science Fiction Studies [online]. November 2002 [cit.
5.12.2020]. Dostupné z: https://www.depauw.edu/sfs/backissues/88/abe.htm. (pielozil autor)
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2.3. O hemzZeni obraziu a rozpusténé skute¢nosti

Pokud obé dekonstruované trovné slozime nazpét do jednoho celku, v némz je
spektakuldrni zdména mezi objekty a technickymi obrazy uchopovana prostfednictvim
uzivatelské magie, ziskame obracené hledisko, vnémz se nové odrazi problém
nastinény na pocatku této kapitoly. Nyni zacind byt zfejmé, Ze nefizend proliferace
imaginarnich svéti nemusi byt nahlizena pouze v pragmatickém rozsahu. Tedy
v rozsahu v némz je urcujici kulturni a ekonomicky profit autora zajist'ujiciho si své
postaveni uvniti zanru, a pozice tohoto zanru samého uvniti SirSiho kulturniho pole.

Pokud bychom to nahlizeli pouze takto, ziskali bychom uzavienou oblast.

Duch generalizuje tim, Ze z jednotlivych operaci vytvati celky; ekonomicka véda se spokojuje
S tim, Ze generalizuje izolovanou situaci, omezuje svlij objekt na operace provadéné se zietelem

, e e v , C 1 v v 4
k omezenému cili, jenz je vlastni ekonomickému Elovéku.®

Z hlediska Bataillovy obecné ekonomie znamena rozlozeni fikénich motivi uvniti
libovolného dila za ucelem kulturniho a ekonomického zisku totéz, jako roziiznout

absces nebo vymenit kolo. Nic z toho nebere tuto ¢innost ve svém thrnu.

Nebere v uvahu hru energie, kterou zadny zvlastni cil neomezuje. (...) Pro Zivou hmotu jako celek
je na zemském povrchu energie vzdy pfili§ mnoho, cely problém se vzdy ocita v fadu piebytku,

s . o . . 65
vybér je omezen na zptsob promrhani vytvoreného bohatstvi.

Nechceme zde nijak tento pfistup absolutizovat. To ostatné¢ Skodi jakémukoliv
iracionalismu a je to obvyklym dusledkem jeho sviidnosti. Ale v kontextu nastupujici
Linformacni“ spolecnosti je skute¢né vhodné trochu poodstoupit a fascinované hledét na
tu naprosto nepfedstavitelnou emisi rojicich se technickych i literarnich obrazi,
spekulaci, pseudovédeckych motivli, hloupouckych ptibehil, pro jejichz rozhybani je
tteba gigantického mnoZstvi vyprodukované energie. Ato vSe zcela autonomné.
Sebevyznamnéjs$i motivace vV faddu jednotlivych kauzalit urcujicich pohyb jediného
syntetického obrazu, nedokdze osvétlit tak monstrézni projekt, v némz se v modrobilé
bouii spaluji celé civilizace. Tento pohyb otfasa i formalni povahou literarni produkce.
Proto bude specifickym gestem postmoderni literatury spise diferencialni zésah do jiz
vyprodukovanych obrazi nez jejich tviiréi vystavba. Jisté¢ by mohl nékdo namitat, ze

spolu s technickymi obrazy jsou vytvareny i velkokapacitni datové schranky urcené

* BATAILLE, Georges. Prokletd cdst: Teorie naboZenstvi. Praha: Herrmann, 1998, s. 26
% Tamt., s. 26
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k jejich memorizaci, od celuloidu az po cloudova tlozi§té. Ze se zde v pravém slova
smyslu nic neni¢i. To ovSem neméni nic na faktu, Ze informacni hodnota naprosté
vetsiny téchto objektil je témet nulova a stézi 1ze zabranit jejich entropickému zéniku.®®
Vi to kazdy pracovnik vefejné spravy, kazdy bankovni ufednik, laborant, operator
televizniho programu, pocitacovy programator, kazdy PR programator minéni, kazdy
uzivatel fotografické funkce ttibici z tisice typizovanych selficek od mote to jediné,
kter¢ da na Facebook, stejn¢ jako vSichni jeho virtudlni pratelé, ktefi mezi tisici
uvetejnénych selficek na to jediné, jako kapku v mofii, okamzit¢ zapomenou. To neni
smutné. |bez technologického zprostfedkovani by na takovou zbytecnost kazdy
zapomnél. Problém spocivd v tom, ze to neni zadarmo. Pouhy pohled stézi zanecha

takovou uhlikovou stopu jako vyroba, dovoz a udrzba jednoho smartphonu.®’

Ve stiizlivé chvilce si tak Philip K. Dick ¢ast této skuteCnosti uvédomi a napiSe
povidku Trampoty se svély,68 reflektujici nékteré dobové aspekty prochvivajici nejen

jeho tvlrci Cinnosti.

Ustiedni scéna piib&hu se odehraje na jednom drogovém veéirku. Hlavni hrdiny
povidky ta udalost vyrazn¢ zasahne. Spolecnost Svétotvorba totiz vyrabi kulatd
interaktivni akvaria, v nichZ je mozné vybudovat si vlastni svét. Je to celé moralné
pochybné, protoze bytosti obyvajici tyto svéty nejsou tak uplné virtudlni. Jsou jenom
specidlnimi mechanizmy dolovany ze subatomdrniho svéta areprezentovany v nasi
dimenzi. ,Existuje neskute¢né¢ mnoho subatomarnich svétd. Jsou mikroskopickou
obdobou naseho vlastniho svéta. Je to uz téméf sto let, co Svétotvorba vyvinula zptsob,
jak ovladat ptirodni sily a tlaky na mikroskopickych trovnich, analogickych nasemu
vesmiru, s piesnosti na tficet desetinnych mist.“®® Tak si GGastnici vegirku vzajemné
predvadéji své svéty. Je vyhlaSena soutéz o to, ktery z nich je nejlepsi. Vyvrcholenim
vecirku bude futuristicky potlach, jenz alegorizuje pulzujici backround naSich

konektivnich Zivotu.

%0 problematice technické memorizace blize Luciano Floridi. Viz FLORIDI, Luciano. Ctvrtd revoluce:
Jjak infosféra méni tvar lidské reality. Pielozil Cestmir PELIKAN. Praha: Univerzita Karlova,
nakladatelstvi Karolinum, 2019. Studia novych médii. ISBN 978-80-246-3803-4, s. 33-38

%" Ekologickymi problémy spjatymi s produkci zdanlivé nematerialnich simulaci se dlouhodobé zabyva
Jussi Parikka. Viz PARIKKA, Jussi. Geologie médii. Pielozil Jan PETRICEK. Praha: Univerzita Karlova,
nakladatelstvi Karolinum, 2020. Studia novych médii. ISBN 978-80-246-3914-7.

¥ DICK, Phillip K., Trampoty se svéty, In: DICK, Philip K. Planeta, kterd neexistovala: sbirka
sedmadvaceti antiutopicky a hororové ladénych sci-fi povidek, vydanych casopisecky v letech 1952-1955.
Pielozil Bob HYSEK. Praha: Argo, 2006. ISBN 80-7203-811-7.

% Tamt., s. 290

36



Lora (vyherkyné soutéze pozn. aut.) oteviela usta. Po zdhybech ochablého obliceje ji stékaly sliny.
Rty ji Skubaly. Zvedla svou bublinu nad hlavu, téstovita hrud’ se ji pfitom kiecovité¢ vzdouvala.
Oblicej se ji zkiivil, tlusté télo se groteskné prohnulo. Bublina ji vyletéla z rukou a roztiistila se
0 p6dium. (...) Rozpoutalo se peklo. Po celé mistnosti majitelé rozbijeli své svéty, nicili je
a dupali po nich. Podrazkami drtili jemné kontrolni mechanismy. Muzi i zeny fadili jako smyslu

zbaveni.”

Obvykle to bohuzel neni takova sranda, protoze vytvareni, rozhyfeni a likvidaci
(vzdy né&jak movitych) svéti vykonava spousta lidi jako své zaméstnani. Text dale
pokracuje zamysSlenim zdéSenych hrdinti nad shlédnutou scenérii. Dojdou k zavéru, ze
se jedna 0 neurotickou kompenzaci. Ta vychézi z rozporu mezi tim, ze vesmirné letky
prozkoumaly celou slune¢ni soustavu, jejich navratem s prazdnou, a nadéjemi s timto

projektem spojenymi (vzpomeiime na Campbellovo uceni 0 vnitini provazanosti co

-----

se vyprazdnily. Nezbyva nic jiného nez ta moralné pokiivend zabava. Hlavni hrdina,
vlivny politik, se vSak pusti do procesu, jimz chce dosdhnout stazeni vyrobkl
Svétotvorby z prodeje. To se mu nepodafi, malokoho piesvéd¢i jeho mravni kazani.
Zahy vsak svét zasdhne zprava, ze byla objevena obydlena planeta. VSechny zachvacuje
bouflivé nadseni. O produkty Svétotvorby razem klesa zajem. Hlavni hrdina se se svou
pfitelkyni vyda na cestu domli nové otevienym Pacifickym tunelem. OvSem, vyménou

za nov¢ rozsitené obzory dojde k dalsi neocekavané udalosti, ktera ptibéh zakonci.

,»Co se tam stalo?“ zeptala se Julie jednoho ze zachmufenych, unavenych muzi. Ten si pravé
ohmataval fezné rany na tvari a krku.

,,Zemétieseni®

,,Ale jak to? Copak ten tunel nepostavili tak, aby —

»Bylo to velké zemétieseni.“ Muz unavené potfasl hlavou. ,Nikdo to necekal. Mame
obrovské ztraty. V tunelu byly tisice terramobila a desitky tisic lidi.*

Druhy zachranar zabrucel. ,,Byla to vile bozi.“

Hull strnul. Nevétficné zamrkal.

,,Co se d&je?* zeptala se ho Julie.

,»Nic.

L, Urcité? Nendi ti nic?

Hull ml¢el. Sedél v hlubokém zamy3leni a ve tvafi se mu zra&il rostouci dés.”

Tematicky se jedna 0 podobnou povidku, kterd byla rozebrana v prvni kapitole. Rozdil
je zjevny. Hra s moZznymi svéty je v predchozi povidce zieteln€ oramovana, prestoze

0 Tamt., s. 281-282
" Tamt., s. 298
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I tam jsme odhalili ur¢itou vetchost. Zde se na konci ptibéhu nasi hrdinové setkavaji

s tymz osudem, jemuz na vecirku pouze znechucené piihlizeli. Fikce je odramovana.

S rostoucim mnozstvim vyprodukovanych svétl @ moznosti jejich poznani se korektivni
autorita ¢tenarovy vlastni reality povazlive otasa. Fikce tanci noci pravdy, aby se stala
zai1 jejich ostatkt. Je to pocatek selhani referen¢ni funkce svéta v dimenzi, kterou urcuji
jeho fiktivni reprezentace. Potud Baudrillard. Svét vSak probleskuje nazpét v sur-realité
referen¢ni funkce fikce objektivujici jeji redlné re-projekce. Potud Hegel. ,,Pravda je
véci fantazie.“’? Tvrzeni platné v obou smérech.

2 LE GUIN, Ursula K. Levd ruka tmy. Praha: Argo-Panda, 1995. ISBN 80-901829-3-3, s. 15
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3. SEN O PUVODU

Neni lehké ukotvit historicky moment, ve kterém védomi individuality, v humanistické
tradici spojené s neodvislym individudlnim védomim, tedy subjektem poznani, ztraci
svllj pocatek atim své opravnéni. Jak by bylo ostatné také mozné hovoiit s lokacni
presnosti 0 misté, v némz jakakoliv struktura generuje svij puvod, zvlasté tehdy, je-li
hledisko pozorovatele soucasti soustavy. Odstup vii¢i pozorované soustave je teoreticky
mozné pro jakékoliv védomi zaujmout pouze tehdy, doslo-li ke komplexni strukturalni
proméné, zahrnujici samotné hledisko. Pak ovSem neni mozné vyjadfit strukturalni
usporddani soustavy pozorované prostiednictvim hlediska ukotveného v soustavé
nasledujici jinak, nez zpusoby, které jsou na této urovni ontogeneze predstavitelné.
Pfi¢emz tato piedstava samotna je neodlucitelna od integra¢nich dispozic struktury

puvodni.

Kde a jak dochazi k této decentralizaci, k mysleni strukturality struktury? Bylo by ponékud naivni
spojovat tuto praci s né&jakou udalosti, naukou nebo autorskym jménem. Nebot tento d&j
bezpochyby patii k totalité té epochy, ktera je nasi epochou: vzdy jiz 0 sob¢ daval védét a vzdy jiz
piisobil.”

Z4dna moudrost predkii, zadni bohové, zadny ptivod ani eschatologie, ale ani zadna
negativni svrchovanost prespocetného védomi. Jak domacky azabydlené dnes na
Cloveéka plisobi nedélni prochdzka Antoina Roquentina Hospodskou ulici, jehoz pohled,
okolim nezaznamenén, bloudi uvnitt davu a pozoruje dojemné ritualy, obnosené, avSak
dobfe padnouci masky, krystalizaci ndhodnych spolecenskych agregatii, vazby utkané

ze stfepll konverzaénich tlachti, niternd chvéni prosakujici hnilobou umrtvujici

kazdodennosti.

Zvonek kina Eldorado se rozléhal v &istém vzduchu. To zvonéni za bilého dne je dobfe zndmy
nedélni zvuk. Ptes sto lidi stidlo ve front€ u zelené zdi. Dychtiveé ¢ekali na dobu néznych temnot,
uvolnéni a nenucenosti, na dobu, kdy bude platno, lesknouci se jako oblazek pod vodou, mluvit
a snit za né. Marna touha: néco V nich ziistane kiecovitého; pfili§ se boji, ze by jim nékdo mohl
zkazit jejich krasnou nedéli. Za chvili budou zklamani, jako kazdou nedéli bude film pitomy,
soused bude koufit dymku a plivat mezi kolena, nebo Lucien bude strasné nepiijemny, nefekne

jediné milé nebo vlidné slovo, nebo na n¢€ jako naschval zrovna dneska, kdyz si jednou vysli do

"* DERRIDA, Jacques a Miroslav PETRICEK. Texty k dekonstrukci: Prdce z let 1967-72. Bratislava:
Archa, 1993. ISBN 80-7115-046-0, s. 179-180
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kina, pfijdou zase mezizeberni bolesti. Za chvili zacnou V temném sale narlstat drobné, némé

hnévy, jako kazdou ned&li.”

Jak nostalgické je osamélost, jejiz hloubka se stale opira 0 gesto rozfazujici vnéjSek
vagnich konvenci a nevyiceny vnitiek potlatenych tzkosti. A jak odlisny bude o tiicet
let pozdéji (shodou okolnosti také v nedéli) prozitek z vnittku anonymni masy
u ¢loveéka, ktery nema ani jméno ajenz uz pro nds nemad jinou minulost nez hoikou
vzpominku na to, jak si vlastnim zavinénim v laboratofi poleptal tvar tekutym kyslikem.
V dusném horku vytopeného vlaku pIného lidi skryva svou obmotanou tvar za vysokym
limcem, neschopen pohybu. V okennim odraze si v§imne rodinky za jeho zady. Rodice

si prohlizeji reklamni plakat, zatimco mlady klu¢ina mu vénuje pohled, v némz se misi

;v . 7 o . v ’ 1 s ’ v 75
»uzas, znepokojeni, hriiza, objev, podezifeni, vahéani, okouzleni, zvédavost.

Obvazanému muzi se podaii tento pohled, jehoZ nepfirozeny objem se jej téméf fyzicky

dotyka, rozpustit v usebrané predstavé pozastavujici okolni déni.

Co by asi délali, kdybych se beze slova ptfed tou rodinkou zeSiroka rozkrocil a popasaje se na
jejich zmatenych rozpacich siial své bryle a bilou nemocni¢ni masku a zacal si rozmotavat své
obvazy? Jejich rozpaky by se zménily v paniku a pak by zacali prosit 0 smilovani. Jenze ja na to
nedbam a dal rozmotdvam obvazy. Abych jest¢ 0 néco zvysil efekt, posledni obvaz si jednim
prudkym pohybem strhavam, beru jej do S$picek prsti za horni konec a nechavam sklouznout
k zemi. JenZe ma tvar, ktera se zpod obvazi zjevi, je jiz néco docela jiného neZ dosud. Ne, neni jen
odlisna od mé dosavadni tvare, je uz vibec nepodobna lidské tvari! Bronzova nebo zlata barva
anebo mozna prihledna..., voskove bild by mi asi slusela nejvic. Jenze rodinka by se uz ani
nezmohla na to, aby se pfesvédcila, jakymi barvami hraji. Neméla by uz ani ¢as ujasnit si sviij
dojem, ze jsem néco mezi bohem a d’ablem; vSichni tii by se proménili v kdmen, olovo ¢i né&jaky
hmyz.

Uvniti vagonu nahle nastal Sum a ja jsem se vzpamatoval. Vlak dorazil do stanice, kde jsem

vystupoval.”

Zatimco Roquentin proplouvda davem hladce anaprosto nepozorovan, zde se
rozehravaji jiné vazby. Ve vyméné mezi pohledem hyticim celou $kdlou protichlidnych
emoci a prazdnotou diimajici v obvazech neexistuje zddny povrch nebo hloubka. Je to
pohyb ¢iré anonymni neutralizace. Objekt nehybné zabaleny ve svrchniku jako brouk

proménuje ve ztuhly hmyz své okoli voskové bilym odrazem, v paralyzujicim

"* SARTRE, Jean-Paul. Nevolnost. Prelozil Dagmar STEINOVA. Praha: Odeon, 1993. Pocket program.
ISBN 80-207-0387-X, s. 57

> ABE, Kobd. Tvdr toho druhého. Pielozila Vlasta WINKELHOFEROVA. Praha: Svoboda, 1981. J iskry
(Svoboda), s. 55-56

® Tamt., s. 56
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fotografickém case. Tato diagndza uz nevede fez mezi jedincem a spolecnosti. Pivod
jednotlivin uz neni mozné pozorovat separatné¢ bez jejich ucinkt v celku, v nichz se
nadobro vytraci. ,,[V] nasi moderni spolecnosti uz nic neni prirozené. A neni vlastné
dtivodu, pro¢ bychom se nad tim meéli rmoutit. Docela dobfe miizeme byt veseli, mluvit,
milovat se, délat obchody, vést valku, psat romany; ale nic uz z toho nebudeme moci
délat, aniz bychom o tom piemysleli — jako tfebas dychame bez piemysleni,*’’ ¥ika
Robbe-Grillet. A naSe pfitomnost, tak bohatd na dusivé zachvaty panické tuzkosti,
dychaci pfistroje, rousky, masky a vzduchové filtry, jenom potvrzuje daslednost této

tendence.

" ROBBE-GRILLET, Alain. Za novy romdn. Pielozil Petr PUIMAN. Praha: Odeon, 1970. Odeon, s. 67
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3.1. O pronikani svéti

V pribéhu Sedesatych let se v riznych fazich vyzkumu podafi syntetizovat mRNA
fetézce S vybranymi nukleotidy. Jednotlivé kodony jsou klinicky pfifazeny k jimi
transkodovanym aminokyselinam, zékladnim stavebnim jednotkam proteind, jejichz
vystavba je urCovana poradim jednotlivych nukleotidii umisténych na sekvencni bazi
DNA, transkribovanych pomoci ribonukleové kyseliny. Tak byl v roce 1966 uveiejnén
geneticky kod. Strzenim zévoje ,,pouhé” hypotézy vstupuje, spolu s ovéncenim svych
»tvirci® Nobelovymi cenami, ve zndmost nové fundovana zdrojova baze, zodpovédna
za komplexni projekci Zivych organizmi. Pivod téchto slozitych soustav je pfitom
V horizontalnim pfenosu zavazan replikaci kodi v jadru kazdé nové syntetizované
buiky, ave sméru vertikalniho pfenosu procesim transkripce a translace, fidicich
tvorbu hmotného substratu, jenz je pro tento kod nositelem. Je to ur€ity niterny paradox.
Z4dny primarni zdroj kédu, tedy fetézec DNA, nemiize produktivné existovat vné
fyziologické reality, jejimz je zédkladem. Pluvod zivé latky je odhalitelny pouze ve své
expresi. Ta je dilem ptekladu, jehoz je prekladana skuteCnost integralni soucasti. Jeji
vstupni hodnoty jsou samy O sobé nedetekovatelné. Ustrojend latka je jejich
oznacujicim. S timto faktem koresponduje centralni dogma molekularni biologie, dle
kterého ,,pfenos genetické informace z nukleové kyseliny do nukleové kyseliny nebo
z nukleove kyseliny do bilkoviny je moZny, ale jeji pfenos z bilkoviny do bilkoviny

nebo z bilkoviny do nukleové kyseliny mozny neni.«"®

Potvrzeni této hypotézy vcelku
uspéSn¢ vyvraci Lamarckovu pfedstavu 0 d&dicné pienositelnosti exprimovanych
vlastnosti. Organizmus ztraci své d&jiny. Anebo 1épe: nikdy zadné nemél. Nauka
opravnéna svou dobou K jejimu pohlceni. A bylo by naivni, v souladu s Derridovou
poznamkou citovanou Vv uvodu této kapitoly, uvazovat 0 tom, jak moc vdeci tato teorie
Neumanovu celularnimu automatu. A tak i obraznost poplatna své dobé bude vyristat
na vratké ptidé prolinajicich se diskrétnich systémt, které, zapustény jeden v druhém,

vzajemné generuji sviij ptvod.

Navstévnici planety Eden narazi pii své prizkumné ¢innosti na obii fantaskni
budovu. Jeji stény tvoii propustnd opona piipominajici bunécnou membranu. Posledni,

kdo se odvazi projit zdi, bude kybernetik.

8 ROZSYPAL, Stanislav, Piehled biologie, Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1987, s. 198
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Zavrel oc¢i a udélal krok kupfedu. Na okamzik ho pohltilo temno — pak nastalo svétlo. Octl se po
boku ostatnich — na dné obrovské prostory plné dychaviéného, Sumivého funéni. Zdola Sikmo
vzhtiru, shora kolmo dolti, z jedné strany na druhou, se pohybovaly obrovské, kfizujici se, nestejné
silné valce, trubice nebo sloupy, misty se cibulovité rozsifovaly, jinde zuzovaly, otacely se pfitom
podél své dlouhé osy, navzajem se piekryvaly, vibrovaly, a z pozadi tohoto lesa tipyticich se téles,
ktery se tahl na vSechny strany abyl vustavitném pohybu, ozyvalo se neznamo odkud
pfichazejici, ¢im dal rychlejsi mlaskani, které najednou pfestavalo, pak nasledovalo nékolik

bublavych zvuki a cela ta série hlomozii se znovu a znovu opakovala.”

Netieba nikoho napinat, ,,je to tovarna, automaticka tovarna!“®

Prizkumnici tedy prochazeji tovarnou a zoufale se snazi rozkliCovat jednotlivé
kroky, znichz je serialné komponovan wvnitini pohyb tohoto biomechanického
procesoru 0 rozloze nékolika ctverecnich kilometrii. Nic, nez vzijemné nespojité,
vyznamu prosté obrazné segmenty. A pak organicky output ohranicujici konec

programu.

Vtom se nafoukla cockovit¢ vyduta, Sedd sténa zavitnice pfimo pied nimi, néco s ni zevniti
cloumalo, nadouvalo se — bezdétné couvli, tak nebezpeéné vypadal ten nadymajici se, Spinavé
Sedy puchyt — najednou beze zvuku praskl a z kulatého otvoru vypustil proud ¢ernych téles. (...)
»Hotové vyrobky*, vyktikl inzenyr, ptib&hl k okraji a bez rozmysleni se hluboko sehnul a uchopil
vyénélek ¢erného predmétu, ktery lezel nejblize. (...) Byl velky asi jako lidsky trup, mél svétlejsi,
poloprihledné segmenty, v nichz se tipytily zatavené fady ¢im dal drobnéjsich, kovové se
lesknoucich krystalk(, a na povrchu otvory vroubené uchovitymi vrcholky — na dotek drsnou
mozaikou vyénélkli z tmavé fialové a proti svétlu cerné, neobycejné tvrdé hmoty — byl zkratka

nesmirné komplikovany.®

Avsak zdaleka ne tak nepochopitelny jako nasledné pokracovani procesu, ve kterém

jsou hotové produkty znovu vstiebany celou masinérii.

,» 1o mate tak® fekl s podivnym tsmévem doktor. ,Tyhle véci jsou nasavany tamhle;‘ ukazal na
pravé se otvirajici rypakovity chitan, - ,hled’te, ten se uvniti rozpali, vidite?* — ,Ted’ se vSecky
zarem skoro visilove rudé, padaji dold, do podzemi, tam musi byt jesté jedno patro, a tam se s nimi
znovu néco déje, vraceji se takovou Sachtou sem, docela bledé, ale jesté zifici, udélaji si vylet az

pod stfechu, padaji tamhle do toho bubnu‘ — ukazal na zavitnici — ,potom do skladi§té hotovych

® LEM, Stanistaw. Planeta Eden. Pfelozil Jaroslav SIMONIDES. Praha: Lidova demokracie, 1960, s. 37-
38

8 Tamt., s. 38

81 Tamt., s. 39-40
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vyrobki, zného jedou zpatky do toho chitanu, roztavuji se v ném atak dokola, bez konce —

dostéavaji formu, sefadi se, roztavi se, dostavaji formu... B2

To neni n&jaké perpetuum mobile, zadny sen industridlni spolecnosti, ve které
mohutné parni stroje od¢erpavaji vodu ze zatopenych Sachet uhelnych doli, aby mohla
byt lidskou silou vytéZena potrava pro jejich utroby; kde triadické rozlozeni sil mezi
vykofistujicimi, vykofistovanymi a stroji jest¢ v nerovnomérné konfiguraci pozic,
jejich obsazenim a vzajemnou kolaboraci, umoziuje socialni déjiny. Je to absurdni sen
postindustridlnich aparati, zaklesnutych v in-formacnich smyckach, kde jsou na
vstupech a vystupech programu bezobsazné slouceniny vyzivujici jeho formalni procesy
na revan§ obdafeny spektakularni identitou. ,,ZUstavaji Usta, jicny, jez nasdvaji
prozitky. A zistavaji fite, které prozitky zase vylucuji. Masova spolecnost je spolecnosti
trubic.“®® Snad pravé proto by byl vhodnym kandidatem pro ilustraci této scény Hans

Rudolf Giger, pfestoze ¢etnym botanickym pasazim by ptislusel spise René Laloux.

Trochu odlisnym zplsobem je tato smés roziedéna v jedné povidce Kobd Abeho.
Také zde, jako v povidkach z predchozich kapitol, dochazi k prekryvani moznych svétt.
Rozdil je v tom, Ze se zde fikce a realita nerozlamuje na hranici dimenzi, ve vypravéni
pfiléhajicich k prostorovym blokiim nebo mikroskopickym simulacim, nybrZ na hranici

veéka.

Hluboko v uhelnych vrstvach najdou archeologové olovéné vejce. Jednd se
0 hibernacni skrin Clarentova typu. Osoba uvnitf zamrazend se nechala uvést do
hibernace vroce 1987. Skiin méla byt oteviena piesné 0sto let pozdéji. Jenze
z neznamého divodu se cely projekt zasekl a tak bylo vejce nalezeno az jako pravéka
pamatka vyznamné védecké hodnoty 0 osm set tisic let pozd€ji. Pan profesor, jenz se
z vajicka vyklube v hale Historického muzea pted zraky lidi z budoucnosti, trne
zdéSenim. M¢€I na n&j cekat uvitaci vybor, slava a nekoncici hostina za to, Ze se obétoval
a zachoval se jako pfenosné pamétové médium pro sluzby budoucim generacim.
Namisto toho se setka s novou podobou lidstva, ktera se mu zda naprosto neskutec¢na:

,Ze by to tedy prece jen byli 1idé?...Ale ty jejich podivné zkroucené postavy... Co to

jen je? OvSem, néco mu tolik pfipominaji... Uz to ma! Jsou to kaktusy v lidské

82

Tamt., s. 41
8 FLUSSER, Vilém. Postdéjiny. Pielozil Petr BLAHA. V M&lniku: Piestupni stanice, 2018. ISBN 978-
80-270-4476-4, 5. 79
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81“* A protoze se skladaji z riiznych neforemnych bouli, vystupkil a zazenin,

podob
jsou nazi a zeleni a opentleni jemnymi tfdsnémi, je to natolik Sokujici, Ze by to radéji
nevidél. ,,Ale on, muz obdaieny vynikajicim intelektem a vyvoleny za vykladace
lidskych déjin, on tak bystry pozorovatel, se prost¢ nemohl nedivat.“®® On sam vsak

nepusobi v prevracené perspektiveé 0 nic prirozenéji:

Podivny velky hrbolek na jeho krku divoce poskakoval nahoru a dolt. A potom se z jeho roucha
(snad to je roucho, pfece snad to nebude zdhyb ktize?) vynofila bleda nevzhledna ruka a uchopila
smeé$né vypoulené oci. Ale ne, o¢i to asi nebyly. Pod o¢ima, které ruka snala, se objevily jesté
jedny o¢i, Sikovné zasazené do tvare, které byly sice také dost ohavné, ale prece jen se trochu vic
podobaly o¢im, takze to pfedtim zjevné nebyly opravdické o€i, jen n&jaka jejich ozdoba ¢i

néhrazka.%®

Jakmile si vSak na sebe ob¢ rasy zvyknou, dozvime se, ze botanolidé kombinaci
genetické manipulace a nahodné mutace nakonec vyzrali nad ptirodou tim, Ze jejich
zaludky béhem hladomoru stravily samy sebe a oni se naucili fotosyntetizovat potiebné
latky stejné pfirozenou cestou, jako to dokdzi rostliny. O jejich blahobyt se stara jakasi
osklivé zmutovand kasta otrokt, ktefi do velkého skladisté piinaseji, co je potieba.
Jejich rostlinna existence jim zarucuje pomérn¢ dlouhy Zivot, atak se vétSinu svého
Casu pekelné nudi, ¢ekaji na smrt, na kterou maji pravo az po dosazeni pétistého roku
Zivota a sazeji se zlatymi mincemi, jichZ je plny sklad, o to, ve které ruce maji oblazek.
Nakonec se ukaZe, Ze zmutovand kasta otrokid je ve skuteCnosti viceméné normalni
lidskou rasou, o sto dvacet tisic let mladsi nez zeleni lidé. A zeleni lidé jsou zase ve
skute€nosti udrZovéani v pfirodni rezervaci, zbudované v Méstském muzeu pravéku.
Olovéné vajicko vykopali novi lidé a naraficili je schvalné do muzea zelenych lidi, aby

mohli pozorovat, jak na né¢ bude normalni ¢lovék reagovat.

Zatimco u Kafky, s nimz je Kobo Abe Spojovén87, se ohybaji postavy, touhy a déje
pfes piepazky, zde se 0 prepazky pamétovych instituci ohybaji celé eony v horizontalné
protkanych, véjitovitych cyklech. Dé&jiny, alesponn v t¢€ podob€, vniz samy sebe
poznavaly, jsou ulozeny do rezervace, kde je jim umoZznéno sterilné prozivat sviij vécny

navrat. Uplné stejné jako Indidni z Baudrillardova piikladu, pasterizovani v etnology

8 ABE, K6bo. Cerveny kokon. Pielozil Vlasta WINKELHOFEROVA. Praha: Odeon, 1971. Soudoba
svétova proza (Odeon), S. 41

% Tamt., s. 41

% Tamt., s. 38-39

8 Hardin, N., & Kobo, A. (1974). An Interview with Abé Kobo. Contemporary Literature, 15(4), University of
Wisconsin Press, s. 439-456

45



navrzené rezervaci do podoby, v niz je etnologie mize poznavat v jejich ,,ptivodni®
podobé. ,,The museum, instead of being circumscribed in a geometrical location, is now
everywhere, like a dimension of life itself.“®® Snad proto se na konci povidky pan

profesor bezdiivodné rozplace. Nebo taky proto, ze si uvédomi svého ¢tenate.

% BAUDRILLARD, Jean. Simulations. New York City: Semiotext(e), c1983. ISBN 978-0-936756-02-8,
s. 15-16
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3.2. O tiech strojich

Jako naprostd nezbytnost umoziujici spojeni mezi jednotlivymi historickymi bloky tu
figuruje pomémée rozlehly prekladaci stroj, ktery v sobé synchronizuje vSechny jazyky.
A to celkem jisté vSech vékt minulych, a jelikoz jej vyuzivaji zeleni lidé a nezavisle na
nich i nejmladsi lidska rasa, tak pravdépodobné i vSech jazykd veékt budoucich. Staci
jen navolit spravna indexni ¢isla. To je dobré, ,tenhle slozity piekladaci stroj je
technika, pfed kterou se smeka.“®® V tuto chvili mame k dispozici schémata tii typt
prekladacich strojti. Jejich fingovana realizace a zprovoznéni ndm v urcitych ohledech
umozni porozumdt Kobé Abho védecko-fantastické novele Tvdr toho druhého,*® z niz

jsme citovali na zac¢atku kapitoly.

Prvni z nich se spousti, celkem pfirozené, na hranici kultur. Mlady Vilém Flusser,
jemuz slozité osobni idé&jinné okolnosti umozni stat se obCanem né¢kolika kultur
a jazykd, aniz by mél moznost se v né¢jakém z nich plné zabydlet, ptistupuje jiz ve svém
raném dile K otazce piekladu z kritické, avSak stale ponékud vagni pozice. Jelikoz dle
n¢j (a vsi dobové rétoriky) neexistuje syrova skutecnost, jez by korelaci usmérnovala
vyznamy mezi piekladanymi jazyky, nachdzeji se celé jazykové systémy ve
vzduchoprdzdnu; vzajemné urCovany ve svém vyznéni velmi pfibliznou zédménou,
avSak vzhledem k odliSnym uloham, jeZ jednotliva slova plni v rozli¢énych jazykovych
systémech, neni bezvyhradny pieklad z jednoho jazyka do druhého mozny. Pieklad neni
jen smeénou oznacujicich k pevné danym oznaCovanym, je prolinanim na sebe
neredukovatelnych skute¢nosti. Mira plnohodnotné pfibliznosti vyznami je ddna mirou
ptibuznosti jednotlivych jazykovych rodin. ,,Diky podobnosti, pfibuznosti obou jazykl
je sice piiblizny piteklad mozny, ale syrové datum, které oba vyrazy (...) mély

hypoteticky oznacovat, se ukazuje jako m}'/tus.“91

Jelikoz jiz v této knize uvazuje i jiné
znakové systémy jako urcité mezni moznosti feci, mize byt zde, jako v pozdéjsim dile,
»jazyk® nahrazen ,kulturou®, kde je limitace pfekladu jesté 0 néco diiraznéjsi: ,,Vlastni
kultura strukturuje svét anabizi tudiz kromé jiného i kategorie, jimiz jiné kultury

poznavame a piijimame. V tomto smyslu jsou vSechny ostatni kultury obsaZeny

8 ABE, K6bo. Cerveny kokon. Pielozil Vlasta WINKELHOFEROVA. Praha: Odeon, 1971. Soudoba
svétova proza (Odeon), S. 45

% ABE, K6bo. Tvdr toho druhého. Pielozila Viasta WINKELHOFEROVA. Praha: Svoboda, 1981. Jiskry
(Svoboda)

%! FLUSSER, Vilém. Jazyk a skutecnost. Pelozil Karel PALEK. Praha: Triada, 2005. Delfin (Triada).
ISBN 80-86138-54-2, s. 31
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v kultute vlastni. (...) Bude to asi tak, Ze ¢lovék ,normaln¢‘ nemiize cizi kultury
prozivat, ale jen poznavat, avlastni kulturu nemiZe poznavat, ale jen prozivat.“%
Sledujice spletitou cestu této distinkce se pokusime v kratkosti proniknout do

prekladané kultury.

Do zchatralého socidlniho organizmu, kterym bylo Japonsko tésné po valce, byla
ustavné injektovana utopickd predstava vitéznych mocnosti 0 povale¢ném usporadani
svéta. Za podpory rozsahlych investic se dal do pohybu tézkopadny loutkovy aparat,
jemuz vSak kupodivu vétSina vcelku proziravych taht okupac¢ni spravy nepusobila proti
mysli. Béhem néjakych tfech desetileti se Japonsku podaii dosdhnout nevidaného
hospodarského rastu, mimo jiné idiky radikalni redukci investic do zbrojeni,
korespondujici s ¢lankem 9 ,mirové ustavy“ zakazujici Japonsku vést valku.
| technologickd propast, jez jej oddéluje od zbytku nejvyznamnéjSich svétovych
ekonomik, se brzy zaceli. Ideologie okupacnich mocnosti (ze své vile zastoupena
Spojenymi staty), vyuzivajici k demokratizaci zemé plvodnich administrativnich
struktur, moralné ocistuje nove vznikajici statni utvar tim, ze jako prvni a posledni
pric¢inu vale¢nych zvérstev oznacuje rozpadly militaristicky rezim Japonského cisafstvi.
Na bilém platné déjin, doc¢asné anulujicim Spatné svédomi, tan¢i namisto lidskych stind
vpecenych do ozafenych zdi ptivabné Smouhy kaligrafie a domécich tradic, rozhybané
vSudyptitomnymi duchy Sintoismu. To vSe prostupuje touto vznikajici hypermoderni
metropoli s omracujici harmonii. Nedlouho po skonceni okupace tak Zapad nalezne

Vv Japonsku své vysnéné zrcadlo. Jak by jej jinak také mohl chépat, natoZ proZivat.

O tom nas ujistuje naptiklad Umberto Eco, kdyZz ve své detektivni eseji z konce
padesatych let patrd po kulturnich ptedpokladech zépadniho svéta, stojicich za tak
hladkou implementaci pojmu zen do jeho myslenkovych schémat. Provazi nas amorfni
hudbou Johna Cage, wittgensteinovskym svrchovanym ml¢enim, mystikou mistra
Eckharta i dirazem na nepravdépodobnost v moderni fyzice, aby shovivavé pfipustil,
jak moc jsou si nekteré myslenkové proudy Zapadu podobné s ucenim, které vychazi
Z ¢chanové tradice. AvSak jako spravnému Evropanovi vrostlému do své geopolitické
pozice, jiz na rozdil od slepych mlad’at zmitanych v dekoloniza¢nich boufich, nemuze
nic otfast, je mu jasné, Ze zenové uceni miiZze byt sice ptinosné, nicméné vitézna Evropa

by se i tak méla radéji drzet toho, co ji prislusi.

% FLUSSER, Vilém. Bezedno: filosofickd autobiografie. Praha: Hynek, 1998. Imago (Hynek). ISBN 80-
85906-91-0, s. 60
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Ale ikdyz Zapad radostné ptijme proménlivost a odmitne kauzalni zakony, které ji znehybnuji,

nevzda se moznosti znovu ji definovat pomoci provizornich zakonti pravdépodobnosti a statistiky,

s o sror : . o 93
nebot’ fad a rozlisujici rozum (...) jsou jeho poslanim.

Ani ho nenapadne, ze cely tento historicky exkurz byl proti své vili donucen
podniknout pravé pod nedavno imigrovanou perspektivou, kterda mu umoznila nové
prerastrovat svou vlastni kulturni tradici. Tim spiSe jej nenapadne, jak kontingentni se
ukazi hlediska zatavena do prastarych kartografickych tradic, centralizujicich postaveni
Zapadu, po jejich rozpusténi na pouhé geosférické utvary, vyexponované z pod optiky
specialné upravenych fotoapardtl, vyvinutych spolecnosti Kabusiki gaisa Nikon
a vynesenych misi Apollo 15 na M¢sic 0 pouhou dekddu pozdé€ji. Pan Eco za to
samoziejm¢ nenese vinu, on svou kulturu pouze prozZiva ve vsi jeji nabubielosti.
Pozndvat ji pravdépodobné zacne, jako kazdy soudny ¢lovek, az v pralesnich pasmech
Jizniho Vietnamu, vyleptanych napalmem a herbicidy do podoby trsovité pustiny. Coz
je mimochodem piikladny zpasob, jak ,definovat pomoci provizornich zikonl

pravdépodobnosti a statistiky* proménlivou pozici nepfitele.

Vilém Flusser tuto diskuzi posouva ptfeci jen O trochu dale, kdyz tvrdi, Ze
konceptualni zptisoby, jimiZ uchopujeme realitu cizich kultur, jmenovité téch kultur
déalného vychodu, tvofenych izolacnimi jazyky, ndm z nitra t€chto skutecnosti nemohou

odhalit témér nic. Zato se vSak muzeme dozvédét néco 0 nasich vlastnich konstruktech.

Vychodni kultura ,0 sob&® je pro nas soucasti svéta syrovych dat, soucasti ,véci 0 sob&‘, a je nam
ptistupna pouze prostiednictvim naSeho jazyka. V tomto smyslu tvoii vychodni kultura soucast
kultury zapadni. A pouze v tomto smyslu je tedy legitimni jakakoliv diskuze 0 Vychodu.
Porovnani obou kultur mize byt nicméné uzite¢né, ani ne tak pro pochopeni Vychodu, jako spi$

pro pochopeni Zapadu.**

Na sebeoslavné futurizaci Japonska, kterd znehybni vyraz svého soucasného
technologického univerza na svétové vystavé Expo Osaka probihajici v roce 1970, je
pro ostatni kybernetické spolecnosti cosi ptiléhavého. Jako by se tu na obii projekci
hladce a kompaktné odehravalo néco, co se v jinych zemich déje pouze fragmentarné,
zahlcené tézkopadnymi socidlnimi a generaénimi rozpory. A ofima vné&jSiho
pozorovatele tuto receptivni polohu pfejima naptiklad Andrej Tarkovskij, kdyZ v roce

1972 vytvoii ve filmu Solaris, smichanim ruchi stihacich pohoni a jinych

% ECO, Umberto. Oteviené dilo: forma a neurcenost v soucasnych poetikéch. Pielozil Zora OBSTOVA.
Praha: Argo, 2015. ISBN 978-80-257-1158-3, s. 229
% Flusser, Jazyk a skute¢nost, Praha: Triada, 2005, s. 54
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industrialnich Sumu se zabéry z auta, jedouciho po tokijské dalnici, jednoduchou kolaz,
slouzici jako presvédcivy méstsky exteriér zivota V budoucnosti. Samoziejmé Ze ani zde
neprobiha vsSe tak hladce. Mohlo by se dokonce zdat, Ze tuto sebeprezentaci oplyvajici
technooptimismem je ¢astecn¢ mozné vnimat jako kompenzacni syndrom vyrovnavajici
rozsahlou amnézii valecné generace, jez byla Vv disledku importovaného zlomu
v politickém a spoleenském uspofadani pfinucena odvrhnout svou minulost.” Avsak
tento syndrom je ve svych projevech mnohem komplexnéjsi. Stejné jako Tarkovského
vize je soucasn¢é srozumitelny ve svych tendencich, jako je iredlny ve své exotice.
Naptiklad povaleéni japonsti architekti jako Tenzo Kanage nebo Kisho Kurokawa, ktefi
se svymi realizacemi podileli na podobé Expa, nachazeji v jazyce metabolismu prostor
pro re-implementaci japonskych tradic na poli moderni architektury. K tomuto
znovuvytvafeni minulosti vSak dochazi diky kritickym rezonancim vtisténym do
importovanych modeld.* Povaha japonské povaleéné moderny je tedy dasledkem uréité
Htrialektiky, kde je oscilace slozitych mezi historickych vazeb fazovana vazbami
interkulturnimi. A pro Okcident tak japonska moderna jisté je ur¢itym zrcadlem. Ovsem

zrcadlem ironickym, takovym, které v uloupeném pohledu opousti sviij odraz.

Ostatné, ma k tomu predpoklady. Jak piSe Jan Sykora:

Japonska kultura ma (...) vyznamnou vlastnost, kterd ji ¢ini Citelnou a srozumitelnou napfic
prostorem a ¢asem. Touto jedineénou vlastnosti je schopnost komunikace prostfednictvim obrazu.
(...) Vizualni slozka neni textu podfizena, ale je mu zcela rovnocenna, a v nékterych piipadech

obraz dokonce text nejen dopliiuje, ale pfimo nahrazuje.®’

Zcela shodné stouto tendenci uvazuje i Flusser, reflektujici svij Zapadni sen

0 existenci univerzalniho jazyka.

Mluveny jazyk je na Vychodé zfejmé jen prvnim, nedokonalym jesté stadiem jazyka psaného.
Pouze c¢loveék ,vzdélany v pismu‘ ma skutecné rozvinuty intelekt. Uchopuje znaky zplsobem,
ktery se ponékud podoba tomu, jak vnimame figurativni obrazy. ,Poselstvi‘ a esteticka kvalita

znaku se tu uchopuji a chapou soudasng.*

% Je zde mozné nalézt obdobné obranné mechanismy, které indikuje Boris Buden v rozlozeném
sebevédomi postkomunistickych zemi. BUDEN, Boris. Konec postkomunismu: od spolecnosti bez nadéje
Kk nadéji bez spolecnosti. V Praze: Rybka, 2013. ISBN 978-80-87067-70-3, s. 69-75

% URBAN, Florian. Japanese 'Occidentalism’ and the Emergence of Postmodern Architecture. Journal of
Architectural Education (1984-), vol. 65, no. 2, 2012, s. 89-102

9 VESELY, Karel. Made in Japan: eseje 0 soucasné japonské popkultuie. \/ Praze: Labyrint, 2014,
Labyrint fresh eye. ISBN 978-80-87260-63-0, s. 17-18

% FLUSSER, Vilém. Jazyk a skutecnost. Praha: Triada, 2005, s. 56
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Ve svétle této reflexe se vSak distinkce mezi kulturou prozivanou a kulturou
poznavanou zda byt pieci jen trochu vratka. Jist¢ plati, ze kulturu, ,,do které se ¢loveék
narodi aktera ho odjakziva informuje (...), zazivd jako danost svéta, tedy jako
podminku.“gg Pak to ale ovSem plati stejnou mérou i pro generaci, jejiz prvni odchované
domaci zvife bylo virtudlnim programem tamagotchi, prvnim seridlem chapavé
distancujicim jeji citové zvraty Pokémon a jejiz détska krajina je dodnes zakodovéna
V naruzovélé osmi-bitové verzi hory Fudzi, kterd na platformé Nintenda pozadi
finalniho zapasu hry Nekketsu kakutou Densetsu, a jiz neni v obrazné paméti tak snadné
odlisit od nachové povleCenych kopct za vesnici, tvoficich vecerni pozadi détskych
vylomenin. Déti totiz ziji své hry hrou na skutecnost svych her. ,Jestlize si (¢loveék)
uchoval néjakou jasnoziivost, miize se pak jedin€ obratit zpét k svému détstvi, které mu,
at’ uz bylo jakkoliv pomrzaceno péci jeho cvicitelll, pfipada nicméné plné ptivabi. Tady
mu nepfitomnost jakékoli zndmé dislednosti ponechava perspektivu nékolika zivot
uskutecfiovanych zarovei.“'®’ Zavadst demarkadni ary mezi kulturami, stejné jako

mezi hrou a skute¢nosti je o¢ividné smutnym privilegiem dospélych.

Tim se samoziejm¢e nechystame tvrdit, ze by odlisné kultury a odli$né jazyky nebyly
utkdny ze spletité sit¢ diferenci, jejichz rezonance jsou vnéjSimu pozorovateli
inherentné nepfistupné; a Ze jen proto, Ze jsme proZivali ¢ast japonské skutecnosti uvnitf
nasi vlastni kultury, jsme také schopni se od raného détstvi v dasledku této interaktivni
pre-edukace zorientovat V jizdnich ftadech Sinkansen. Pouze tim polemizujeme
S predstavou, Ze povaha cizich kultur je pfedem programovanou soucasti naSi vlastni
ideologické soustavy, aniz by tato soustava nebyla v jistém smyslu produktivnim
dasledkem kultury prekladané. Uvazujeme tak shodné s Levi R. Bryantem, ktery uziva
piekladu jako zplisobu moznych realizaci objektivniho svéta. Bez ohledu na to, Ze se
Vv jeho praci jednd o metafyzicky problém, nevahdme zde citovat pasaz bezprostfedné
pfiléhajici k naSemu zkoumani:

Kdyz je text piekladan z jednoho jazyka do druhého, ptivodni jazyk musi byt transformovan do

jazyka cilového acilovy jazyk musi byt transformovan do jazyka puvodniho. Béhem tohoto

procesu je vytvareno cosi nového, diference. Pri prekladu Heideggerova dila do anglictiny bylo

zapotiebi vytvofit mnoho neologismi, aby bylo mozné transportovat diference Heideggerova

textu. V nekterych ptipadech musela byt vynalezena zcela nova slova, jako naptiklad znamé

% FLUSSER, Vilém. Bezedno: filosofickd autobiografie. Praha: Hynek, 1998. Imago (Hynek), s. 60
1% BRETON, André. Manifesty surrealismu. Pielozil Jiti PECHAR, pielozil Dagmar STEINOVA. Praha:
Herrmann, 2005. ISBN 80-239-5789-9, s. 13
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,enowning‘. Béhem pifekladu tak angli¢tina neslouzila jako pouhy prostiedek pro obsah

Heideggerovych textil, ale podilela se na tomto obsahu svymi vlastnimi diferencemi a vytvofila

. ., . . C . 101
piekvapivé asociace, rezonance a spojeni, které v ptivodnim textu nebyly.

Tomuto pfistupu je také mnohem blize predstava Rolanda Barthese, jenz si vyvoli
dekonstrukei kulturnich distinkci za privilegovany zptisob, jak si zjednat svézi nahled

na krystalizaci sémantickych mikroudalosti.

Pfi uvazovani 0 Vychod¢ je mozné usilovat nikoli 0jiné symboly, jinou metafyziku, jinou

moudrost (...), nybrz 0 moznost odli$nosti, promény, revoluce ve vlastnictvi symbolickych

o 102
systemu.

Tak je kazdy pteklad z jazyka do jazyka a z kultury do kultury uréitym zarodkem.
Netieba se rmoutit, ze jsme nedosdhli vnitiniho splynuti s ptivodni intenci dila,
zasazenou V jejim kulturnim habitu. Pfesto mizeme sledovat urceni, kterd jsou ndm
vlastni tak, Ze se ndm v pozndni odhali jejich jinakost, kterd nas na oplatku nezanecha
bez promény. A bez promény tim nezlstavd ani vyznéni dila. Kniha je vajickem,
kalusem. A funkci tohoto typu pickladaciho stroje je piesazovat pivod v souladu
S migracnimi toky odtrzenych vyznami. M4 omselé, Zluto-Cerné Srafovani, pésy slatané
z vyfazenych nebo kradenych desticek aje moc krasny. Program, aktualizovany na
starém hardwaru NN-318 551, ktery ma sdm uz davno pifekomponované vnitinosti, je
V neustalém napojeni na siti, aby zjiStoval vSe potiebné 0 zarodcich, které presazuje.
Bere ohledy na jejich moZnosti, citlive, ale nastésti ne tak uplné bez rozmaru. Filtruje
spoustu informaci, nékteré kanaly ma umyslné zablokované, ale miluje babské rady.
Nikdy nevime, jak se rozhodne. Sdm uz davno nenese ptivod svého typu. Schémata,
ktera drzime v rukou, jsou spiSe néco jako fotky z détstvi. Mozna dokonce z ultrazvuku.

Kdo by se v tom poznal.

Dalsi stroj se prenasi téméi nehmotné. Jako by sam sebe prozrazoval az v reakcich,
V nichz se usazuje. Jinak je to jen prihledna vyboulenina ve vzduchu, snad ani to ne.
Byl ptitomen uz pfi piekladu zjazyka praclovéka do jazyka botanolidi. Na obou
stranach ptekladu totiZ na sebe neptfevoditelné promluvy rozkladaji tvare ucastnik.

V jednom sméru vychdzi hlas ,,z onéch obrovskych, ostentativné zaktivenych a odulych

1 IKAVCAN, Lukés, Vaclav JANOSCIK a Jiti RUZICKA, ed. Mysl v terénu: filosoficky realismus
v 21. stoleti. Ptelozila Katefina BARTOVA, Palo FABUS, Magdaléna Jadwiga HARTLOVA, Tomas
PIVODA, Martin VRBA. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, Védecko-vyzkumné pracoviste,
2017. Edice VVP AVU. ISBN 978-80-87108-72-7, s. 86

12 BARTHES, Roland. Rise znakii. Praha: Fra, 2012. Eseje (Fra). ISBN 978-80-87429-25-9, s. 14
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103 N ,
“*° ave sméru druhém se

rtl ohavné masové barvy, pfipominajicich nezhojenou ranu
profesor snazi vypatrat, jestli maji zeleni lidé vibec zuby. ,,Pokousel se nahlédnout
nékomu z nich do ust, ale okoli rt bylo U vSech propadlé, takze to na né¢jaké vétsi zuby
rozhodné nevypadalo.“104 Pohled plny, pohled prazdny, jako ve vlaku. Rty nateklé, rty
propadlé. Tvar je rozhrani mechanismu, kterym se spousti série promén. Tyto promény
jsou svazany s Abeho ranym dilem. Zde jsou pravé vyznacnym mistem, kde se setkava
s Kafkou. Promény tu maji existencialni hloubku. Jsou literarnim zaznamem roztrzky
mezi ¢lovékem a vnimanou skute¢nosti.’® Zaostfenim na zpusob, jakym funguje lidska
tvar, presouva Abe tento problém zlokalnich propadlin smyslu, roztrousenych
v konkrétnich udalostech bizarniho snéni a halucinaci, do celospolecenské rozlohy.
Vyvlastiiuje privilegium odcizeni jako posledni zachytny bod moderniho subjektu a fedi
jej Vv plosné automatizaci vztahti zkonfigurovanych lidskou tvafi. Od téhle chvile bude
veskera tizkost zbavena své intimity a vSechna niternost bude pfevedena na pouhé stopy
tekavych korelaci. Nebude to jiz uzkost subjektu neschopného podilet se na objektivité
soudinnosti s ostatnimi, tedy subjektu ztracejiciho rozum, nybrz pijde o0 Sokujici
odhaleni, v jaké mife se stala sama subjektivni intence, jakkoliv psychotickd, objektivné
zaménitelnou. Problém nastdva na jedné strané tehdy, pokud vas stroj dostatecné dobte
nefunguje. Tento aspekt je stale jeSté existencialni, ale jeho limitni status je dan pravé

jeho nepravdépodobnosti. Hlavni hrdina Tvare toho druhého zpocatku uvazuje takto:

Je vlibec mozné, aby pouhy fakt, ze nékdo ma oblicej, dodaval tak dulezitych prav? Byt okukovan
je snad cena za pravo divat se...? Ne. To, co je hlavné nepfipustné, je mutj osud: pfili§ nevSedni
a ojedinély. Na rozdil od hladovéni, nestastné lasky, nezaméstnanosti, nemoci, bankrotu, ptirodni
pohromy ¢i prozrazeni zlo¢inu nebyl v mém utrpeni jeden jediny prvek, ktery bych sdilel jesté
snékym jinym. Moje nestésti se omezovalo jen ajen na mou osobu, nikdy se nemohlo stat
spole¢nym namétem rozhovoru s nékym druhym. A pravé proto na mé nemusi nikdo brat ohled

a délat si vy¢itky svédomi. A mné neni ani dovoleno proti té bezohlednosti protestovat. '

Ptesto se ukaze, ze praveé neustalé ohledy vici jeho osob€ na pracovisti jsou piesné

tim, co mu naprosto znemoziuje zapojit se do pfirozeného zivota kolektivu. Z ¢erného

108 ABE, Kobd. Cerveny kokon. Praha: Odeon, 1971, s. 44

1% Tamt., s. 44

105 As a basis for this metamorphosis, Abe begins with man's cognition of reality. To illustrate man's
,human‘ condition, Abe refers to the case of a wolf boy found in eighteenth-century France. The boy
starts the process of acculturation by taking a lukewarm bath which helps him recognize his skin's
sensitivity; from this Abe concludes that human nature is not spiritual, is not innate, but rather has its
roots in our physiological perception of the outside world.“ BOLTON, Christopher. Sublime voices: the
fictional science and scientific fiction of Abe Kobo. Harvard University Asia Center : distributed by
Harvard University Press, c2009. ISBN 978-0674032781, s. 19-43

1% ABE, Kobo. Tvdr toho druhého. Praha: Svoboda, 1981, s. 57
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otvoru mezi obvazy na mist¢ Ust se neustdle finou neSikovné vypady, ve snaze
vyprovokovat ostatni, svého $éfa, davného pritele, svou manzelku. VSechny se snazi
stahnout do mista, kde by mohl své nestésti komunikovat. Moc by si ptal konfrontovat
druhé, iza cenu zloCinu, se svou osamélosti. Jenze jeji povaha je realné
nekomunikovatelnd. Neni usouvztaznéna pfirozenou dynamikou pulzujici mezi
subjekty. Rozpacitost ostatnich je rozpacitosti ¢lov€ka pfistizeného pii samomluve.
Trhlina, kterou vnasi absence tvare do komunika¢niho pole, je ve skute¢nosti prazdnou

strojovnou predchazejici moznosti tohoto pole se viibec rozvinout.

At zaénu z které¢hokoliv konce, nit naseho hovoru se vzdy oto¢i stejnym smérem auvazne na
stejném misté. Pozbyl jsem uz odvahy fici jesté néco vic a ty jsi pochopitelné usta také neoteviela.
Nase mlceni nebylo pouhym vakuem, které vzniklo jen tim, Ze ndm dosla nit hovoru. Nase

konverzace se vzdy rozpadala uz od samého poc¢atku do malych tlomku a piechazela v bolestivé

miceni

Ale ruku v ruce s touto nemoznosti vmeéstnat svou vlastni nicotu do feéi je odhalena
I nicota prostupujici odpojenym vyrazem druhého. Kdyz se snazi si pro svou manzelku
predstavit vysnénou muzskou tvar, ktera by méla nahradit jeho obvazy a ktera by mu
navratila urcitou socidlni hmotnost, nenachazi v této empatické intenci nic nez

rozplyvajici se kontury.

Jeste diiv, nez jsem se soustfedil na muZze, jsem se poradné zapotil pii pokusech polapit a spravné
odhadnout tebe. Musel jsem potfadné zaostfit Cocky. Ale ty ses vlnila jako medtza, a tak jsem si
mohl o¢i vykoukat a stejné jsem do tebe nevidél. Usilovné jsem napinal zrak — az ses mi kone¢né
proménila v bod, ¢arku, plosku anakonec Vv beztvary prostor ahonem honem se snaZila

proklouznout siti mych p&ti smysli. %

,»TVaf je pfitomna ve svém odmitani byt obsahem. V tomto smyslu ji nelze uchopit,
to jest obsdhnout. Nelze ji ani vidét, ani se ji dotknout, ponévadZz ve vizudlnim
a hmatovém pocitku obaluje identita ja jinakost predmétu, ktery se pravé tim stava

obsahem, 1%

pise Levinds, a praveé identita ja, schopna rucit svou vlastni tvafi, je tu od
pocatku zneplatnéna. To je také prvni poloha knihy, kdy se muz bez tvafe neustale
dovolava své identity, kterd se pfece nemiize S prostou absenci ,kusu téla®“ jen tak
vypafit. Kdyz navstivi plastického chirurga, ten mu vysvétli, Ze svou praci predevsim

zaceluje trhlinu v dusi.

107 Tamt., s. 80

108 Tamt. s. 82

1091 EVINAS, Emmanuel. Totalita a nekonecno: (esej o exteriorité). Praha; OIKOYMENH, 1997.
Oikimené (OIKOYMENH). ISBN 80-86005-20-8, s. 170
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Poranéni téla, zvlaste obliceje, neni mozno piejit jen jako otazku zevnéjsku. Dalo by se fici, zZe

piislusi do oblasti dusevni hygieny."'

Kdyz mu hlavni hrdina odporuje, ze je pfece samoziejmé cenit si vice obsahu nez

zevnéjsku, plasticky chirurg, pan K., jej pozvolna seznamuje s vaznosti jeho situace.

Zda se mi, Ze mi dobfe nerozumite. Tvai — to je totiz vyraz. A vyraz, to je... jak bych to nejlépe
tekl? Zkratka, je to néco jako rovnice, kterou se vyjadiuji vztahy mezi lidmi. Je to piistupova cesta
k ostatnim lidem. Kdyz se tato pfistupova cesta z néjakého divodu, tieba sesuvem pudy, zatarasi,
i ¢lovek, ktery pajde ptimo kolem ni, se bude domnivat, Ze vede jen k neobydlenému, opusténému

domu, a pravdépodobné ji mine.'**

Takovéto tvrzeni neni pfijato bez odporu a pocitu podrazdéni. Piesto je presné tim,

co povede u naseho hrdiny k definitivnimu rozhodnuti.

Kdybych jeho nazor uznal, pak by to znamenalo, Ze ja, ¢lovék bez obliceje, jsem navzdy uvrzen do
samovazby, do kobky, k niz nevede pfistupova cesta. A proto zacala pro mne mit hluboky vyznam

i maska. Mij plan byl pokusem 0 Ut€k z vézeni, kterym jsem riskoval své vlastni lidské byti

C s . NPT 112
a ktery imérné odpovidal beznadéjnosti mé soucasné situace.

To vsSe vSak vskrytu stidle proto, aby se pomstil na povrchnim presvédceni

0 nezbytnosti existence tvare pro zachovani svého nitra.

Neni snad nazor, Zze duSe asrdce se mohou vyjadfit pouze obliejem, také jen jistym druhem
konvence a predsudku? (...) Je§té vétsi starost mi déla, zda takové pohodlné, konvenéni Ipéni na

tvafi naopak vztahy mezi lidmi nezuZuje, zda nevede ke stereotypu?™

Tak se vyroba masky stane zaroven experimentalnim prostiedkem, ktery ma s plnou
platnosti dokazat, ze lidské J& ziistdvd beze zmény bez ohledu na nadobu, jez mu
propujcuje vyraz. Toto presvédéeni stvrzuje jednou z mala vzpominek, Které alesponi
trochu prosvétluji cirkularni tok jeho kompulzivnich myslenek. Ackoliv iony maji
samoziejme co do ¢inéni S tvari.

Udalost, na kterou jsem si od mladi ani jednou jedinkrat nevzpomnél, se mi ted’ ndhle vybavila ve
zcela zivych barvach. Tykala se pricesku mé starsi sestry. Nedokazu to slovy dost dobte vyjadfit,
ale mé ten pricesek piipadal jako néco krajné nestoudného a nemravného, a tak jsem ho jednou

potaji hodil do ohné a spalil. Matka vSak na to né&jak pfisla. Nebyvale horlivé mé vyslychala a ja,

a¢ zcela presvédCen 0 spravnosti svého ¢inu, jsem najednou nevédél, co odpovédet, a tak jsem se

10 ABE, Kobd. TvdF toho druhého. Praha: Svoboda, 1981, s. 23
1 Tamt. s. 25
U2 Tamt. s. 28
13 Tamt. s. 29
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jen rozpacité Cervenal. Pfi troSe snahy bych patrné dokazal odpovédét, ale prfipadalo mi, Ze
vyslovim-li podobnou véc nahlas, jako by se tim pospinila. Myslim, Ze mi usta sviral mgj

piehnany smysl pro &istotu.**

I~

Tento smysl pro Cistotu je pfesné tim, co si na$ hrdina prenasi z minulosti, jako
predstavu priizracné evidence svého nitra, nezkompromitovaného vnéjsi pietvarkou.
Totéz ostatné tvoti zakladni téma Abeho starSiho soucasnika Jukio MiSima. Ten nés
v ladné proze s nazvem Zpovéd' masky™™ mléénym jazykem svého vytfibeného stylu
uvadi do smutného autobiografického piibéhu lic¢iciho naprosto bezvychodnou
nemoznost komunikovat svou homosexualitu. Jeho maska se tu upeviiuje zvnitinénymi
tlaky svého okoli, poktivenymi do podoby sterilniho, cituprazdného vyrazu. Je to stile
jesté existencialni piibéh vedouci podminénou distinkci mezi vnittkem a vnéjSkem.
A moznost opory 0 tento typ vzneSeného utrpeni je nééim, ¢eho se na$ hrdina snazi

dovolévat, zatimco vSak jeho uvahy neustale rozezira predstava, ze se véci maji jinak.

Na tomto misté vSak vstoupime do vypravéni s nezbytnou poznamkou. Je jasné, ze
jako déti jinych textl, nevytvaiime své piedstavy jen tak z ni¢eho. Pojmu tvaie-stroje
vénuji ve skutecnosti v Tisici plosinach Deleuze s Guattarim celou jednu kapitolu, kde
se piSe nasleduyici:

Tvaf je oviem néco velice podivného: systém bild zed — cernd dira. Siroka tvat s bilymi licemi,

kiidova tvaf provrtana o¢ima jako ¢ernymi dirami. Tvafr neni vnéj$im obalem toho, kdo mluvi,

mysli nebo citi. Forma oznacujiciho v feci, samotné jeji jednotky, by zlstala neurcita, kdyby
eventualni posluchac¢ nefidil své volby podle tvafe toho, kdo mluvi (...). Dité, Zena, matka rodiny,
muz, otec, §éf, ucitel, policista nemluvi obecnym jazykem, ale jazykem, jehoz oznacujici rysy jsou

vepsany ve specifickych rysech tvarnosti.*®

Prozkoumavéani cerné diry, lezici oddélené od moznosti propojeni, nachdzime
Vv pocatcich knihy. Obvazy slouZi jako bila zed’, zmrzacena tvar plna pijavic jako ¢erna

dira, v niz se neustale to¢i zlomyslnosti, urazky, hotkost, smutek a kiik.

Na mé tvaii nahle rozeviela bezedny chitdn hluboka sluj. Zela takovou hloubkou a prazdnotou, az
se zdalo, ze bych se do ni mohl schovat cely a jesté by zbylo misto. Odkudsi do ni prystila tekutina
podobna hnisu ze zkazené¢ho zubu a kapala dol. Ten zvuk byl zachycen pachem, ktery naplnil

cely pokoj aktery se jako $vabi dral odevSad. Z bficha zidle, z rohti policek, z kohoutku nad

1% Tamt. s. 16 , ’

15 MISHIMA, Yukio. Zpoved masky. Prelozil Klara MACUCHOVA. V Praze: Rubato, 2019. Proza
(Rubato). ISBN 978-80-87705-76-6

18 DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARI. Tisic plosin. Praha: Herrmann, 2010. ISBN 978-80-87054-25-
3.5.190-191
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diezem, ze stinidla lampy zneci§téného hmyzimi mrtvolkami... Touzil jsem po Eepu, ktery by

utésnil diru v mé tvafi, at’ uz by jim bylo cokoli.*’

Udajny obsah lidského nitra, nezavisly na programu tvéie, je tak jenom odporna

neartikulovana smeés, hemzici se regresivnimi zahyby.

Cestu ven ztéto hrizy vSak zaujme stejné nepifipadna snaha o0 funkcionalni
pfevrstveni této niternosti pomoci pseudo organické masky. Bude to dokonala syntéza
vSech deskriptivnich parametrti, kterymi je mozné lidskou tvai vyjadrit. Oblicej jako
textualni model, sloZzeny z pojmi. Chemickych, psychologickych, fyziologickych atd.
Stranou celého zndmého svéta si v pronajatém penzionu zfidi tajné pracovisté. Je to
podzemni dilna, sméSujici vSemozné védecké aezoterické teorie S trpélivou

modelaifskou praci. Knihu neustdle prostupuji razné typologie tvafi, vzorecky

a kalkulace, jako naptiklad propozi¢ni rozvrh jednotlivych vyrazi:

Soustiedény zajem... 16% / Zvédavost... 7% / Souhlas... 10% / Spokojenost... 12% / Smich...
13% / Nesouhlas... 6% / Nespokojenost... 7% / Znechuceni... 6% / Podezfeni... 5% / Rozpaky...
6% / Netrp&livost... 3% / Hnév... 9%

Tato alchymicka laboratof tvoii opozitum vici laboratofi, v niZ je zamé&stnan. Cely
zivot nosil, jako kazdy sarariman, masku, 0 niz mél za to, Zze je neodlucitelna od jeho
pfirozenosti, ajez mu pomohla dosahnout vysokého postaveni ve védeckém ustavu.
Snad poprvé v zivoté¢ ma moznost prepsat to, co jej cely zivot limitovalo. A mozna
proto se také v usp&nych krocich, provazejicich zrozeni masky, neustdle misi
nespoutana radost s pocitem strachu a zahanbeni. Dalsi vyvoj pifibéhu jej nakonec
odvede pomérné daleko od ptivodné hyckané ,,duse* nezasazitelné formou. Vyhotovena
maska zaCne brzy ziskavat autonomii, provdzanou s podivnym vnitinim splynutim,
které je zadrhovano jen obcasnymi rozpaky. Ale cely ten psychofyzicky pokus
samoziejmé neni Zadnym zloc¢inem jenom proto, Ze jej maska ke zlo¢inu nabada. Kdyz
se totiZ hlavni hrdina objevi opily na baru, navzdory svym barvitym tGvahadm se ani
neodhodla svést ,lehkou holku,” ktera se mu nabizi. Ten pokus je jenom hloupym
disledkem pifepadu do druhého extrému vuci beztvainé prazdnoté, ktery odpovida
hypotetické realit¢ kybernetizované spolecnosti, v niz jsou vSichni jeji c¢lenové
bezezbytku redukovéni na pouhé vztazné soufadnice; hypotetické realité aparati

zaménujicich kodované rysy na dokladech totoZnosti nebo profilech socialnich siti (kde

U ABE, Kobd. TvdF toho druhého. Praha: Svoboda, 1981, s. 17
118 Tamt. s. 92
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rozdil mezi nimi je popravdé pouze v jejich zacileni a selekci) za realitu konkrétniho
Clovéka, ktera se ale v kombinatornim fadu téchto identifikac¢nich linii legracné
rozplyva. Program socialnich siti byl ve skutecnosti pfitomny v nasi societ¢ mnohem

diive nez jeho softwarova adaptace do podoby, jiz dnes disponujeme.

Dnes jiz nemame sklon vidét fenomény svéta, ktery nas obklopuje, jako véci, ani jako procesy, ale
jako vztahy. Na svét se jiz nedivame jako na stav, ani jako na udélost, ale jako na reakéni pole. Na
svét se takto nejen divame, ale za¢iname ho tak i prozivat. (...) Pokud bychom odstranili vSechny
tyto vztahy a odhalili za nimi skryté ,Ja 0 sob&“, zbyla by jen teoretickd skoba (vymazavajici
pomocna figura), na kterou jsou vztahy (jedind konkrétni skutecnost) zavéSovany. (...)
zaroven prozivame na jedné strané jako redukci spoleénosti ad absurdum, na druhé strané jako
osameélost. Pies bohatstvi vztahli jsme bez vztaht, nebot” z modelu spolecnosti byly odklizeny
vSechny magické a historické dimenze. Model spolecnost ,,odmytologizoval“ ato na tukor

existencialni dimenze.**°

Tyto mravné trochu vyhrocené, avSak V jadru plodné teze Viléma Flussera ze
zacatku devadesatych let priléhaji k Abého novele s piekvapivou hladkosti.

A v pocinajici opilosti si to pod svou maskou uvédomi i muz bez tvare.

Vzdyt prece i muj udél, udél ¢loveka, ktery piisel o tvai a musel se uchylit k pomocné ruce masky,
neni ani trochu vyjimeény! CoZpak to neni osud spole¢ny vSem soucasnikiim...? (...) Ale pro mne
ted’ bylo uzasnym objevem jiZ jen pouhé poznani, Ze za t€émi betonovymi zdmi jsou vSude kolem
mne lidé, ktefi jsou vézni téhoz osudu jako ja. KdyZ jsem napjal sluch, neslo se ke mné sténani
z vedlejsi kobky tak zfetelné, Ze jsem se jej téméf mohl dotknout dlani. A za bezesné noci se ke

mné valily nesCetné vzdechy, Sepoty a vzlyky jako kupovitd bourkovad mracna a plnily ozvénou

’ S 7 12
svych kleteb celé vézeni.'?

Architektura platforem pro sitovou komunikaci je virtudlné¢ obsazend jiz ve stroji
tvare. Lokalni modulace tohoto programu se samoziejmé aktualizuji a reviduji spolu
s vyslovenymi i odhadovanymi zajmy uzivateli azadavateli programu. Tendenci
programatorti je obé linie sloucit. To je komeréni politika projevujici se opera¢nimi
zésahy, kterymi programdatoii ziskavaji svlij feedback obecnou vyuzitelnosti,
podminujici jejich zisky. V tomto smyslu jsou tyto zdanliveé ne-lidské aparaty naveskrz
prostoupeny uZivatelskou kulturou, vi¢i niZz jsou optimalizovany. AvSak permutace
moznosti, které program obsahuje, je ve skuteCnosti mnohem S$irsi, nez jejich realny,

tzn. optimalizovany rozsah. Proto je jakakoliv fantazie libovolné¢ kombinujici vstupni

U B USSER, Vilém. Postdéjiny. Mélnik: Prestupni stanice, 2018, s. 109-112
120 ABE, Kobd. Tvdr toho druhého. Praha: Svoboda, 1981, s. 131-132
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hodnoty sjejich pohybem uvniti strukturalniho prostiedi programu z podstaty
pravdivou. A nas hrdina v jedné pasazi, jist¢ mnohem vice nez Zuckerberg, muci své
svédomi dalekosahlymi ptedstavami, sledujicimi apokalyptické dopady plosné

automatizace vyroby masek.

Vsichni by si ve snaze uniknout nejistoté, pramenici z toho, ze nikoho nevidi, zacali ménit masky
jednu po druhé, aby byli stale neviditeIn¢jSimi nez ti ostatni. A potom, az by se honba za stale
novymi maskami stala béznou rutinou, by se slovo »individualita« zménilo ve vulgarni nadédvku
(...). Ai vyrazy jako rodina, narod, pravo, povinnost, ¢i podobné pojmy, které pomahaji definovat

jedince, by se asi staly mrtvymi pojmy, bez obsirného vysvétleni zcela nepochopitelnymi.*?*

Hvézdy, kéZ by tomu tak bylo! OvSem jinou realizovanou pravdou je, Ze asistence
S autoprogramacni tapetazi prazdné skorapky (bilé zdi) uzivatelské individuality se
programatofi socidlnich siti, spolu s programatory marketingu, ujali s nevidanou vervou.
Zatimco instinktivni imbecilita, dfimajici pod skotfdpkou, zoufale nachdzi své vyjadieni
vV pohyblivych usazeninach kvazi konzervatismli a kvazi revoluci, s nerozliSitelnou
orientaci, aniz by si vSimla, Ze jejich vyprdzdnéné statické pojmy, ,tradice*
a proklamace, markuji politickou (ne)skuteénost mnohem méné, nez sama jejich

plovouci povaha.

Na tom, Ze se rozpadly nase identity, neni viibec nic tragického. Maloco bychom si
mohli pfat vic, neZ nahrazeni klasickych egoismi, spjatych s tfidnim rozvrstvenim,
rasovou, narodni a kulturni ptinalezitosti, i nasi druhovou ,,podstatou”, niternosti, samo
0 sobé beztvarou a kiehkou, pieklddanou pomoci svobodné programovaného stroje-
tvafe do zcela novych vazeb k lidem, odlisnym zivo¢iSnym druhtim i vécem. Tak
mohou vznikat nové subkultury, Kk jejichz pfinalezitosti nebude tieba definic
vyhranujicich své ¢leny. Mnohem spise budou tyto subkultury prostupovat progresivni,
tézko kodifikovatelnou, ohleduplnou a nesobeckou (tzn. nefixujici) formou organickych

vztahu.

Dojem svobody, ktery skyta na jedné strané hystericka estetizace bezmezného
stiidani masek a identit, jez miZeme zaujmout, nebo jejich stejn€ blahové vyztuzovani
v nekonecnych aranzich, syntetizace vztahtli, které mizeme vystfidat, stejn€ jako na
druhé stran¢ navrat ke kofenim, Kinstinktim apudim, mystice a spiritualité,

puvodnimu sepjeti se svétem a S druhymi, je zpravidla svobodou simulovanou.

121 Tamt., s. 145
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Predstavuje limitni moznosti uskutecnéni programu; jeho instituciondlni utuzeni,

namisto jeho odhaleni a tvurci re-kompozice.

Jenze pravé to na$ hrdina nepochopi, jelikoz svou chybéjici tvar, odhalujici jeho
piirozenou slabost, nahradi tvaii energickou, prozrazujici schopnost jednat, odpovidajici
podle Boulanovy klasifikace ¢islu tfi: ,,extrovertni anepfizpf]lsobivai“122 Neustale se
opiji pfedstavou, jaké moznosti mu existence masky otevira. Pfesto ji vyuzije zcela dle
predpokladti pouze k tomu, aby s ni svedl svou manzelku a pomstil se ji za to, Ze jej
odmitla, kdyZz se kni ve tmé sobvazanou tvaii pokusil pfiblizit. Ma dojem, Ze
neprohlédla jeho kamufldz, atak se zacne propadat do nelidského milostného
trojuhelniku, v némz zéarli na svou vlastni masku. Cely ptfibéh je veden formou
zapisniku, které nechava ve svém pronajatém pokoji své manzelce K prolistovani, aby ji
tak pripravil skandalni odhaleni jeji nestoudnosti. JenZe ona celou maskaru samoziejmé
od pocatku prohlédla, procez se s nim také bez okolkl spustila. M4 za to, Ze to byla
pouhd milostna hra. Atak mu na vyménu ponechd jen vcelku kratky dopis na

rozlou¢enou. Jsou v ném i tato krasna slova:

Pises, Ze jsem té odmitla, ale to neni pravda. Nebylo to spise tak, ze ty jsi odmital sam sebe?
Dokazala jsem tvé pocity chapat. A byla jsem také smifena s myslenkou, Ze po tom, co t& potkalo,
mi nezbyva nez se stebou o utrpeni podélit. A pravé proto mé tva maska ucinila $tastnou.
Dokonce jsem si v duchu radostné tikala: Laska, to je hra, pfi niZ si lidé navzajem z tvafi strhavaji

masky, a uz jen kvuli ¢lovéku, jehoz milujeme, je tieba snazit se masku si nasadit. Nebot’ kdyz ji

. . oy s . ot e 50123
¢loveék nema, nemiize doptat tomu druhému potéseni z jejiho strzeni.

Tak se vtéchto schématech, jejich procitanim, teprve odhaluje jemna dynamika
tohoto stroje. Zda se byt neviditelny, zatimco jeho funkci je Cinit vSe transparentnim.
Ovsem zaroveil s prisvitnou formalizaci téchto procest redukuje povahu odhalitelného
pouze na to, co je Snimi kointegrativni. Muzeme jej vSak pfenastavit. Jeho
autotransparenci a vyvlastnénim z jeho zajmovych okruhi miizeme vnéaset mezi sebe

nové podoby skrytosti, oplyvajici nezobecnitelnou senzitivitou.

Jeding pfes zed oznacujictho mizeme vést linie neoznaCovani (...). Jeding v Cerné dife
védomi a subjektivni vasné se daji odhalit zachycené, rozehraté, transformované Castice, které je

tteba ozivit pro zivouci, nesubjektivni lasku, v niz se kazdy spojuje s neznamymi prostory

122 Tamt., s. 83
128 Tamt., s. 201
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druhého, aniz by do nich vstupoval nebo je dobyval (...). Jedin€ v jadru tvafe, ze dna jeji Cerné

diry & na jeji bilé zdi bude mozné osvobodit rysy tvainosti jako ptaky (...)."**

Kniha ani jednou nepiiléha k popisovanym udalostem v jejich redlném case, jenz by
byl pfedmétem vypraveéni. Sklada se z celkem péti dokumentt. Prvnim z nich je tvodni
dopis adresovany manzelce, instruujici ji k procteni zapisnikti, v nichz je ulozen piib&éh
zrodu masky. Pak nasleduji osobni poznamky psané odzadu na posledni volné listy
Sedého zdapisniku. Tyto poznamky obsahuji i dopis na rozlouc¢enou, psany manzelkou.
Na této epistolarni forme neni v podstaté nic nezvyklého. Naptiklad Tajna historie pana
Z Musasi'®® napsana Dzuniir6 Tanizakim ve tficatych letech, se také sklada z uvodniho
listu kronikéfe, pfedchazejiciho hlavni casti, a samotného piib&éhu, rozdélené¢ho do
nckolika knih, ktery ma tvar dé&jepisného pojednani, prolozeného mnoha utrzky
fiktivnich spisii. Skute¢né nepfirozeny odstup, kterym je formalné rozloZena navykla
struktura rdmcové kompozice, vychdzi az z nedélitelnych tkani, stirajicich hranice mezi
Casem vypraveéni, ¢asem Cetby, Casem postav, vypravénim a realitou. V uvodnim dopise

klade muz bez tvare své Zené na srdce toto:

DileZit&jsi je, 7e ty opravdu stale jeitd pokracujes ve Gteni mého dopisu. Ze mij &as se bude

presné kryt s tvou pritomnosti. A to, Ze bude§ pokradovat dale i ve ¢teni mych zapisnikil... Ze je

neodhodis, ale proétes az do posledni stranky, na niz dohonim tvij ¢as.'®

Tak by se tedy mohla pfitomnost ¢ekani naseho hrdiny kryt s pfitomnosti cetby jeho
zeny, jejiz role je od této chvile libovolné zaménitelnd za roli Ctenare, ktery ji slouzi
jako vyrovnavaci pamét. Cas Cetby tak splyva s ¢asem jedné z postav, ktera knihou
prochazi usazenim se v rozlozitém rytmu ¢tenafovy recepce. JenZe Ctenarova pritomnost
pfestane byt pfitomnosti hrdinova ¢ekani v momenté, kdy je celd tato interpretacni
provazanost pieménéna poslednimi zapisky v minulost, v niz se od nas hrdinova Zena
opét odpoutava svym zavéreCnym dopisem. A my se odpoutavame z pouhého psané¢ho
svédectvi v momenté, kdy se fadky roztrhnou v poslednich vtefinach pfed chystanym
¢inem, jimz ma byt zndsilnéni ndhodné obéti maskou. ,,UZ asi nikdy nenapisi, jak to
bylo dal. Potiebu psani méa ¢lovék asi jen tehdy, kdy se nic ned&je.“**’ Tak je pribeh
ukoncen v mezefe mezi realnym zloCinem a désivym kouzlem, otvirajicim vypust

psané¢ho pifibéhu do jeho metareality. To je tedy moment, v némz maska vypravéni,

124 DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARL. Tisic plosin. Praha: Herrmann, 2010, s. 214-215

125 TANIZAKI, Jun'ichird. Tajnd historie pina z Musasi: Materskd bylina joSinskd. Ptelozil Tomas
JURKOVIC. Praha: Argo, 2017. ISBN 978-80-257-1861-2.

126 ABE, K&6bo. Tvdr toho druhého. Praha: Svoboda, 1981, s. 8

127 Tamt., s. 214
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spolu s maskou naSeho hrdiny, pfestava byt ,,ochocena”. A stejné¢ jako tomu bylo na
roving tématu, nikdy nebyla maskou, za niz bychom mohli nachdzet néjakou vnitini
skutecnost, tedy pfirozené sepjeti s popisovanou realitou. 7vdr toho druhého vychazi
nékolik maélo let po Robbe-Grilletové Zarlivosti. Takovéto formalni experimenty nejsou
proto uplné¢ nesamoziejmé, ackoliv jejich podoba je jisté vynalézava. A tak je tento

prinik naratologickych ¢leni mozné definovat slovy Abeho francouzského soucasnika:

Tak jako diive bylo cosi uspokojujiciho Vv ,,osudu®, byt tragickém, tak dnes nas zanechavaji i ta
nejkrasnéjsi ze soudobych dél prazdnymi, zarazenymi. Nejenomze si neéini narok na zadnou jinou
skute¢nost kromé skutecnosti ¢etby nebo predstaveni, ale navic se zda, jako by se vééné potirala,
jako by sama sebe kladla v pochybnost, a to tim vice, ¢im vice se konstruuji. Prostor tu rozbiji ¢as

a &as sabotuje prostor. Popis klopyta, potira se, to&i se dokola. Okamzik popira kontinuitu.*?®

Nutno fict, ze Abeho novela je 0poznani soudrznéjsi; ajist¢ také expresivnéjsi
V popisech, nez novoromdnovd avantgarda Vv jejich uspotfadani. To, co se tu vrstvi
Vv zapiscich, nejsou ani tak jednotlivé popisy, jako nekonecné apologie jednotlivych
kroki a predstav, byt by byly sebe nevyznamnéjsi (coz taky zpravidla jsou). Zapisniky
jsou plné okrajovych poznamek, v nichZ se neustale reflektuje, prohyba a podtrhuje to,
co bylo vyiceno pred chvili. Tak je vtomto stylu zanechan dojem retusi, jimiZ je
rozbijena jejich ¢asova soudrznost. Byly totiZ psany priibézné béhem dlouhych mésict,
zatimco jejich ptfekotnd revize prob&hla béhem poslednich tfi dnl pied tim, nez je
hrdinova Zena pfivedena, spolu s nami, do tajné skrySe v penzionu, aby si je procetla.

A sama podobu této umorné introspekce reflektuje:

Jen jsi bloudil ulicemi apak jsi psal rozvla¢nou, nekone¢nou zpovéd’, ptipominajici hada
zakousnutého do vlastniho ocasu. (...) Pfipadala jsem si jako nasilim poloZena na operaéni stul,
tiebaze mi nic neschazelo, a slepé rozpitvana nes€etnymi druhy skalpeld a niZek prapodivnych
tvard, jejichZ pouziti a smysl jsem vibec nechapala. Prosim, jest¢ jednou si piecti, co jsi napsal

a méj pfi tom na pameéti tuto vétu. 1%

Neni nahoda, ze k pfirovnani uziva ntzek a skalpeld. Je skutecné lhostejné, kde
povedeme fez. Mlzeme strhdvat masku za maskou a predestieny piib¢h stejné nebude
odhalovat nic jiného, nez rozvinutd relacni pasma, na jejichz tektonice je konstruovan

puvod jejich uspotadani.

128 ROBBE-GRILLET, Alain. Za novy romdn. Praha: Odeon, 1970, s. 109
129 ABE, Kobd. Tvdi toho druhého. Praha: Svoboda, 1981, s. 202
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Toliko k formalnim zvlastnostem dila. Text vSak obsahuje jesté jednu dimenzi,
kterou je mozné zachytit akterd propljcuje veédecko-fantastické literatufe, v tom
nejptisnéjSim slova smyslu, jeden nezanedbatelny daraz. Je ji dimenze metodologicka.
Vagni presvédCeni 0 tom, ze skuteCna povaha téchto literarnich experimentii spoc¢iva
pouze V obsazné bohatosti piedstav, zastira redlnou hodnotu jejich odvaznych
prizkum, objasiiujicich formalni aspekty imaginace. Citujme vcelku jednu scénu, v niz
se vyCerpany hrdina skryva ptfed nescetnymi pohledy, oblepujicimi ze vSech stran jeho
obvazanou tvar. Uklidnéni nalezne az v temném sale, spravedlivé roziedény mezi

ostatnimi lidmi, pfed promitaci plochou.

Uz si nevzpominam, jaky film davali. Vybral jsem si sedadlo v rohu na balkéoné a pevné jsem se
zahalil do vlahé umélé tmy jako do $alu. Jako krtkovi, ktery objevil svou krtinu, se mi pomalu zase
vracel klid. Biograf pfipominal nekone¢n¢ dlouhy tunel. Pfedstavoval jsem si v duchu, ze moje
sedadlo se jim fiti jako néjaky dopravni prostfedek. Protinam tmu a zenu se dal. Kdybych umél
létat takovou rychlosti, zadna lidska zloba by mé nedostihla! VSem bych unikl, v§echny nechal za
sebou jako dievéné panacky. Predesel bych je do svéta vé¢né noci. Atam bych se jmenoval
kralem zemé¢, v niz panuje pouze hvézdny svit, svétélkujici prvoci a kapky rosy... Vychutnaval
jsem své fantazie, pfipominajici détské napisy na zdech, s tajnym potéSenim stejné jako tajné
ukousnuté sousto. Ne, ani nejmensi cipek tmy se nesmi zlehcovat. Vzdyt' zamyslime-li se nad ni
v méfitku celého vesmiru, pak je prave tma tim elementem, ktery tvoii vétSinu realného svéta...

Sedadla v fadé ptede mnou se pojednou zacala neptirozené tfast. Ze tmy Sikmo vpiedu se
ozvalo nosové, potlacované chichotani néjaké Zeny. Pst! tisil ji muz a chvéni ustalo. Divaci sedéli
fidce od sebe a bylo to zrovna v okamziku, kdy celym silem buracela ohlusujici hudba, a tak si
toho patrné krome mne nikdo jiny nevsiml. A¢ se mé to netykalo, ulehcené jsem si oddychl. Ale
napinal jsem zrak do tmy a nedokazal sviij pohled od téch mist odtrhnout. Plocha platna zesvétlela
a z ptitmi se vynoftily dva stiny. Limec Zenina bilého mohérového kabatku odhaloval pod détskym
ucesem Stihlou §iji. Na jejim rameni ztézka lezela obli¢ejem dolti muzska hlava. Oba byli od hrudi
dolti zahaleni do ¢erného panského svrchniku. Jak jsou pod nim asi navzajem propleteni?

Zvlast napadné se ve tme¢ vyjimalo Zenino bilé hrdlo. Jeji bila Sije jako by se postupné noftila
do limce rovnéz bilého kabatku a hned zas jako by se vynofovala vzhliru. Mozna Ze Zena se
opravdu pohybovala nahoru a dolg, ale stejné tak je i mozné, Ze se mé o¢i nedokazaly plné zaostfit
a vid€ly rozmazané. MuZzova pozice byla jesté zahadné&jsi. Ta poloha hlavy..., jako by nakukoval
zen¢€ pod zéanadii. Levou pazi mohl mit obto¢enou kolem jejich hyzdi stejné jako provlecenou pod
jeji pazi. Jeho volné pravé rameno klesalo prudce dold pod kabat a mohlo tam délat Gpln€ cokoli.
Vpijel jsem se zrakem do jeho pravé paze, div, ze se mi o€i nepotily. Ale viechno bylo jako tusovy
obrazek nakresleny na cernou tabuli. Jestlize mi pfipadalo, Ze se jeho rameno vini, pak to bylo
proto, ze jsem si to ptal, a jestli se mi zdalo, Ze se rytmicky pohybuje, bylo to asi také proto, ze

jsem tomu tak cht€l. Ziejmé jsem se tak dokonale poddaval svému vlastnimu roztouzeni.
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Nahle se Zena hlasité zasmala. Schoulil jsem se, jako bych dostal polic¢ek, a zmocnil se mé
pocit, ze jsem to ja, kdo za ten necekany smich muze. Ve skutenosti se vSak nezasmala Zena ve
tmé&, nybrz reproduktor za filmovym platnem. Uplné jako na objednavku se totiz ina platné
odehravala scéna plna vasné.

Ptes celé platno byl zabér bilého hrdla. Krk sebou prudce $kubnul ze strany na stranu, jako by
zena bolestn¢ natikala. Kamera zvolna sjela vzhtiru, az se objevily rty podobné Cerstvé opeCenym
uzenkam. Rty byly kfiveny pfemr$ténym, nepfirozenym smichem. Pak zabér na nosni dirky a na

o¢ni vicka tak pevn¢ seviend, ze se témér ztracela v pletencich vrasek... A ten smich se postupné

ménil v prudké oddechovéni pFipominajici pleskot k¥idel vzrugeného dravého ptaka.**

Multimedidlni interpretace nas samoziejmé nenecha na pochybach, protoze toto
spojeni detailnich télesnych zaskubu a plynuti, tak jemnych jako vInéni kuze,
s pronikavou erotickou drazdivosti, rozechvivajici zevnitf téméf i samotné platno, je
postup, ktery — abychom uvedli ptipad vazany bezprostiedni kulturni blizkosti — se

131 Abeho novely predchazejici Tvdri toho

objevuje ve filmové adaptaci Pisecné zZeny
druhého. Tato konkretizace, v niZ se pohyb popisu manifestuje, jist€ muze byt
libovolné zaménitelna. OvSem nikoli jeji jednotlivé kroky. Tento literat-fotograf
Vv Zivelné camefe obscuie, vychylujici technologicky stabilizovanou linii, kde pozici
projektoru zaujima sam pozorovatel a S mechanikou kinoaparatu se setkava az v jeho
findlni projekci, ozfejmuje funkéni principy literarni fotografie, jejiho obrazného

ucinku.

Sam Abe se k vzijemnému vztahu mezi obrazem a literou vyjadiuje v jedné své
eseji. Skute¢nost naSeho predmétného vnimani je pro néj neodlucitelnd od vnitiniho
impulsu, kterym se snazime vSe viditelné pievadét do jazykové podoby. Jazyk je
nastrojem soudrZnosti nasi reality. N&které obrazy vSak disponuji takovou silou, Ze neni
mozné je zaclenit do jiz existujicich struktur. Takové obrazy jsou vyzvou jazyku, jsou
trhlinou v kosmu a vzdy téméf instinktivné podnécuji jazyk k tomu, aby pro jejich
zahlazeni vynalézal nové formace. Obrazy ptizra¢né, neforemné, dezorientujici €i jinak
nasilné tak pfirozené¢ vyzaduji od jazyka véEtSi miru integracni invence neZ obrazy

ilustrativni, a jsou proto hybnou silou poznani, kiisici zapouzdiené stereotypy vnimani.

%0 Tamt., s. 58-59 )
131 pisecn4 zena [Suna no onna] [film]. ReZie Hirodi TESIGAHARA. Japonsko, 1964
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A vcelku pfijemné zni i paradoxni zavér eseje: ,,Novelists also have an obligation to

participate in the making of dynamite so as to ensure the destruction of language.**?

Literatura tak muaze pfivést samu sebe na kraj svych vlastnich moznosti, v nichz se
jimi roznicend obraznost vytrhne ze systému, jenz by mél zaruCovat jeji existenci,
a stava se vici nému paralelni, na n¢j zpétné neredukovatelnd. Pfenesené zde pouzijeme

popisu vychazejiciho z teorie fotografie, vypracované Francoisem Laruellem:**®

Fikce je zcela realna, ale svym vlastnim zplsobem, aniz by méla co zavidét vnimani. Netvofi
néjaky jeho nedostatecny, degradovany obraz, nebo prosté obraz, operativné vytvoreny

abstrahovanim charakteristik objektu. T&si se urcité nezavislosti (ve vztahu k vnimani), ktera je ale

relativni (...)."*

Tato relativita se utuzuje na jedné stran¢ ve vztahu k technologii zapisu, na druhé
stran¢ Kk jeho aktualizaci v mysli étenafe, v niz se sméSuje Sjinymi obrazy podle
moznych ptedpokladi, nikoliv v8ak dle pravidel. Sila obraznosti, kterd tu velmi volné
navazuje na Laruelliv koncept sily pohledu, se mize projevovat skrze determinace
ctenafova kulturniho prostiedi, nelze je vSak na né redukovat. Je kvazi prostorem jejich
transcendence. Stejné jako U Laruella fotografie, obraznost ,,neni degradaci Svéta, ale
procesem, ktery je s nim ,paralelni‘ a ktery se odehrava jinde neZz ve Svété, procesem

— VIR , y o 135
hluboce utopickym a opravnéné spiSe ,neomezenym* nez pouze ,otevienym-*.

Knihy jsou prolezlé obrazy jako larvami. Casto zlistanou zakuklené. Stejné &asto
vSak vylétavaji jako motyli v celych rojich. Pronikaji t€lem Ctenafe. OvSem jakeé je to
télo? ,,Rozhodné ne fenomenologické télo jako soucast Svéta, ¢i vrzené-do-Svéta, ale
puvodni a transcendentalni arci-télo, které je od pocatku skrz naskrz ,vidénim°, ale

vidénim jesté neobjektivovanym.

Je Ctenafskym postojem. Vychozi amébou
patravého pohledu. Piesné jako u naseho hrdiny: ,,Protindm tmu a zenu se dal. Kdybych
umél létat takovou rychlosti, Zadna lidsk4 zloba by mé& nedostihla! VSem bych unikl,
vSechny nechal za sebou jako dievéné panacky. Predesel bych je do svéta vécné noci.
A tam bych se jmenoval kridlem zemé, v niz panuje pouze hvézdny svit, svétélkujici

prvoci a kapky rosy...” Z této vzdalené zemé pak vyzatfuje trochu zamzena intence.

132 ABE, K6bo, Richard CALICHMAN a Kobo ABE. The Frontier within: Essays by Abe Kobo. New
York: Columbia University Press, [2013]. ISBN 978-0-231-16386-6, s. 65
33 ARUELLE, Francois. Koncept nefotografie. Praha: Fotograf 07, c2012. ISBN 978-80-260-3816-0.
134

Tamt., s. 34
% Tamt., s. 22
136 Tamt., s. 16
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,»Vpijel jsem se zrakem do jeho pravé paze, div, ze se mi o€i nepotily. Ale vsechno bylo
jako tuSovy obrazek nakresleny na cernou tabuli. Jestlize mi pfipadalo, ze se jeho
rameno vini, pak to bylo proto, ze jsem si to ptal, ajestli se mi zdalo, ze se rytmicky
pohybuje, bylo to asi také proto, ze jsem tomu tak chtél. Ziejm¢ jsem se tak dokonale
poddaval svému vlastnimu roztouzeni.“ A pak zardzejici prilom reprodukovaného
smichu provazeny zabérem obrovské tvare, v niz se bolestné konkretizuji vasné, dosud
pouze tusené a hravé rozmazané, ve vSestvrzujicim dramatu reality, a na$ hrdina tak
ztraci 1 posledni vérné utocisté. Také zde tedy nachazime Cernou diru, plnou rytmicky
rozhybanych obryst,, obsazenych touhou, ktera se pteléva v pfisnou a omracujici
objektivitu bilé tvare. Platno je tu prisecikem mezi intimni rozechvélosti nevazaného
pohledu, roztavujiciho béh Svéta, apromitackou, fixujici na platné pohyb téchto

roztouzenych intenzit do vSeobecné pfijimaného tvaru.

Ctenaiska piedstavivost je skuteéné zna¢né ekonomicka. Nemiizeme si predstavovat,
ze latka, z niz se skladaji jeji aktualizace, je jakousi panenskou matérii. Kdykoliv si
budeme piedstavovat kosmické lod¢, vzdy budou tvofit smés piejatou z jejich
fixovanych vizualnich podob. Ovsem jejich konsolidace neni ni¢im samoziejmym. Tyto
fixované objekty se neustale ptelévaji a staci jediné slovo, jediny diraz v popisu, aby
byla celd pfedstava vymazéana a nahrazena jinou, mnohem vzdélenéjsi. Tak miize byt
cetba vzdy jistym druhem tantrické rozkoSe, v niZ nejsou objekty touhy zatiZeny
jednoucelovou pornografickou (nebo rodinnou) finalitou. A nékdy mohou byt vize
natolik pfekvapivé, Ze se s jistou animistickou silou vytrhavaji ze své objektalni situace,

ktera se tim jevi jako provizorni. Pfesné jako u Blanchota:

Tomas se tedy kradl smérem k t€émto chodbam a bezbranné se jim pfiblizoval az do okamziku,
v némz byl spatfen hlubinou slova. To stale jest¢ nebylo désivé, naopak to byl okamzik bezmala
ptijemny, ktery by rad prodlouzil. Jakozto ¢tenar radostné pozoroval tu jiskiicku Zivota, kterou bez

pochyby probudil.**’

Ovsem takovato distribuce afekcei je kvalitativné svazana s jejich rozvrzenim v textu,
na né€z je mozné intuitivné poukazat jako na svou piic¢inu az v momente¢, kdy se projevi
ve svych uCincich. Jsou to divoké alely obraznosti, mihajici se mezi ptibéhem
a kulturnim kontextem ¢tendfe. Hvézdokupy, Mracna, kolonie, fantazie. A nas posledni

prekladaci stroj.

13 BLANCHOT, Maurice. Temny Tomds. V Praze: Rubato, 2014. Proza (Rubato). ISBN 978-80-87705-
28-5,s. 25
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Schémata nema cenu procitat. Jediny original, ktery se zachoval, je snad né€kolikrat
pretisténou kopii. Jen spousta zhusténych ¢maranic, s rizné prevrstvenym Srafovanim,
koéty se obcas rozviraji do prazdna a v popiskach je obvykle néco jako: % fbzvz
vzuuuum ?2? -23%E(,,“©, atp. Ale ten stroj na§tésti mame vsichni. Nékdy se vejde do
kapsy, Casto je vSak tfeba jej pfenaSet v batiizku. A pokud ma praskly display a dalsi
deformace, coz je pravdépodobné, je tieba si davat vétsi pozor, aby do né moc
nenateklo, kdyz prsi. Je dobré mit ten sviij a mit ho dlouho. Také ale neni Spatné
sménovat jej s druhymi. Nekdy se taky dé signal narusit a tim ho tajemné zvyraznit. To
se ale nesmi Casto, jinak je to k ni¢emu. Je skvélé zapinat jej, kdyz venku prsi, nebo na
jafe ve vyhtaté trave, pod lavici | za Skolou, na fialovéjicich svazich jinych planet i mezi
lidmi, v lese nebo na sidlisti, kdyz si povidate s vinami, které vam k noham nosi stiepy

obzoru, nebo hlavné tehdy, kdy se zda, ze uz z obzoru nic nezbylo.
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4. SEN O CLOVEKU

O poznani damysIngj$i technicky pfistroj se zrodi na druhé strané Pacifiku.
Pti akceleraci kombinatornich moznosti, zajistujicich nepostiehnutelné plynuti identit,
jsou totiz mnohem Iépe upotiebitelné fluidni optické systémy, nez ftemeslna
tézkopadnost. Vyroba masky je pfili§ svazana s hloubavou télesnou zrucnosti. Je
naro¢na na Cas, 1 na schopnosti. Je v ni stale malo typizace. Jako u padélani dokladd.
Vylu¢ného umeéni vpasovat do série prazdné prvky, aniz by se proces zastavil. Naproti
tomu je mozné série ovladnout. Nechat je obihat mechanismem ve spéSném tempu

prostiidanych vyrazl. Az na hranici viditelnosti. Tak vznikl rusici oblek.

Vznikl ndhodou, po nevyziadaném drogovém tripu jakéhosi S.A. Powerse. Pfi

experimentech v laboratofi ,,si jedné noci vpichl do zily udajné mirné euforizujici

narkotikum*%®

«139

, ¢imz si ,straSlivé srazil hladinu gama-aminobutyrové kyseliny
v mozku. Jakkoliv je takova reakce nepravdépodobnd, celou noc prosedél v transu
pfed holou zdi, na niZ se mu ,,v rychlém sledu promitaly obrazy jako z podrazdéné
sitnice, které mu nejspi§ pfipominaly moderni abstraktni uméni.“**° Bez ohledu na to,
co vlastné zazil, tedy zcela mimodg€k, se po probuzeni dovtipil principu svého vynalezu.

Naruseni privatnich funkci psychického mechanismu piepise do podoby materialnich

algoritmt

V podstaté se jednalo 0 mnohostrann¢ brousenou kifemennou ¢ocku napojenou na miniaturni
pocitac, v jehoz paméti byla ulozena zakladni podoba pildruhého milionu nejriiznéjSich lidi:
muzd, zen i déti, s tim, Ze kazda zakddovana odlisnost se promitala na tenkou membranu, do niz se

. ok ooxr ap 141
vesel primérny clovek.

Takovyto oblek pro utajeni své identity pouzivaji tajni agenti nasazeni v boji
s narkotiky. Jednim z nich je i Bob Arctor. Samoziejmé jej pouziva pouze pii oficialnim
vykonu svého tradu. Pii styku se svym nadfizenym a svymi kolegy, jez oslovuje krycim
jménem. Pro né je také znam pouze pod jménem ,,Fred”. Ve svém osobnim zivoté, ktery
je stejné tak jeho Zivotem pracovnim, se stykd s partou svych fet'dckych kdmost a travi
dlouhé hodiny v nesmysInych smyckach. Primarné ujizdéji na tajemné latce ,,S*, a Bob

Ji snimi uziva proto, aby zapadl. Alespon tak si to sam pro sebe obhajuje. Cely jeho

138 DICK, Philip K. Temny obraz. Viyd. 2., V Argu 1., rev. Praha: Argo, 2005. ISBN 80-7203-680-7, s. 21
139
Tamt., s. 21
10 Tamt., s. 22
Y Tamt., s. 22
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dim je protkdn Sténicemi a pozorovacimi zafizenimi. Svou pracovni dobu v ufad¢ tak
vétSinou travi tim, Ze sleduje své kamose, vcetné sebe samého, na nahranych paskéch,
které se snazi analyzovat. Ale protoze mu latka ,,S* pozvolna rozezird mozek, zatne
analyticky rozkladat ijednotlivé role, které v celé hie zaujima. A tak ma ke konci
dojem, ze Fred je jeho pravé jméno a ze jeho vysostnym ukolem je odhalit spiknuti,
které chystd Bob Arctor, tedy on sam, jak to udajné dosvédCuji zdznamy z pasek, a tim
ochranit alespon jeho pratele. Nékteti z nich ale zase bez vahani donaseji na néj. ,,Je to
vibec mozny (...) vydavat se za fizla?!*? Tak celé hodiny nahraného materialu
prehrava ve smyckach, které splyvaji s bezvychodnou spiralou cirkulujicich promluv
drogového deliria. Psychicky aparat se rozklad4 a reprodukéni systémy zaznamovych
zafizeni se protlacuji na jeho misto. ,,Psychotechnika propojuje psychologii a medialni
technologii v souladu s ptedstavou, Ze kazdy psychicky aparat je také technickym
pristrojem a naopak.“*** Koneckoncii, vérnou ozvénou této dekonstrukce je i prozieni,
kterého se dostane jedné z postav Pynchonova romanu, kdyz se pii acidovém dychanku
ponoii do reprodukované hudby. ,, Ty pisnicky, tam nejde 0 to, Ze néco fikaji. Ony jsou
néc¢im, ony doopravdy existuji v tom ¢istém zvuku. Proménily se v cosi Uplné nového.

. . 144
I moje sny jsou ted’ jiné.*

Na Arctorovu préaci dohliZzi specidlni psychiatrickd sekce. Tak je znovu, jako uz
nekolikrat, pfizvan aby absolvoval sérii zdlouhavych a vycerpavajicich psychickych
testl, které maji posoudit jeho pracovni pficetnost. Jeho rozliSovaci schopnosti jsou

vSak v tuto chvili uz aplné vytazené. Psychiatii jej seznami se svymi zavery:

Spise nez porucha se U vas projevuje fenomén, ktery nazyvame soutézivost. (...) Za normalnich
okolnosti (...) ¢lovek uziva levou hemisféru. Védomi vlastniho ja, tedy ego nebo sebeuvédoméni
sidli pravé tam. Leva hemisféra je dominantni, protoze obsahuje feCové centrum; piesnéji feceno,
bilaterizace mozku pfedpokladd verbalni schopnosti v levé puli apohybové v pravé. Levou
muzeme ptirovnat k digitdlnimu pocitaci, pravou pak k analogovému. Dvojstrannd funkce tedy
neni pouhym zdvojenim, nebot’ kazda hemisféra vnima smyslové signaly a zpracovava vstupni
data odliSnym zpisobem. Ve vaSem piipad¢ vSak neni ani jedna hemisféra dominantni a tudiz

S ., Y , , . . P , 14!
hemisféry nespolupracuji a nedopliiuji se. Jedna vam dava informaci, druha ji vyvraci.**®

12 Tamt, s. 191

Y3 KITTLER, Friedrich A. Gramofon, film, typewriter. Prelozil Toma$ CHUDY. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2017. Limes (Karolinum). ISBN 978-80-246-3204-9, s. 218

1 PYNCHON, Thomas. Drazba série 49. Pelozil Rudolf CHALUPSKY. Praha: Volvox Globator, 2004.
ISBN 80-7207-528-4, s. 130

¥ DICK, Philip K. Temny obraz. Praha: Argo, 2005, s. 201
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Neni rozhodnuto, zda se jedna pouze 0 funkéni poskozeni, ¢i zda latka ,,S“ zasahla
mozek organicky. Tak jako tak Arctorovi nezbyva nic jiného nez néstup do 1écby. My,
tedy Ctenaii, se také od jinych postav dozvidame, ze jeho vzpominky na rodinu, kterou
znudy opustil, byly fiktivni audalosti se v textu rozpadaji, protoze registrani
schopnosti nedivéryhodného vypravéce berou pomalu za své. Pti procitani vysledka
testt mu tedy jeho nadfizeny ozndmi, ze mu funguji tak dvé nervové bunky
Z pétaSedesati bilionti. Je odvezen svou pritelkyni (jez ma Vv ptibéhu jesté¢ dalsi dvé
konspira¢ni role) na kliniku, kde se definitivné zhrouti. V zavéru je pfemistén do
pracovniho tabora na pteléceni, kde — no, jak uz to tak byva — péstuje pro 1écebnou

korporaci tajemnou latku ,,S*, ktera ho tam piivedla.

A my proto mizeme cely piibéh ptevratit a zacit od této rajské zahrady. Ze dvou
prvotnich nervovych bunék, tedy hradel, miZzeme nasyntetizovat biliony dalSich, z nichz
se budou skladat propojené logické obvody. Provozni operace fazené ve spojitosti
sjejich Casovym pribéhem bude mozné rozpojit do diskrétnich okamzikd. Binarni
logikou, generovanou levou hemisférou, bude iniciovana kompatibilni vazba s druhou
hemisférou do tvaru nerozpojitelného organického celku. Ten bude mozné cvicit

V testovacich laboratofich, pfidruZenim verbalnich pokynt k jejich provedeni.

Nyni se zavazanyma o¢ima sahnete levou rukou do krabice a po hmatu se pokusite rozpoznat
pfedméty. Pak nam povite, co jste zjistil, aniz byste se na né dival. Poté uvidite tfi navzijem

podobné objekty a feknete, ktery z nich nejvice pripomina néktery objekt z krabice. (...) Ohmate;j,

popi3, sleduj jednim okem, vyber. Ohmatej, popis, sleduj druhym okem, vyber. Zapis, nakresli.**°

Odtud bude mozné odloucené optické aauditivni signdly zprostiedkované
reprodukéni technikou, nahrat zpét do integrované paméti. Dojde tak k necekanému
objevu: ,,Obfas mam pocit (...) ze vim, co feknou, jest¢ nez to vyslovi. Slovo od

slova «147

Nacez zkuSen€j$i CPU v ruSicim obleku mize poradit: ,,Pfetacej zdznamy
doptedu o delsi useky, ne 0 hodinu, ale, feknéme, po Sesti hodindch. Pokud na nic
nenarazi$, vracej se po kratSich skocich, az na néco piijdes. Tak vypadne$ z jejich
rytmu.“**® A tim vzniknou vzpominky, jeZ pfirozend nefunguji tak, Ze by z n&jakého
pfedem existujiciho vlakna vyvoldvaly separatni okamziky, ale jejichz celek je dan
pouze imaginarné, V zastoupeni témito diléimi momenty. No ana svété je digitalni

pocitac, ktery je pti adekvatnim zapojeni piislusnych okruhli schopen mysleni. Anebo

146 Tamt., s. 195
147 Tamt., s. 192
18 Tamt., s. 192-193
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mysleni, které je schopno rekonstruovat své podminky podle modelu digitadlniho
pocitate. Clovék nebo stroj, zkratka policejni fednik. Jmenovité tedy Fred, alias Robert
Arctor, nezatizen drogovou zavislosti, stale si odzivajici svou domaci idylku s krasnou
7enou, dvéma malymi hol¢ickami abenzinovou sekadkou. Zadny zjeho pratel se
dohromady nikdy nesetkali, nikdo neni v ohrozeni Barissovym vypocitavym chovanim.
Dokonce ani Jarry Fabin si nikdy neodvaii télo preddvkovanim. A tak vSechny msSice
vylézajici ze vSech koutli jeho domu, jimiz naplnil zavatfovaci sklenice, aby je mohl
dikladné zkoumat, se nakonec rozplynou i S jeho toxickou psychdézou. Skute¢nost se
pfed némi prostira jako hladkda projekce zbrusu nového, pln€¢ funkéniho

,cefalochromoskopu®, ktery se v zacatcich ptibehu rozbije.

Temny obraz [A Scanner Darkly] [film]. ReZie Richard Linklater. USA, 2006
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4.1. O mechanickych oveckach

Do tohoto prvotniho splynuti se vSak zahy viiti jeden z poslednich rytifi zdravého
rozumu, aby nasSe fantazmatické blouznéni rozetnul piekvapivou binarni distinkci
a naposledy se pokusil zachranit ¢lovéka. Nebo alespoii to, co z této katastrofické stopy
v pisku jesté neodnesl pfiliv, tedy mysleni. Historka, se kterou pfichazi, je dnes
pomérné znama. Zacind zkonstruovanim jednoho z dalSich slavnych piekladacich stroja
dvacétého stoleti. Ten neni samoziejmé slavny proto, ze by kdy fungoval, nybrz proto,
ze jich v téhle praci mame firu. Je to velkokapacitni pocita¢, na jehoz termindlu je
mozné jako vstup do programu zadat otdzku v €inStiné apo odvinuti patfiéného
mnozstvi dérnych paskit ocekdvat na vystupu spravnou odpovéd. Pokud jsou stény
dostate¢né odhluénény, da se predpokladat, Ze za nimi stoji rodily Citan schopny
komunikace. A pak je sestaven jesté jeden pfistroj, navenek nerozeznatelny od prvého,
uvniti néhoz sedi c¢lovek, ktery sice neumi Cinsky, ale ma stény své mistnosti
vytapetovany podrobnymi instrukcemi Vv jeho rodném jazyce, jez dikladné popisuji
vzhled jednotlivych znakl a zpiisoby, jak snimi nakladat. Do vstupniho otvoru tak
mize n&jaky Cinan, tfeba ,,Velky kormidelnik* (kybernetés), z legrace strkat rudou
knizku, aby se z vystupu vyfinuly linedrni sentence rudych gard, zasekané neustalym
debugovanim své jednotné fronty. A protoZe to sice nejde hladce, ale je to sméla
podivana, mohl by se kdekdo domnivat, Ze se uvnitf nachazi opét rodily mluvci. Ale jak
nas ujiStuje konstruktér téchto argumentacnich konceptd, John R. Searle, ani jedna
Z mistnosti neobsahuje nikoho, kdo by ¢instiné rozumél. ™ Clovék uvnitf &inského
pokoje nemlze rozumét znaklim jenom z toho, co mé k dispozici, pficemz disponuje
tim samym, ¢im disponuje také digitalni pocita¢: formalnimi pravidly pro manipulaci se
znaky. Nikdy neporozumi jejich obsahtim. ,Po¢ita¢é ma syntax, nema vSak

sémantiku. ™

A my tu nejsme proto, abychom velkym muzim fuSovali do femesla. Neni k tomu
ani dostatek mista, tedy pouze v kratkosti: Na tom, Ze digitalni pocita¢ nemlize sam ze
sebe myslet, tedy pfekonat rovinu formalnich operaci ve prospéch porozuméni obsahlim

jinak, nez jejich formalni simulaci, by nebylo nic, s ¢im by se nedalo souhlasit. Ale

“SSEARLE, John R., Minds, Brains, and Programs. In: The Behavioral and Brain Sciences, vol. 3.
Copyright 1980 Cambridge University Press, s. 417-457

10 SEARLE, John R. Mysl, mozek a véda. Prelozil Marek NEKULA. Praha: Mlada fronta, 1994. Vahy
(Mlada fronta). ISBN 80-204-0509-7, s. 34
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k tomu bychom samoziejm¢ napied potiebovali védét, co to mysleni nezavislé na svych
syntaktickych operacich vlastné je. Problém vyvolany rozpornou diskuzi se Searlovi
jisté podafilo elegantné uzaviit. OvSem za cenu nastoleni nové formy dualismu mezi
télem a dusi, tedy tim, ze byl vrazen klin mezi mysSlenku a myslené. Protoze, upfimné,
obsahy pfenaSené nasim verbdlnim mySlenim se asi sotva mohou odpoutat od
syntaktického tazeni symboli. Jisté se to ned¢je tak, ze bychom méli napted korpus
formalné (biologickokauzaln€) uspofadanych myslenek, jimZz nasledné, jakousi
zédhadnou oklikou, proptjcujeme vyznamy. Aty se nemohou od svych formalnich
procestt odpoutat ani néjakou zazratnou emanaci. Jsme-li schopni abstrahovat jista
syntaktickd pravidla a tyto pravidla nasledné naskriptovat do podoby algoritmi, pak je
mozné, zZe je s touto syntaxi prenaSena i vV ni zakédovana sémanticka funkce. Pokud se
vSak timto prepisem méni sama syntaxe, coz je pravdépodobnéjsi, jelikoz linearni
algoritmy nejsou zrcadlem myslenkové gramatiky biologickych systémil, méni se
s timto transferem i to, co bychom mohli nazvat sémantikou. Existuje tedy mimo-lidska
sémantika? V jistém smyslu jisté ano, ale v zadném piipadé ne analogicky; ne tehdy,

pokud zistava méfitkem clovek.

Pravé proto jsou diskuze ohledné umélé inteligence, 0 mezich toho, co je formalné
simulovatelné, a co nikoliv, stale podnétné. Je tieba obzvlastniho mnozstvi thybnych
manévra  ktomu, abychom mohli v podobé proxemického tance invenéné
konceptualizovat (nejen) naSe vlastni mySleni. A to, mimo jiné, imérné tomu, jak se
vyvijeji vypocetni systémy, se kterymi pracujeme. V prub&hu ¢asu mizeme vysledovat,
jakym zplsobem se hranice mezi strojem a ¢lovékem méni. Tyto pozice sedimentuji
napiiklad v rozpoznavaci vysetfovaci technice, znamé jako Voight-Kampffuv test, o niz
mame naStésti komparativni zaznam. Ten prvni je z roku 1982. K tomu druhému se

vratime v nasledujici kapitole.

Ukolem testu je rozpoznat, zda pokusna osoba je &lovék nebo jeho poéitadem fizené
simulakrum, pro néjZ bylo svého €asu uzivano oznaceni ,,replikant”. Technicky se test
zaklada na kombinaci reakcni rychlosti dotazovaného a fyziologické odezvy provazejici
jeho odpovédi. Organicka reakce je zjisStovana pomoci mérného zafizeni snimajiciho
pohyby na sitnici. Testovany subjekt je obvykle vyzvan, aby si piedstavoval citové
naro¢né, nékdy konfliktni, situace a ptfedlozil jejich feSeni. Specifita testu vSak neni
uplné stoprocentni. V ranych dobach jeho uzivani se adekvatni zhodnoceni vysledka

odvijelo od zkusenosti vysetfovatele. Spatné vyhodnoceni testu mohlo mit viak fatalni
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dusledky, protoze byl-li testem zjistén lidsky duplikat, bylo v povaze prace
vySetfujiciho policisty, zndmého jako Blade Runner, hanlivym ptizviskem ,feznik®,

vytadit jej z provozu. Coz se, v ptipad¢, ze by se jednalo 0 ¢lovéka, rovnalo poprave.

Test probihal dosti zdlouhavé. Kdyz byly spolecnosti Tyrell, pod vyrobni znackou
Nexus 6 pfivedeny na svét nové typy replikantt, stalo se relevantni vyhodnoceni jesté
zdlouhav¢jSim. Aby bylo mozné s vétsi ¢i mensi davkou jistoty urcit, zda se jedna
0 stroj nebo o ¢loveka, protahla se testovaci doba imérné s ristem mnozstvi potiebnych
otazek. Namisto primérnych dvaceti jich nyni bylo zapotiebi pokladat zhruba tak sto.
Dtvodem bylo pravdépodobné to, Ze novejSim typlim replikantl byly implantovany
umélé vzpominky. Samy tyto stroje ztratily ponéti 0 svém anorganickém piivodu. Casto
samy sebe pokladaly za ¢lovéka. V mnohem vétsi mife byli schopni adekvatni citové
odezvy. Takovéto naruSeni hranic samoziejmé vrhalo pochybné svétlo ina ¢loveka,
protoze piestavalo byt patrné, na ¢em vlastné spocivd jeho vylu¢nost. Esencidlnim
pfedpokladem byla doposud pfirozena biologicka dispozice rozvinout data prochazejici
Sedou kurou, alogisticky je roztfidit podél synaptickych drah, splétanych do
nepiedstavitelné komplexnich dopravnich uzli. Tim je také zivelné temporalizovano
vnimani. Mysleni a pozndvani, interakce se svétem, jsou U ¢lovéka paralelni procesy,
fenomenologicky neodlucitelné od jejich prozitku. Naproti tomu myslici stroj
uspotradava a vyhodnocuje piijata senzoricka data teprve v nasledném opera¢nim kroku.
Emocni naboj, jimz vibruji data v lidskych nervovych systémech, ptedstavoval po
dlouhou dobu jasné rozliSitelnou hranici mezi ¢lovékem a strojem. Ale pokud simulace
sama nebyla jiZ schopna prohlédnout svijj status, mohla jeho evidenci proZivat jako
vazné schizma svého operacniho systému. Z jaké vlastné pozice mohla néco takového
prozivat? No, takovato zdhada se mohla jedném jevit jako zdzrak ajinym jako
nepatficnost. A poté, co se takto zelezna zed’ mezi ,,vyradit“ a,popravit® proménila
Vv tenkou blanu plnou napéti, musel jisté vyraznou kognitivni disonanci trpét i sam
lidsky vysettovatel. V tomto novém moralnim prostiedi se také to, co bylo diive téméet

technicky nepfedstavitelné, proménilo v lakavé tabu. ™"

V osmdesatych letech si tedy replikanti svou ZivociSnou dispozici prendseji uvniti
svého programu. Chovaji se trochu toporné a pteziva v nich zvlastni smes chladného

odstupu a kalkulaéni prodlevy mezi reakcemi. Navzdory tomu se na nich vsak lascivné

131 Blade Runner [film], ReZie Ridley Scott. USA, 1982
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zrcadli navazana touha. Snad kromé Leona, jenz na zacatku filmu postieli vySetfujiciho
distojnika, a jehoz zmatené reakce i prazdny pohled by snad ani Voight-Kampffav test
nepotiebovaly, jsou ostatni androidi obdafeni nespornym androgynnim kouzlem.
Potuluji se bezvladné prostorem. Nevi nic 0 tom, odkud pochazeji, vzpominky maji
faleSné¢ aani nevi, kolik Casu jim zbyva. Bludné figury opusténych snii obyvajici
virtualni zakulisi spektakularnich hanobincti. Pfedstavte si pornoherecky a pornoherce
acitu, aby byla uvéfitelnd, ale ktefi v tom nesméji zajit zase tak daleko, aby byly
vnimany jako zivé bytosti, jejichz existencni rozmér prekracuje hranice rdmu. Jsou jim
dany c¢tyfi roky k dobru, pak se vypnou. Budou muset projit pomérné riskantni
aktualizaci. A mozna k tomu bude tfeba Gpln€ novy hardware, nové pamét'ové médium,
nova konzole. Budou dostate¢né adaptabilni? VHS, nebo Betamax, souboj, o jehoz
vysledku rozhodly socidlni praktiky, spletita sit’ parackonomické smény kazet mezi
uzivateli, zhusténi zdznamu v médiu na ukor kvality. Pravdépodobné to mélo co d¢lat
i S tim, Ze Betamax pravné limitoval vyuZiti svého média v oblasti pornografie.*®* Krach
videoherniho primyslu v zacatcich osmdesatych let. Uvedeni prvniho osobniho
pocitate IBM 5150 v téze dob&. Simulace se ptesouvaji do privatni oblasti, ale cely
tento transfer je straslivé vratky a roztfistény. Piekotna liberalizace Reaganovy éry
odhaluje mistni trhliny mezi technologickou komplexitou anaruzivou uZzivatelskou
simplifikaci. 'V této proldklin€ se ocitaji videoherni postavicky uvéznéné
Vv téZkopadnych jednoucelovych konzolich. A rovnou mérou itéla pornoherci na
amfetaminech, rozpraskana v disledku omezené elasticity, jez sté¢zi muze odpovidat

hysterické poptéavce.

To, Ze zdravy rozum vehementné odmita slucitelnost umélé inteligence s lidskym
mySlenim, jeSt¢ neznamend, Ze zde nemohou byt temné&jSi pasma priniku piistupna
spiSe imaginaci. Jako kdyz hlavni hrdina Neuromancera'*® nasynchronizuje své
prozivani se signaly senzorické aparatury implantované v téle své partacky, bez

moznosti zpétné vazby.

Case sedél v loftu s dermatrodami upevnénymi feminky na ¢elo, sledoval, jak zrnicka prachu tanéi

v rozptyleném sluneénim svitu, ktery pronikal roStem nad nim. V jednom rohu obrazovky

152 The History of Modern Pornography [online], Pornographyhistory, © 2020 [cit. 6.12.2020], dostupné
z: http://www.pornographyhistory.com/

153 GIBSON, William. Neuromancer. Vydani paté. Pielozil Josef RAUVOLF. Praha: Euromedia Group,
2019. Mistrovska dila SF. ISBN 978-80-7617-760-4
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monitoru bézelo odpocitavani. (...) Pak klepnutim do klavesy spustil novy prepina¢. Prudky vpad
do jiného téla. Matrix byl pry¢, vlna zvuku a barev... (...) N&kolik vystraenych vtetin bezmocné
zapasil 0 kontrolu nad jejim télem. Pak se vili pfinutil k pasivité, stal se pasazérem za jejima
ofima. (...) Mollyin jazyk téla byl dezorientujici, styl cizi. (...) Pak vklouzla rukou pod bundu,
Spic¢kou prstu krouzila pod teplym hedvabim kolem bradavky. Z toho pocitu az zalapal po dechu.
Zasmala se. Spojeni ale bylo jednosmérné. Nemél jak odpovedét. (...) Pasivita situace ho zacinala

drazdit.«™*

Plovouci ekonomickotechnicka baze projekénich mechanizmi determinujici
ramcovou zivotnost znakl protéka télem piijemce v nerozliSitelné smési intaktni lasky
a zabavy. Strategie videoherniho a pornografického primyslu se ve své uloze
0 dokonalé zardamovéani uzivatelského prostoru do jednotného interaktivniho
environmentu vzajemné dopliuji. Tak navzdory rozsifujici se Skale lechtivych zanru,
které s ohledem na zajmovou pestrost individualni poptavky malokdy respektuji hranice
,hormalniho sexu®, je velmi zfidkavym jevem zobrazeni muzské masturbace. To neni
otazka moréalky. To je otizka navrhu. V tomto orgasmickém vesmiru vzdy zlstava
uvolnéné misto, kam muize byt divdk virtudln¢ ptfizvan, aby se oddaval tomu, na co
zabéry nestaci. Je to laskavd a funkéni lécka, kterd piedpoklada znacnou miru
poddajnosti. Pornoprodukce si malokdy dovoli nastavovat zrcadlo, pfestoze Zeny,
S nimiZ se moc nepocitalo, si o€ividné navykly souznét se svou gestickou dvojnici bez
problémi. Duslednd imerze do simulované projekce si zada télesné zapojeni. A tam,
kde neni soucasti herniho vybaveni vlastni pfirozeni, je tfeba jej nahradit joystickem.
Inverzné k tomu se v infracervené navadénych stielach Stinger, ptedavanych tajné
americkymi agenty zpravodajské sluzby do rukou ,,hrdinného lidu Afghanistanu®, zase

V hravém interaktivnim sepjeti zemé-vzduch spojuje zabava se smrti.

Vv

Twew

rozko¥ a moc, opticky, akusticky atd.'*®

Pokud Robbe-Grillet, jehoz jsme citovali v pfedchozi kapitole, indikuje smrt
signifikatu a snim inarok klasickych realismii na pravdivost ve smyslu fadného
uspofadani svéta, jez jim piedchazi, zde jiz bere za své i svrchovanost sobéstacnych

znakd. A to zvlasté tehdy, kdyz gamepady nabidnou ¢tenatkam vzdy odliSny prabéh

>4 Tamt., s. 79-80
1 KITTLER, Friedrich A. Gramofon, film, typewriter. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi
Karolinum, 2017, str. 194
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Here’s The Adult Video Game With Arcade-Level Action...And More Teasing Tricks and
Sexy Surprises Than You Can Shake Your Joystick At.

FOR USE WITH THE ATARI® 2600 VIDEO GAME SYSTEM™ AND SEARS TELE-GAMES® VIDEO ARCADE™

You're X-MAN, the macho super-stud. Down a corridor, behind a door, is a sensuous woman who can
fulfill every wild fantasy. All you have to do is get through the door. Sounds simple? Not on your life!
Coming at you are razor-clawed “crabs,” snapping "teeth” and slashing “scissors.” But if you're
man enough to take the X-MAN challenge, you can bring this game to its incredible climax
You've got fo see it fo believe it

Now $39.95 - Quality 100% Guaranteed
Phone Orders Accepted

ORDER NOW

CALL TOLL FREE 1-800-421-4465 In Calif. call (213) 652-6552
Dealer & Distributor Inquiries Invited
Watch for New Releases
UNIVERSAL GAMEX CORPORATION - 8750 Holloway Drive * Los Angeles, Calif. 20069
TELEX: 691600 TCI LSA 69 SAT ATTN GAMEX
ADULTS ONLY, SALE TO MINORS IS PROHIBITED

MACRAE, Meghan. Check Out The Goofiest Video Game Ads From The 80s & 90s!
CVLT Nation [online]. Feb 2020. [cit. 6.12.2020]. Dostupné
z:https://cvitnation.com/goofiest-video-game-ads/
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" Neuromancera bude

pfedem pfipraveného textu.®® Stroboskopicky narativ®®
zaznamenavat zbésilé Crty pocitl, predstav, déji, pohybl, riznych elektrochemickych
reakci, aby v co mozna nejveétsi mife, jez stale jest€ udrzuje piibéh kompaktni, umoznil
nelinedrni a pieryvavé propojovani jednotlivych bodl. Simulace, jez mély nahradit
realitu, se vnitiné rozklizuji. Bude tieba je postupné, a nikoliv beze ztrat pievzorkovat
do standardizovanych digitdlnich kodd. Soubézné stim, za doprovodu digitdlné
syntetizovanych four-on-the-floor rytmt, pak armada fitness instruktori rozklada
pohyby ivolny c¢as pracuyjicich v informatice do jednotlivych datovych sekci, do
svalovych partii, pfidruzitelnych ke spravnému posilovacimu piistroji, jez je dostupny
na trhu. Ati jsou zase na oplatku fraktovani do elektromagneticky vzorkovanych
policek, aby mohli kdejaky obyvaci pokoj vyzbrojeny videopiehravadem a zinénkou,
pfeménit v télocvicnu. Pro publikum proto bude sotva zardzejici predstava znejasiujici
hranici mezi ¢lovékem a strojem, kdyz se jednim z nejslavnéjsich kyborgl v d¢jinach

filmu stane sedminasobny vyherce titulu Mr. Olympia.

Umémé tomu se budou muset socialni télesa adaptovat na sloZitou
socioekonomickou proménu do faze pozdniho kapitalismu. Naucit se ,linearizovat
programové smycky, neptatelské déleni nahradit ndsobenim méné narocnym na
vypocetni €as, uzaviené formule nahradit numerickymi: to jsou ty hloupé, ale ucinné
optimalizacni strategie, diky nimz se z pocitacovych programi a jejich pisatelt
nakonec stavaji monotonni linedrni sledy pﬁkazﬁ.“158 Temné ulice mésta v Blade
Runnerovi jsou plné socialnich, elektronickych i architektonickych recyklati a pastisu.
Pestrd multikulturni smés lidského a technologického odpadu/materidlu ptezivajici
nasledky provoznich strukturalnich cistek tieti pramyslové revoluce. Rumisté Spatné
padnoucich piedstav a pomocnych dat. Byt J. F. Sebastiana, jehoz organizmus starne

pfili§ rychle, pfipomind se svymi Spatné fungujicimi genetickymi loutkami dojemné

158 Mame zde na mysli rozdil mezi skriptony a textony. Textony jsou sadou programovych soufadnic

a pravidel, v nichz je videohra napsana a skriptony jsou jejich ,,volné* realizace, vazané na ¢tenatskou
aktivitu. Viz AARSETH, Espen J. Cybertext: perspectives on ergodic literature. Baltimore, Md.: Johns
Hopkins University Press, c1997. ISBN 0-8018-5579-9

370 stroboskopickém zpiisobu psani viz DELEUZE, Gilles. Pusté ostrovy a jiné texty: (texty a rozhovory
1953-1974). Praha: Herrmann, 2010. ISBN 978-80-87054-19-2, s. 260-261

158 KITTLER, Friedrich, Po&itatovy analfabetismus. In: STRNAD, Mat&j, BENDOVA, Helena,

ed. Spolecenské védy a audiovize. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-80-7331-
313-5,5. 720
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spici hrackaistvi."™ Vrakovisté nerozvinutého Zivota. ,,Vidél jsem véci, kterym byste
vy, lidé, nevéfili. Zapalené vale¢né lod¢ v draze Orionu. Vidél jsem paprsky C zéfit ve
tm¢ pobliz Tannhduserovy brany. VSechny ty chvile se ztrati v Case jako slzy
v desti.«“'® Jak zni dojemna fe€ umirajiciho androida Roye, jenz je schopen lidsky vidét
,néco jako néco®, a tim své ,,vypnuti“ pozdvihnout na svou ,,smrt“. A jako slzy v desti
se ion rozplyne do nula-jedni¢kovych kompozic, aby mohl byt kdykoliv znovu
nasyntetizovan. Tak se mu nakonec dostane nesmrtelnosti, po niz prahne, protoze byla

od pocatku vepsanou soucasti jeho programu.
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%9 BRUNO, Giuliana. Ramble City: Postmodernism and Blade Runner. In: October, 41, The MIT Press, 1987,
S.61-74
180 Blade Runner [film], ReZie Ridley Scott. USA, 1982.
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4.2. O synapsich, kabelech a radosti

,»12:45 Formuluji své premisy
Prvni: Matematika je jazykem ptirody

Druha: Cokoliv kolem nas mize byt vyjadieno a pochopeno prostiednictvim cisel.

Tieti: Prevedete-li cokoliv do feci Cisel, objevi se zakonitost, vzorec.*1%

V tomto bodé, jenz je skutecnym bodem singularity, v tomto télesném kdykoliv
a historickém kdekoliv, dochdzi k pozvolnému etablovani nejuniverzalnéjsiho kodu
Vv historii nasi planety, na né&jz je jakakoliv stopa této historie zpétné pievoditelna. Je to
vSak dlouhotrvajici proces, v némz se stfetavaji zajmy ekonomickych subjektt, statnich
| para-statnich pamétovych instituci a iniciativnich sdruzeni. O tom, které korodujici
artefakty analogového svéta budou prevedeny do raje digitalni nesmrtelnosti, rozhoduji
finan¢ni prostfedky a politickd opatieni. Lidska rozhodnuti, lidské zajmy a ovsem,
lidské obsahy. JenZe tato sémantika, kterd legitimizovala sviij distinktivni narok vici
formalnim syntézdm neredukovatelnou bohatosti biologickych procestli, do nichZ byla
zapusténa, se za branou svého digitadlniho zvnéj$néni ocitne zdhy v tomtéz labyrintu.
Infrastruktura namisto syntaxe bude mistem nerozliSitelné techno-organické kooperace.

Lépe to vyjadiuje Friedrich Kittler, jehoz jsme zde jiz parkrat citovali:

Stroje s milidny moznostmi zapojeni se naopak pokousi simulovat za pomoci algebraickych nebo

diskrétnich prostfedki jejich pravy opak: analogové procesy, diferencialni rovnice, realna cisla.

M

nahody, ktera se dfive nazyvala ptirodou.'®?

Ve snaze podtidit tuto komplexitu jednoticimu algoritmu se bude hlavni hrdina filmu
Pi, genidlni matematik, propadat stile hloubé&ji, podél rytmu obracené Fibonacciho
sekvence, doprovazen epileptickymi zachvaty az do onoho prazdného mista, v némz mu
bude dano naziit zazrak bozské syntaxe. Tam pak, stejné jako jeho pocitac s ptiznacnym

jménem Euklidés, ktery pfed svym zkratovanim vytiskne vzorec své kiemikové

161 p{ [film], Rezie Darren Aronofsky. USA, 1998

182 KITTLER, Friedrich, Po¢itatovy analfabetismus. In: STRNAD, Mat&j, BENDOVA, Helena,

ed. Spolecenské védy a audiovize. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-80-7331-
313-5, s. 728-729
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podstaty a pierodi se v mravence (bug), rozpusti své poctarské nadani v blazeném pfijeti

svého nahodilého zivota.

Roku 1990 nahradi fyzické zprostiedkovatele datovych tokti protokol http. Na
frekvencich zcela unikajicich lidskym smyslim se rozbéhne vSudypiitomna Septanda,
V niz budou mezi sebou jednotlivé servery sménovat miliardy bitli vefejné vytézitelnych
informaci. A kyberpunkové vize, na hranici mytu a politického prostfedku, vstoupi do
tohoto rorzcefeného kosmu se statutem volnych signifikantti, jak se 0 nich vyjadiuje

3

Donna Haraway,16 aby v utopickém gestu pievad€ly zdanlivé nesouvislé problémy

ekosystémd, té€lesnych interakci, spolecenskych skupin, geoplanetarnich sfér, védeckého
poznani a kybernetickych siti na spolecné jmenovatele neomezené diverzity, spoluprace

a blizkosti.

,»Sit’ je rozsahla jako vesmir a nekoneén¢ hluboka. Je jako rozriistajici se strom.*

,»TakZe zivot je jako ovoce rostouci na konci jeho vétvi?*

,,Ano.

(...
,,Cast kmene uz neexistuje, ale vétve jsou zivé a rostou.
«164

Dotykaji se, odklanéji, proplétaji a nesou ovoce.

Otvira se nova dimenze Zivota a prostoru. Pamét’ bez mista a bez otisku.

183 HARAWAY, Donna. Science, Technology, and Socialist-Feminism in the Late Twentieth Century, In:
Simians, Cyborgs and Women: The Reinvention of Nature, New York; Routledge, 1991, 5.149-181
Zkracena verze je dostupna i vV ¢eském piekladu, viz HARAWAY, Donna. Kyborgsky manifest: Véda,
technologie a socialisticky feminismus. In: STRNAD, Mat&j, BENDOVA, Helena, ed. Spolecenské védy
a audiovize. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-80-7331-313-5, s. 607-639

164 SHIROW, Masamune. The ghost in the shell: Kokaku kidatai. Pelozil Anna KRIVANKOVA.
[Praha]: Crew, 2018. Svétové komiksy esky. ISBN 978-80-7449-490-1, s. 334 - 335
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5. SEN O KONCI

Pojmu ,,jinakosti* se dnes Casto uziva jako samoucelného zaklinadla. Nicméné Alexej
Jurcak, jenz ve své knize popisuje kulturni zivot pozdniho socialismu, se nejspise
spravn¢ domniva, zZe tajemna a zakédzanad mista, dobrodruzné romany a odlehlé galaxie,
V nichz neplati zddna pravidla, jsou vyrazem touhy po jiném. Vyraznym kulturnim
specifikem, jez tyto abstraktni touhy oddéluje od téch, které mohou byt predmétem
Dona Quichota nebo pani Bovayrové, jsou pfitom zpusoby, jimiz zde toto jiné piiléha
k imaginarni konstrukci Zapadu. Pfedstavivost ma své politické podminky. Ocitujme

zde kratky usek:

Vyskyt téchto imaginarnich svéti v sovétském zivoté neusel pozornosti sovétské literatury a filmu.
Popularni v&decko-fantasticka novela Piknik u cesty z roku 1972, napsana slavnymi spisovateli,
bratry Borisem a Arkadijem Strugackymi — a stejné¢ popularni Tarkovského filmova adaptace
snazvem Stalker (1979) — vypravi o tajemném svét€é zvaném Zona. Piibéh se odehrava
Vv nejmenované zemi dvacet let poté, co si ji jako misto pro svou kratkou zastavku zvolil
mimozemsky vesmirny korab. Ten po sobé zanechal spoust, kde vznikla Zoéna. Zoéna je
nebezpeéna. Kazdy, kdo se do ni odvazi, mize zemtit. Uzemi Zony je stitem prohlaseno za
nepiistupné. Hlidaji ho ozbrojené straZze. Zoéna je ale také mistem tajemnych sil. Proto do ni
né¢kolik odvazliven, stalkert, vodi za uplatu lidi. Mifi do mistnosti v samém srdci Zony, 0 némz se
fika, ze se tam plni nejtajnéjsi lidska prani. V Rusku je vSeobecné znamo, ze Strugacti svou knihu
minili jako metaforu pozdné sovétské reality. Jejich Zona neni prostorem zobrazujici néjaké
konkrétni ,realné” tizemi — odkazuje spiSe k imaginarnimu prostoru, ktery se naléza soucasné
uvniti i vné€ pozdné sovétské reality. Zasadnim je paradoxni status Zony. Je intimni, velice blizka,
piece vsak zistava nedostupna. Zéna mohla existovat jen jako imaginarni konstrukt, ktery je ve
skute¢nosti nedostupny. Jakmile hrdinové Tarkovského filmové adaptace vstoupi do mistnosti, ke
svému prekvapeni zjisti, Ze na ni neni viibec nic mimoradného. Stalker, ktery je tam zavede, v§ak
trva na tom, aby tuto informaci pfed ostatnimi zatajili. Pokud by se totiz lidé dozvédéli pravdu,

pozbyli by nadéje, jelikoz praveé Zona utvarela jejich realitu.'®

Nuze, neni ndm znamo, ze by se hrdinové z Tarkovského adaptace166 do té posledni
mistnosti viibec kdy odvazili. Divodi k této zdrzenlivosti maji jisté n€kolik. V posledni
chvili naptiklad za¢nou pochybovat 0 tom, jestli opravdu stoji za to, aby se jim jejich

zivotem zdeformovand prani skutecné vyplnila. Stézi by asi pfinesla na svét néco

185 JURCAK, Aleksej. Bylo to na vécné casy, dokud to neskoncilo: posledni sovétskd generace. Pielozil
Piemysl HOUDA, pielozil Veronika BRANISOVA. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi
Karolinum, 2018. Politeia (Karolinum). ISBN 978-80-246-3662-7, s. 192

1% stalker [film]. Rezie Andrej Tarkovskij. Sovétsky svaz, 1979
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lepsiho nez hotkost, kterd je zplodila. Stejné tak mozna tusi to, co jim Juréak pfipisuje
jako jejich zjisténi, tedy ze cokoliv neskute¢ného nemiize existovat jako né&jaka prosta
evidence nitrosvétské reality. Nicméné je to pravé tuSeni, které ponechava divaka,

stejné jako postavy jejich osvobozujicimu neklidu.

Filmové ztvarnéni Zony je ovsem mozné Cist jesté na jiné politcko-historické Grovni,
ktera je 0 poznani abstraktnéjsi. V poznamce pod Carou se sice Juréak v souvislosti se
Zénou kratce zmini 0 Giorgiu Agambenovi, nicméné zavéry, které by z toho mohl
vyvodit, se v zasad¢ mijeji s jeho zamérem. Jeho vyklad ziistava uzavien v kontextualni
roving, v niz rozviji své badani. V Jur¢akem odkazované pasazi piedklada Agamben
svébytnou pravni analyzu: ,Jelikoz neexistuje zadnd norma, jiz by bylo mozné
aplikovat na chaos, musi byt chaos nejprve zahrnut do systému pomoci vytvoieni zony,
kde nelze rozlisit vnitini od vnéjsiho a normalni situaci od chaosu: vyjimeény stav.«1%’
Archetypem takového vyjimeéného stavu v iaddu prostorového uspotfddani je dle

Agambena koncentrac¢ni tabor. A ten se stava, stejné jako vyjimecny stav, jenz ma

tendenci splynout s normou, stale ve vét$i mife soucasti politického prostoru.

Tabor je jakozto dislokujici lokalizace skrytou matrici politiky, v niz stale jesté zijeme, a tuto
matrici se musime naudit rozpoznavat ve vSech jejich metamorfézach, v zones d attente na nasich
letistich stejné jako na mnohych perifériich nasich mést. Je to ¢tvrty a neoddélitelny element, jenz

se vklinil do staré trojice stat, narod (narozeni), teritorium, a tim ji rozbil 1%

Tento vyjimeény stav, jenz piedpoklada azaroven vytvaii ,,pouhy Zivot®,

<169

nezahrnutelny pod pevné vymezenou ,Zivotaformu, splyva s celosvétovym

kolapsem velkych i8i a nastupem epochy fluidni organizace, kterou Peter Sloterdijk

170

nazyva hyperpolitikou.”™ Zona v Tarkovského adaptaci je zoufale nahodila, a postavam

%7 AGAMBEN, Giorgio. Homo sacer: suverénni moc a pouhy Zivot. Prelozil Nadézda
BONAVENTUROVA. Praha: OIKOYMENH, 2011. ISBN 978-80-7298-189-2, s. 27

1% Tamt., s. 170

169 Ona puissance absolue et perpetuelle (absolutni a trvala moc, pozn. aut.), jiZ je definovana statni
moc, se nezaklada v kone¢ném duasledku na politické viili, ale na holém zivoté, ktery je zachovavan

a chranén jen v té mife, v niz podléhd pravu zivota a smrti, vykondvanému vladafem (nebo zakonem).
(...) Vyjimecny stav, o némz vladaf pokazdé rozhoduje, je prave tim stavem, kdy holy Zivot, ktery je
v normalni situaci za¢lenén do mnohondsobnych forem spole¢enského Zivota, je explicitné bran jako
vlastni zaklad politické moci. Nejvlastnéjsi subjekt, ktery je tieba zpochybnit a soucasné zahrnout do
obce, je vzdy holy zivot.“ AGAMBEN, Giorgio. Prostredky bez ucelu: poznamky o politice. Pielozil
Nadézda BONAVENTUROVA. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2003. Post (Sociologické
nakladatelstvi). ISBN 80-86429-24-5, s. 13

10 S| OTERDIK, Peter. Na jedné lodi: pokus o hyperpolitiku. Olomouc: Votobia, 1997. ISBN 80-7198-
151-6
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nezbyva, nez se pifi snaze O Cisté preziti drzet jakési mlhavé intuice, jiz ztélestiuje

Stalker a ktera nema daleko do prosté povéréivosti. Je tu patrna analogie.

Kdo vstupoval do tabora, pohyboval se v zon¢ nerozliSeni mezi vnéjskem a vnitikem, vyjimkou

a pravidlem, povolenym a zakazanym, kde samy pojmy subjektivniho prava a pravni ochrany jiz

nemély smysl.171

Vyjimecny stav, jenz se v Zon¢ rozevird, vSak dalece pfesahuje pouze pravni
vymezeni. Svému zneplatnéni jsou zde vystaveny moralni kategorie, fyzikalni vztahy,
a nakonec i sim zpuisob pfevedeni této abstrakce na platno. Je proto pfizna¢né, ze se
v Tarkovského pojeti objevuje zcela novy filmovy jazyk. ,,Provozni® mysticizujici
slovnik pfitom predstavuje spiSe jakési feCové provizorium podminéné historickymi
rozepiemi (duch/hmota, realismus/spiritualismus, vyslovitelné/nevyslovitelné, etc.).
Odhlédnutim od jeho doslovnych vyznéni navazuje svym tvarem, jenZ méd podobu
otevieného konceptu & orace,’® na celkovy pribsh vypravéni. Ve snové scéng, v niz
Stalkera navstivi potulny pes, jenz se pak mimochodem ze snu vymani, se v pfizracné
kompozici prostoru zcela rozchazi zobrazujici a zobrazené. V tom se, prozatim v roviné
jakéhosi intimniho tuSeni, pomalu rozechvivaji pevné vazby propojujici teritoridlni
uspotadani Cloveka, jeho pravni a politické definice, jeho perspektivni situovanost
astim ijeho svrchované postaveni. A to vSe ve prospéch odpoutaného prostoru, ktery

jako svébytny subsystém opousti funkce staitem vyméteného kosmu.

Tarkovského dilo se bude velmi citlivé vracet ke vztahiim mezi ¢lovékem a lokalitou,
aby terapeuticky propracovavalo hlubiny této ,nostalgie“. Nejde tu jiz pouze
0 zpochybnéni ¢lovéka v jeho misté, jak tuto krizi zformovala industrializace, nybrz
0 zpochybnéni toho, ze by jakékoliv misto bylo jeho mistem, bez ohledu na to, zda se
jedna o jedince, nebo cely druh. Tyto vazby jiZ nemohou byt pojimany oddélené
a sousledn¢ proménuji i samu dimenzi politi¢na.

S postupujici globalizaci zacinaji praskat posledni celky kontinua pozdné klasické politiky, jez

zabezpecCovaly soudrznost lidi v novovéké velikosti; kvazinadbozenské identity ndrodnich stati,

které od 19. stoleti urovaly raz forem politického Zivota Evropy, pozdéji celého svéta. At jiz tyto

1 AGAMBEN, Giorgio. Homo sacer: suverénni moc a pouhy Zivot. Praha;: OIKOYMENH, 2011, s. 166
172 Protoze rozmlouvajici intelekt pocituje jazyk jako omezeni (...), tihne k sebepiekroceni v oraci.
Mize toho dosahnout dvojim zptisobem: tak, Ze pohlcuje, vyvrhuje a znovu pohlcuje stale tytéz mysSlenky
(véty), az se z nich stane Cista struktura spojujici prazdné symboly, anebo tak, Ze konvertuje poesii

Vv osloveni nevyslovitelného.“ Flusser, FLUSSER, Vilém. Jazyk a skutecnost. Praha: Triada, 2005, s. 136
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identity byly i ve svych ,nejlepsich letech® jakkoli umélé a nepravdépodobné, piesto jejich ztrata,

_ o L . 1 173
na niz nikdo nebyl pfipraven, navozuje zavisle na okolnostech vrazedné deregulace.

Neni proto nijak piekvapujici, ze nekteré klicové snimky, reflektujici postupny
rozklad sovétského systému, budou pochézet z jeho destabilizovanych periférii. V Cele
tohoto kulturniho pfedvoje se umisti mezinarodné uznavany film gruzinského reziséra
Tengize Abuladzeho Pokdni (1984)*"*. Nutno pfitom zdiraznit, Ze tato destabilizace na
sebe bere podobu narodnostnich a etnickych konfliktéi pouze piechodn&.'” Jsou to
jakasi mistni rezidua, pfekotn¢ nahrazujici rozpraskané spolecenské fundamenty.
»Spfisahanost mnohych na velkou jednotnou formu upadé do podoby kiivopftiseznictvi,
¢i do podoby troskotajici hypndézy. V nejhor§im ptipad¢ jiz zadny ¢len spolecnosti
vazné nevéii, Ze by tato spole¢nost byla jeho spoletnosti.«'"® V zakladu se tedy jedna
0 mnohem komplexné&j$i situaci, jiz Ize t€¢Zko objasnit pouze hroutici se ideologickou

soustavou.

Centro-periférni vztahy se vyostiovaly, zdaleka neSlo jen o politickou podfizenost nebo
mezietnické vztahy (...). Byl to spor 0 fizeni podnikii na riznych urovnich i0 naroky na
ekonomickou moc a pfirodni bohatstvi a pozice centra se proti ptedchozimu obdobi oslabovala ve
prospéch regioénu a na konci roku 1988 vznikl mezi centrem a nékterymi republikami, které zacaly

vyhlasovat samostatnost, trvaly konflikt, jenZz podstatnym zplsobem determinoval vyvoj

perestrojky.'”’

A protoze Ustfedni vybor KSSS vehementné odmitd pfipustit, ze by organizacni
trhliny mohly byt feSeny jinak nez dalsi vrstvou téZe zvetSelé cupaniny, pronika toto
selhani Obce, jez je zaroven selhanim obecného, itémi nejposlednéj§imi elementy
individudlniho zivota. Pfirozené, ani imaginace nemuze byt prosakovani tohoto ,,coma
depassé®, jez odsuzuje celou spolecnost k oekavani rany z milosti, usetfena. Dopisy
mrtvého, mnatocené roku 1986 Konstantinem Lopusanskym,'”® jsou jisté jednim

Z nejsugestivnéjSich zpracovani tohoto nemocného jeviste.

13 SLOTERDWK, Peter. Na jedné lodi: pokus o hyperpolitiku. Olomouc: Votobia, 1997, s. 56

Y* Pokani [Monanieba] [film]. Rezie Tengiz Abuladze. Sovétsky svaz, 1984

175 O nejednotném prib&hu a postojich jednotlivych zemi k osamostatnéni pojednava napt. Mark Ferro.
Viz FERRO, Marc. Déjiny kolonizaci: od dobyvani po nezdvislost 13.-20. stoleti. Praha: NLN,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. ISBN 978-80-7106-837-2, s. 221-230

76 S| OTERDWK, Peter. Na jedné lodi: pokus o hyperpolitiku. Olomouc: Votobia, 1997, s. 57

7 KOPAL, Petr. Film a déjiny. Praha: Véclav Zak - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-87292-33-4, s. 142
178 Dopisy mrtvého [Tncema méptoro uenoseka] [film]. Rezie Konstantin Lopusanskij. Sovétsky svaz, 1986
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5.1. O jaderné valce

Film popisuje zivoreni skupinky védct v jednom z mnoha podzemnich krytd, béhem
rozpoutané jaderné valky. Hlavni hrdina se, navzdory vSudypfitomnému nihilismu, jako
symptomu selhdni jedné historické vize 0 velikosti Clovéka a pokroku, snazi pfijit
s védecky podlozenou hypotézou, ktera by ospravedlnila nadé¢ji na budoucnost. Vsichni
jeho blizci, véetné jeho umirajici manzelky, ho maji trochu za blézna, ale nevyslovitelné
tuSeni jej ubezpecCuje, ze v jeho hyckané nad€ji neni 0 mnoho vice Silenstvi nez ve
vSudypfitomné rezignaci. Neni bez zajimavosti, zZe tato pfezila katastrofa je na prvnim
misté vniméana jako katastrofa mordlni. A opusténa jsou vSechna privilegia, veskera
»Zivotaforma®, aby zde, namisto Cloveéka, zlstala pouhd nahota uboze se zmitajicich

organizmu. Takto zni slova nemilosrdného diktatu jedné z postav uzavienych v bunkru:

Je nacase konecné pfiznat, ze celé d&jiny lidstva jsou déjinami, kterymi se tdhne sebevrazda zivé
hmoty, kterou nadpozemska nahoda obdafila schopnosti myslet aktera nevédéla, co s tou
ndhodnou osudovou schopnosti délat. Tecka. Anenasla ji lepSi uplatnéni nez vytvoreni

nejucinnéjsich zplisobd totdlni sebevrazdy. Tecka. Od provazu nezapomenutelného JidaSe po

nejnovéEjsi neutronovou bombu a genetickou, bakteriologickou a ¢ert vi, jakou jesté zbraii! "

Vsude, kde je mozné pozorovat mizeni statu, mezery v organizaci, piekryvani zajmu,
zkratka vSechna oficialné nevyslovitelnd svédectvi 0 rozkladu instituci, zajistujicich
produkci autoritativniho diskurzu, jenz si v socialistickych zemich udrzuje monopol na
performaci redlna, se stat snazi udrzet mocenské kontinuum ideologickou produkci, jez

na sebe bere podobu jaderné hrozby.

Nase zivoty neochromuje pfima hrozba atomového zniceni; jejich chudokrevnost je dilem
odstrasovani. A toto odstraSovani ma svtij ptivod v tom, Ze samo atomové stietnuti je vylouceno —
predem vylouceno jako eventualita redlna v systému znakl. VSichni predstiraji, Ze véfi v realitu
této hrozby, avSak v této roviné neexistuji zadné skutec¢né strategické cile, protoze originalni raz

o < s . y . 180
této situace spociva v naprosté nepravdépodobnosti destrukce.

Nuklearni valka, jak oni zde uvazuje Baudrillard, je simulovanym produktem
politiky zastraSovani. Udrzovani tohoto nebezpecného dispozitivu se kryje

S potencionalni expanzi vyjimecného stavu do vSech oblasti spolecnosti, jako

179 Dopisy mrtvého [[Tucema mépraoro uenoseka] [film]. ReZie Konstantin Lopusanskij. Sovétsky svaz, 1986

180 BAUDRILLARD, Jean. Pfedchiidnost simulaker. In: STRNAD, Mat&j, BENDOVA, Helena,

ed. Spolecenské védy a audiovize. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-80-7331-
313-5, s. 454
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poslednim, instinktivnim pokusu pravé téch paranoidnich Gtvar jakymi jsou narodni
staty, 0 zajisténi svych mocenskych privilégii. ,,Balance of terror is a terror of

balance. 8!

Nutno ovSem fict, ze simulakra neni mozné chapat jako univerzalni model v té
podob¢, vniz se vyvinula na Zapadé. Maji sva kulturni, politickd a uzivatelska

specifika. V prvnim dile filmu Termindtor z roku 1984'%

, Vysvétluje Kyle Sarah
Connorové, ze budoucnost, ze které piichdzi, je jen jednou z mnoha moznych
budoucnosti. Budoucnost po jaderné hrozbé sice jiz nastala v jeho vzpominkach,
objevuje se Vv jejich désivych snech, ale jak jsou divaci na zacatku filmu ujisténi,
skute¢ny boj se odehrava v soucasnosti. Jaderna hrozba tu neni prezentovana jako krize
Clovéka. Ten si stale zachovavd svou dojemnou svrchovanost individudlniho
spotiebitele. Kdyz je Kyle pfemistén v Case, je nahy a plsobi straslivé kiehce
a dezorientované. To ovSem pouze do chvile, kdy si stihne (Vv napjaté situaci, kdy po
ném v zavieném obchod¢ s oblecenim patraji policisté) ve zkuSebni kabince obléct
padnouci kalhoty a kecky Nike. Jaderna hrozba je tim, co si konzument sam zvoli.
A realizatorem nuklearni katastrofy jsou bezezbytku stroje, autonomni obranny systém
Skynet jednajici na objednavku v zajmu ¢lovéka. Strach tu neni koncentrovany, protoze
ani vyobrazeni jedince neni sepjato s jednotnou univerzalni formou, je rozmistény do
nckolika clend, jez mezi sebou udrzuji vazby plné napéti mezi uskutecnénym
a neuskuteCnénym, pficetnosti a Silenstvim. Tak se zde vynofuje paradoxni limit
neomezené spotiebni volby v konzumni realité, jez je stejné tak moZnosti spotfebovavat
bezlimitni mnoZstvi fabrikované skuteCnosti, avSak sjednocené produkénimi
mechanismy, jez se v neuvédomélé rovin€é vynoiuji v podobé osudu. Bez ohledu na
z4jmy postav se rozbéhne nelitostny program historie, v némz jsou vSechny moznosti
stejné realné. Kyle, prichazejici z jedné z mnoha uskute¢nitelnych historickych variant,
se vyspi se Sarah. Ta s nim otchotni a ve svém lin¢ bude prenaset budouciho viidce
odporu. Budoucnost se uskutecni v jediné, nezrusitelné smycce, jez se, op€t paradoxné,
uzamyka pouze vrovin¢ symptomd. Jednim znich je naptiklad fotografie Sarah,
pofizena v dobé jejiho te¢hotenstvi, kterd bude figurovat v Kylové rozhodnuti vycestovat

do minulosti, aby ji ochranil. Zatimco zevnitt, v odhodlani Sarah vydat se vstiic boufi

181 BAUDRILLARD, Jean. Simulations. New York City: Semiotext(e), c1983, s. 60.

Zachovavame zde verzi anglického piekladu, jelikoZz existujici ceska verze (,,Rovnovéha strachu je
strachem rovnovahy*) se ndm zdala pon¢kud nest’astna.

182 Terminator [film]. ReZie James Cameron. USA, 1984
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a vymanit svilj zivot ze sluzebné role ponizované servirky, zlstava tato smycka déjove
avjisttm smyslu i d&jinné (protoze prozitek divaka napojeného na fikci neni né¢im
irealnym) oteviend. ObtéZkana jistotou budouci hrozby, kterd se v ni doslova rodi,
projde neptedvidatelnou sebetransformaci, jejimz disledkem bude nelitostné odhodlani

tuto budoucnost zménit.

Oproti tomu je vize postkatastrofického scénaie v Dopisech mrtvého zcela zbavena
iluze jakékoliv diference. NasvédCuje tomu i zptisob, jimz je vyobrazeni ¢lovéka spjato
S logikou statu. Jurcak se v této souvislosti zmifiuje 0 obrazcich vyplilujicich ucebnice

civilni obrany, na nichz je zobrazeno, jak se maji lidé chovat v pfipadé€ jaderného utoku.

Standardizované obrazky sebejistych sester a klidnych, krvacejicich obcant, v jejichz vyrazu by
¢lovek marné hledal jakoukoli znamku bolesti ¢i zdéSeni, pfipominaly svym stylem, barvou
i schématickym primitivismem socialisticko-realistické obrazy sovétskych obcand, délnikd
avédct na propagandistickych billboardech aplakatech. (...) Sablonovité a zkostnatélé
reprezentace téchto obrazl a textd ze sovétskych obcani Cinily neZivotné politické symboly, jez

nevypadaly ani nejednaly jako lidské bytosti.183

Dopisy mrtvého [ITucema méptBoro uenoBeka] [film]. Rezie Konstantin Lopusanskij.

Sovétsky svaz, 1986

183 JURCAK, Aleksej. Bylo to na vécné casy, dokud to neskoncilo: posledni sovétska generace. Praha:
Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, s. 310-311
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A protoze vnitini rozkolisanost autoritativniho diskurzu sovétského rezimu je stejné
tak tymz jedinym platnym diskurzem, jenz mtize tento rozklad formovat v fadu vefejné
dostupnych znaku, mize byt postapokalypticka krize zobrazena a pochopena — v ¢irém
negativu — pouze jako krize totalni. Na zacatku filmu piSe hlavni hrdina dopis svému

ztracenému synovi, jenz nejspiSe zahynul kdesi v sutinach.

Spocital jsem novy den: sedm tisic dv€ st€ minut podle starého métfeni. Neni to nesmyslné, jak se
na prvni pohled zda. Jelikoz soumrak je jednotvarny. Vzdyt' i Panbih, kdyZ vytvarel tento svét, se
musel orientovat v ¢ase. Vymyslel den, jelikoz je v ném zakdédovana rozmanitost. Navrhl jsem

jinou jednotku ¢asu, jeden soumrak, jelikoZ rozmanitost se ze svéta Vytratila.184

Zatimco V Termindtorovi Se vztahy mezi prostorem a¢asem (nikoliv vSak mezi
vnimanim a jedndnim) otviraji jisté vztazné variabilité, zde sledujeme v jednom zabéru
na konci filmu podivné hodiny opatfené otacejicim se globem, jez znazornuje
pfezivajici pocit soudrznosti. Zda se, ze jedina piijatelnd alternativa rozpadajici se
ideologické jednoty mlZze byt pronaSena pouze naboZenskym jazykem, postulujicim
jednotu bozi, jez vSak neprozrazuje nic, nez klamné zoufalstvi. Ob& logiky jsou

vyrazem i obéti téze katastrofy.

VsSe, co je na individualni roviné vniméano jako pocit dezintegrace, je pouze
symptomem pozvolného nastupu autonomnich systému, datovych siti, biotopt,
korporaci, kolektivii, komunit, avVsovétském prostiedi zejména také malfii,
prekryvajicich se mistné, ¢asoveé i organiza¢né. Mista téchto t€kavych pteryvl pfitom
Jiz davno nejsou zameénitelnd za jednotlivé strukturni Grovné statu a jeho teritoridlni
vymezeni. ,,To, co v politické oblasti je stavem bez fiSe, jevi se v oblasti mysleni jako

postradani zakladu.«'®

Mracna jaderného prachu z Cernobylu, stejné jako informacni toky zaznamenévajici
nasledky havarie se pohybovaly zcela autonomng, napti¢ ideologickymi ostrovy
| kontinenty. Utajovani havarie sovétskou vladou pied vefejnosti nemuselo byt ani
zdaleka pouhym pokrytectvim. Je vcelku pravdépodobné, Ze rozhodovaci procesy, ptilis
svazané s prezitou centralizujici logikou politického formovani skute¢nosti, zkratka

nebyly sto poskytnout patfi¢nd pojmova kritéria pro takto nezavisle plisobici entity. Na

184 Dopisy mrtvého [Tncema méptsoro uenoseka] [film]. Rezie Konstantin Lopusanskij. Sovétsky svaz, 1986
185 SLOTERDIK, Peter. Na jedné lodi: pokus o hyperpolitiku. Olomouc: Votobia, 1997, s. 74
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rozdil od epidemii a pfirodnich pohrom se zde jednalo 0 nenaplanovany by-produkt
planovaného hospodaistvi. Ptili§ zjevna stopa jeho logické inkonzistence, kterou jiz —
navzdory nevidané¢ houZevnatému zvyku — nebude mozné natrvalo zabetonovat.
Rozklad socialistického aparatu Sel nakonec ruku v ruce S postupné narustajicim
povédomim 0 ekologickych dopadech pitekonaného primyslového veku, jehoz
doutnajici korpus uzaviel neslavny ,sarkofag“.!®® Pfijeti takto nové etablovanych
Cinitelli, nepodléhajicich bezprostiedné a piimo ucinkiim politickych rozhodnuti, je
jednim z viditelnych projevli vnitiniho rozpadu operativnich moznosti mocenskych

struktur.

Dny  Zatméni,'®  natotené Alexandrem Sokurovem podle scénafe bratri
Strugackych roku 1988, pfivedou na svét vyrazné dezorganizovanou filmovou syntax,
difraktujici komunikacni linku mezi zhotovenymi znaky a divakem, aby se tim podtrhla
vzajemnd nepievoditelnost jednotlivych fazi obrazné produkce. Médium, reprezentace,
divédk, nic z toho uz po padu babylonii nebude hovofit stejnym jazykem. Rozhovory
probihajici v jednotlivych mizanscénach jsou Casto prevrstvovany nebo vytlatovany
cizorodymi zvuky zokoli, ¢imz se preryvavy d¢& neustale rozpousti do svého
environmentu. Pozadi tak vici svym figuram vystupuje jako sobéstacny ¢len, oprostény
od sluzebné vazby. Komentafe izabéry piichazejici odjinud ptebiraji v obraze
dominantni funkci, zcela bez né&jakych zvlastnich ohledt vic¢i divakem ptirozené
proponovanému jadru piibéhu. Cely film se odehravd v jakési zapadlé turkmenskeé
vesnici. Etnografické zabéry prosté jakéhokoliv vysvétleni, lhostejné vii€i pozorovateli,
jsou pfiznakem prevraceného svéta, vnémz se my sami nachdzime v objeti
pozorovanou skuteCnosti, jeZ nam vnucuje sva pravidla uspotfadani, 0 nichz nevime
zhola nic. Je to velmi nejasna zprava z okraji hrouticich se civilizaci. Na zabérech se
objevi i ne€kolik neidentifikovatelnych biologickych entit, kK nimz se nam také nedostane
zadného vysvétleni. Slouzi jako pfedobraz nestabilnich objektli, z¢asti organickych,
zCasti syntetickych, zcasti slozenych z datovych fragmentli, vtahujicich do své temné

evidence cirkulujici viry reprezentaci. Objektii utvarejicich svét, ktery teprve piijde,

188 Martin Stoll se zmifiuje o snimku Dyichej! Z roku 1988, jenz se nam bohuzel nepodafilo dohledat.
»Jeho ekologické téma, tedy pfimé ohrozeni obyvatel mésta Ruse zplodinami z mistni chemicky, bylo
nejen pojmenovanim konkrétniho problému, ale zarovei i jistou alegorii Zivota v socialismu.” STOLL,
Martin. ,,Dychej!* aneb odkaz ,,podvratné kamery* v dokumentarnim filmu zemi vychodniho bloku. In:
KOPAL, Petr. Film a déjiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2016, s. 138

187 Dny Zatméni [[{au 3atmenus] [film]. Rezie Alexandr Sokurov. Sovétsky svaz, 1988
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avnémz uz je Clovék pouze jednim z mnoha cinitell, zasazujici se svym vlastnim

omezenym zplisobem 0 existenci reality, kterd jej presahuje.'®®

Dny Zatméni [[{au 3armenus] [film]. Rezie Alexandr Sokurov. Sovétsky svaz, 1988

188 The concept of species, upgraded from the absurd teleological and metaphysical versions of old, isn't

anthropocentric at all. Because it is via this concept, witch is open, porous, flickering, distant from what is
given to my perception, that the human is decisievly deracinated from its pampered, ostensibly privileged
place set apart from all other beings.“ MORTON, Timothy. Dark ecology: for a logic of future
coexistence. New York: Columbia University Press, 2016. Wellek library lectures in critical theory. ISBN
9780231177528, s. 25 - 26
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5.2. O novém prostiedi

= VOKRET =« SAMPE  LACWINE 5 TEXITES WW!@W“JW ERUATHER. <Pa) ¢

MEAD, Syd. 1980. Concept of Voight-Kampff test [ilustrace]

Dvacet devét let po katastrofé, jiz bude vtomto piipadé zhrouceni ekosystému, je
Voigh-Kampffav test opét v provozu. Bylo tfeba této historické okliky, abychom mohli
posoudit zmény, jimZ tato metoda podlehla. V jadru se zd4 nezménéna. Pritkkaznost testu
je stale zaloZena na rychlosti a adekvaci emoc¢nich reakci. Mimo to se ale zménilo téméf
vSe. Namisto terénniho vybaveni se test stal instalovanou soucésti prubézné kontroly,
probihajici uvniti budovy policejni sekce, jez ma blade runnery pod svym velenim.
Jejich tkolem je sice stejné jako diive posilat starsi modely replikantii na ,,odpocinek;*
znaény rozdil je vSak Vvtom, ze tuto praci malokdy zastava cloveék. Zpravidla se
likvidace starSich modeld ucastni novéjsi typy replikantii, vyrobené holdingovou
spole¢nosti Wallace, jez dosahla ekonomického vzrustu diky svym projektim v oblasti
syntetického zeméd¢lstvi. Ekologicky kolaps byl tim, co vyrazné ptisp€lo K jejimu
vzestupu. Posléze odkoupila také krachujici spolecnost Tyrell, aby mohla vytvaret
umeélou pracovni silu, vhodnou k otrocké praci na svych farmach. Tyto noveé vyrobené
modely maji omezenou Zivotnost. Implementované vzpominky, stejné jako U starSich

modeld, maji vzbudit pocit divéryhodnosti jejich emoc¢nich reakci, ¢imz usnadnuji praci
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S nimi jejich lidskym uzivatelim. Voigh-Kampffiv test tak nyni slouzi k odhaleni toho,
zda nebyla ptekroCena tenkd hranice mezi sluzebnosti syntetizované emocni vybavy
vaci programu, ajeji autonomii. Vysledky proto nezhodnocuji vybavenost k simulaci
emocialnich reakci, ale naopak schopnost drzet je v patficnych mezich. Dale rozSiteni
kontrolnich mechanismt, jejich vyroba, ucelenéjsi pravni kodifikace a jina preventivni
opatfeni jsou zpravidla duasledkem vyjednavani, v mnoha ohledech mocensky
rovnocennych partneri, kterymi jsou bezpec¢nostni ufady a velké korporace typu
Wallace. Spoluprace mezi obéma institucemi rozhodné neni prosta napéti. Posléze
dokonce dojde k drobnym potyckam. Je to jeden z vyznamnych otiskii provazangjsi

a neprithlednéjsi spoluprace mezi lidskymi a ne-lidskymi ¢leny.

ICT (informa¢ni a komunikaéni technologie, pozn. aut) ¢ini tekutou topologii politiky. Nejenze
umoziuji, ale skute¢né podporuji, prostfednictvim spravy a zmocnéni, ¢ilé, prozatimni a v¢asné
nahromadéni, rozpus$téni a opétovné nahromadéni rozptylenych skupin ,,na pozadani“, na zakladé
sdilenych zajmd, napfi¢ starymi, rigidnimi hranicemi, jez pfedstavuji spolecenské tridy, politické
strany, etnika, jazykové bariéry, fyzické zabrany a tak dale. To vytvaii nova napéti mezi statem,
jenz se stale chape jako hlavni organizacni instituce, ackoli jiz ne rigidni, ale stdle vice
transformujici ve flexibilni systém s mnoha ¢initeli, a velkym poc¢tem rtiznych, stejné mocnych,
a ve skute¢nosti nékdy dokonce mocnéjsich a politicky vlivngjsich (s ohledem na stary svrchovany

. o i L . 189
stat) nestatnich organizaci, jinych systémda s mnoha ¢initeli, které jsou ve hie.

To odrazi i samo postaveni Voigh-Kampffova testu. Jiz zde nefiguruje jako pouha
protéza slouzici k jednocestnému pozorovani. Kdyz blader runner Jay a Wallacova
pobocnice Luv, oba replikanti, pozoruji na archivnim zdznamu pienos vySetfovani,
provadéného pomoci V-K metody, Luv se mimodék zepta: ,,Nevite, pro¢ se pokladaji
osobni otazky? Ma to vzbudit pocit touhy?“190 Ana ¢i vlastné strané? Mechanismus
vySetifovani miize byt obracen proti vySetfovatelim. Technologiim neni snadné
porozumét vné politicko-ekonomického ramce urcujiciho, kdo je pouziva, jakym
zpusobem a proc¢, coz ma tendenci klamné splyvat s jejich definici.
sebevédoméjsi. Jejich realita je podminéna jejich eleganci. Zdrojovy kod slozeny pouze
z jednicek a nul je mnohem odleh¢enéjsi nez redundantni fetézce aminokyselin. V jiném

smyslu jsou vSak kiehéi a zraniteln€jsi. Jsou zcela uvédoméle vazani svym rozhranim

189 ELORIDI, Luciano. Ctvrtd revoluce: jak infosféra méni tvdr lidské reality. Praha: Univerzita Karlova,
s. 198
190 Blade runner 2049 [film]. ReZie Denis Villeneuve. USA, 2017
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a dostupnymi moznostmi emulace, jeZ podminuji jejich prostorovou adaptabilitu. To je

problém ramce, jez popisuje Luciano Floridi:

dostatecné steésti, Ze jejich prostiedi je uspofadano v rozsahu jejich moznosti. (...) Musite prostredi
pfizpuisobit moznostem robota, abyste zajistili, Ze s nim robot bude uspé$né komunikovat.
Podobné je mozné ponofit umélé ¢Cinitele do jejich digitalni polévky, internetu, a uvidite, jak tam
budou stastn¢ bzucet. (...) Nikdo nema vlastné ani tuseni, jak by mohly systémy umélé inteligence

fesit problém ramce, takze je neustile nutna lidska intervence, jako Vv ptipadé robotd na Marsu.

vvvvvv

homunkulové s jejich t&ly.""*

Kdyz chce virtudlni partnerka Joy umoznit hlavnimu hrdinovi fyzicky prozitek jeji
lasky, musi si domluvit schiizku s prostitutkou, s jejimiz pohyby synchronizuje sviij
vizualni obraz. Pfi odchodu si prostitutka povysené rypne, ze vi, jak to uvnitt Joy
vypada, a moc tam toho neni. Paradoxn¢, prave tato nedostate¢nost umélych entit je tim,
co je ve filmu romantizovano. Joy, zapsana i se svou minulosti a svymi city na pevném
ulozisti, je vystavena nepfedvidatelnym rizikim télesného svéta, ,jako skute¢na
holka.“* Oproti tomu and&lska dokonalost zaporné hrdinky Luv spo¢ivé zejména
v tom, s jak nepfirozenym potlac¢enim udrZzuje samu sebe v rezimu tovarniho nastaveni.
Joy déla chyby spjaté s jejim provoznim omezenim. Napiiklad se zasekne pii libani,
vytrati se, kdyz selZze napdjeni. To vSe ji paradoxné piidava na osobitosti. Nelidskost
Luv pak nespociva v jejim syntetickém ptivodu, ale spiSe v tom, jak malo je v reakci na

prostiedi jeji programova vybava oteviena nahod¢.

Vlivem téchto neuvédomélych pozadavkli se proménila prostorova uspotradani.
Vyznamné dé&je se odehravaji na perifériich, jeZ jsou neobyvatelné kvili $patnému
ovzdusi, ale vlastné iproto, ze nejsou protkany infosférou. Lidé zijici mimo
metropolitni architekturu jsou podivné zdivoceli. Dokonce se dorozumivaji pouze
primitivnimi skieky. Jejich exkluze neni pouze fyzicka. Spolutcast strojti na usporadani

spoleCenského prostoru vyrazné¢ promeénila ontologicky status vSech, co se na ném

YL ELORIDI, Luciano. Ctvrtd revoluce: jak infosféra méni tvdr lidské reality. Praha: Univerzita Karlova,
s. 156
192 Blade runner 2049 [film]. ReZie Denis Villeneuve. USA, 2017
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podileji. Dnes totiz stale vice plati, ze ,,byt znamena byt schopny interakce‘, dokonce

i kdyZ to, s &im vstupujeme do styku, je pouze pomijivé a virtualni.“!*?

V romanu Autonomie Annalee Newitzové'® mohou kybernetické organizmy bez
problémt fungovat jenom diky nanocasticim, rozpraSovanym pomoci drontl, jez
rozpinaji v atmosféie disperzni sit’. Diky tomu je rovnéz mozné rozvinout v jakémkoliv
misté holografické komunikac¢ni rozhrani. Tak vznika spousta moznych modi napojeni.
,Pokazdé kdyz ze zastaralych tlampacli zaznélo volani k modlitbé, které nasledné
zachytila arozsifila disperzni sit, se na oranzové vydlazdéném prostranstvi pied
meSitou shromazdily hloucky védci, kteti se odtrhli od prace a sli se bud’ modlit, nebo

si fotit, jak se modli jini.*“!*®

V romanu zéaroven nejsou nékteré robotické funkce, jako naptiklad rozpoznavani
obli¢ejl, produktem umélych algoritmd, ale biologickych implantatd. Jedna z hlavnich
postav, biobotka Paladin(a), ma pravé z tohoto divodu ulozeny lidsky mozek v oblasti,
kterou bychom mohli pfirovnat k podbfisku. UZ to nejsou pouze technické modifikace
v lidskych télech. Prozivani je otdzkou zapusténych spoju, které proménuji lidi i stroje.
A prostor, to uz pfirozen¢ nejsou pouze lidskd teritoria. Biotop se zdd byt mnohem
uzitecnéj§im modelem skuteCnosti, vnémz na sobé v raznych vrstvach vzajemné
zaviseji ruznorodé clanky komplexni latkové ainformaéni vymény. V romanu
Newitzové jsou casto fokalizovani jini nez lidSti aktéfi, aby v jejich syntetickém

vnimani vynikala neptfeberna bohatost pulzujicich vztahi.

[Paladin] soubor zaviel a soustfedil se vyhradné na monitorovani mistnosti: na Sum Eliaszovy
proudici krve, udaje 0 teploté¢ vzduchu, molekuly prochazejici mu pies spektrometry. Elektrické
vzruchy Eliaszova nervového systému svéd¢ily o tom, ze téméf okamzité usnul jako zabity.
Paladin monitoroval jeho dech a fikal si, jak odli$né by se mu asi zilo, kdyby také kazdy den

upadal do nékolikahodinového bezvédomi.'*

%3 ELORIDI, Luciano. Ctvrtd revoluce: jak infosféra méni tvdr lidské reality. Praha: Univerzita Karlova,
s. 71
1% NEWITZ, Annalee. Autonomie. Ptelozil Pavel BAKIC. Brno: Host, 2019. ISBN 978-80-7577-815-4
195

Tamt., s. 136
1% Tamt., s. 138-139
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5.3. O novych piatelstvich

| lidské védomi je pouze jednim z mnoha rozhrani, jehoz samotny vyraz je koneckoncti
dilem okolni reality, kterd timto rozhranim prostupuje zpusobem, jez mu piislusi.
»Netvrdme tedy, Ze naSe vjemy zaviseji pouze na pohybu molekul nasi mozkové
hmoty. Reknéme, Ze se proméfuji spolu snimi, ale Ze ony pohyby samy jsou

«197

neoddé¢litelné spjaty s okolnim hmotnym svétem. Pise Henri Bergson a na rozdil od

jeho nasledného tvrzeni, ze ,,vnimani disponuje prostorem ve stejné mite, v niz ¢innost

198 il 14 . . .
“* se dnes zda stale 1épe obhajitelnou verze, v niZ se Casoprostor

disponuje Casem,
uskutecfiuje v mnoha komplexnich rovindch, které nejsou vzdy snadno vzajemné
pievoditelné. Spise se zda, Ze védomi je pouze jednou z mnoha moznych funkci
delimitovaného a deteritorializovaného prostoru. Tvaruje aje tvarovano. Mira
indeterminace neni jednou provzdy zhodnotitelnd. Svobodu védomého Zivota neni
mozné absolutizovat mimo relacni vazby, v nichz se toto védomi uskuteciiuje. Tak
muze vyzkumny software, provizorné¢ nahrany do tiskdrny, na otdzku, zda si svij
zivotni cil vybral, ¢i je tak pouze naprogramovany, nasynchronizovat tuto odpoveéd’:
,»Chci to. Ajsem tak naprogramovany. NemilZzu to rozliSit aje to pro mé naprosto
nezajimava otazka. VZdyt' ani nevéfim na existenci védomi. Naprogramovany budu

wiq -y el
potad, 1 po tom, co ziskdm autonomii.* %

NaSe védomi se zpravidla odehrava ve stejném Casoprostoru, jenz ptislusi nasemu
jednani, ¢imZ ovSem neni mozné takovyto Casoprostor privilegované uzamknout
apostulovat jej jako vychozi. Jedinou mistnosti mohou prochazet pachové stopy
domacich zvifat, tiché aktualizace pocitate napojeného na frekvenéni pasmo wi-fi,
reprodukovana hudba, niterné biochemické reakce, frekvenéni synchronizace nervoveé
aktivity dle okolnich rytmu, vyména chemického slozeni vzduchu v blizkosti
pokojovych rostlin, energie vzesla z rozkladu kompostovanych zbytkt, tlejici historie
mrtvych tkadni dfevénych tramt, hadky, vtipy, rozumy, zatoulana slovni vymeéna,
vzpominky, socioekonomicky habitus urcujici postaveni této mistnosti v celkovém
rozlozeni jinych obytnych prostorii v fadu mésta nebo vysouseni okolni krajiny tohoto

mésta jako duisledku akumulativniho vodohospodaistvi napojeného na splachovaci

9" BERGSON, Henri. Hmota a pamét: esej o vztahu téla k duchu. Pielozil Alan BEGUIVIN. Praha:
OIKOYMENH, 2003. Knihovna novovéké tradice a soucasnosti. ISBN 80-7298-065-3, s. 18
198
Tamt., s. 24
19 NEWITZ, Annalee. Autonomie. Brno: Host, 2019, s. 250
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zachod. VSechny tyto aktivity uzivatelsky pojem mistnosti rozkladaji, ptesahuji,
podminuji, déruji, ¢i na ném supervenuji. Nova transformativni politika se neobejde bez
této formy komunitniho poznani, jehoz podminkou je experimentalni kultivace empatie
a predstavivosti, ozivujici dostupna data. ,,Véda muze byt radikadlni a laboratof
svobodna.“??’ A jak prohlasuje Sloterdijk, ,,rozlomi-li se velké fady vedvi, miize uméni

ey . « v . ’ v/ o 201
soupatfi¢nosti noveé zapocit toliko z malych poradki.*

Vlidnym a ¢tenafsky vstficnym odrazem této moudrosti je Dlouhd cesta na malou
rozzlobenou planetu.?®® Pfibéh 0 malé skupince lidi, mimozemskych organizmd
a jednoho palubniho pocitace, obyvajicich spoleéné vesmirnou lod” Poutnik. Je
pfinejmensim pozoruhodné, s jakou lehkosti se vSichni aktéfi pohybuji vesmirem. Cas
vypravéni tu ¢ini pfechody mezi jednanimi zvlastné nestalymi. Vzdalenosti celych
svételnych let tu mnoho neznamenaji. Jako by se mezi sebou prolinalo nékolik
virtudlnich konverzaci. Vesmir je zkratka vesmirem ozivlych komunika¢nich moznosti.
Neorganické skutecnosti, véci, ivyjadiovaci formy se knadm obraceji S urcitou
privétivosti, tak trochu jako emodzi. Jednoticim pocitem doprovazejicim cetbu celého
dila, je ptirozend, nevlezla sympatie. Neni lehké nespratelit se s postavami, nesptatelit
se sdé&em, opustit text jen tak, posledni vétou, bez rozlouéeni. Ukolem posadky
Poutnika je provadét razbu mezi vesmiry. Vytvaret tunely, spojujici hvézdné soustavy
a civilizace, jez je obyvaji.

»Tu mas,” fekl §éfdoktor. Podal ji dva platéné ubrousky. ,,Jeden na ruce a druhy ke vzdélavacim

uceltim.*

A1 vzdychla Kizzy a utiela si kasi z prsti. ,,Perfekto. Zvedla &isty ubrousek a chytila ho za

protilehlé rohy. ,,Tak jo. Vis, jak vypadaji ty velky mfizovany okruhy kolem usti tuneli se vSema

téma blikavejma varovnejma svétlama a jak jim ze spoji Slehaji takovy ty elektricky zablesky? To
jsou kontejnmentovy klece. Zabranujou, aby se vesmir natrhnul vic, nez chceme. Takovou klec
musi$ mit na obou koncich tunelu.” Ukazala na rohy ubrousku. ,,Takze kdyz mame jednu klec tady

na tom konci a druhou na timhletom, tak musime postavit tunel, kterej zpusobi, Ze tohle...“ —

roztahla rozky daleko od sebe — ,,je to samy jako tohle* — a polozila rozky na sebe.

(...) ,,Dobra, takze ty klece jsou od sebe vzdalené spoustu svételnych let. Nejsou na stejném miste,

ale... chovaji se, jako by byly?*

»Tak néjak. Je to jako dvefe, co spojujou dva pokoje, jenom jsou ty pokoje kazdej na jinym konci

meésta.

20 Tamt., s. 216

' SLOTERDIK, Peter. Na jedné lodi: pokus o hyperpolitiku. Olomouc: Votobia, 1997, 5. 64-65
202 CHAMBERS, Becky. Dlouhd cesta na malou, rozzlobenou planetu. Pielozil Lucie BREGANTOVA.
Brno: Host, 2017. ISBN 978-80-7577-144-5
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,»Takze jediné misto, kde se vzdalenost mezi dvéma body zménila, je... v tunelu?*

Rosemary zirala na ubrousek a jeji trojrozmérny mozek se branil takovéto koncepty pojmout.203

Stejné jako hlavni hrdina nedavno vydané videohry Death Stranding od studia
Kojima musi prochazet nebezpeénymi nastrahami postapokalyptické krajiny, aby
namisto obvyklého Zanrové piislusného vrazdéni zasitoval odtrzené komunity, je
i ukolem posadky Poutnika vytvaiet na vlastni nebezpeéi spoje, svazujici vratkymi
tunely vzdalené vesmiry. Je Vtom totiz stejn¢ tolik dobrodruzstvi a mnohem vice
nepiedvidatelnosti, nez ve snaze zajmout a nahradit jeden vesmir druhym. Jak piSe
Ursula Le-Guinova, ,,fantazie je tu nastrojem etiky. Zname mnoho jinych metafor nez
boj, mnoho jinych moZznosti kromé valky, a kdyzZ chcete konat dobro, vétSinou opravdu

o f 204
nemusite nikoho zabijet.*

Cetba védecké fantastiky je zabavnym pokusem. U¢&i nas, jak opoustét limity nasich
trojrozmérnych mozku. Jak spojovat pokoje na riznych koncich mésta jedinymi dvefmi.
Jak hyckat fikci jako pfirozenou soucést nasi reality, jez umélym vyloucenim této fikce
nemuZe uskutecnit nic jiného, neZ svd omezeni. Skutecnost neni hotova. Nikdy nebyla.
Pouze ptechodné tuhne ve svych maskach apojmech, abychom si za nimi mohli
piedstavovat Sirou a tepajici neskuteCnost, jiz jsme souasti az niz pochazeji i naSe

masky.

23 Tamt., s. 88

24| E GUIN, Ursula K. Proé éist fantasy, jak to, Ze zvifata v knizkdch miuvi, a odkdy se Americané boji
drakii: (Cheek by jowl & why are Americans afraid of dragons?). Pielozil Jakub NEMECEK. Praha:
Gnom! - Jakub Némecek, 2019. Pulp robot. ISBN 978-80-88299-06-6, s. 30
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ZAVER

Tato prace si kladla za ukol zmapovat pohyb piedstavivosti v kulturnim prostredi.
Imaginace, ma-li byt zkoumana jako specificky kulturni objekt, se samoziejmé vzpécuje
tomu byt uchopovana nezavisle na svém substratu. Zanr védecké fantastiky zde slouzil

jako pozadi vyzkumu. Poskytnul dikladné laboratorni podminky.

Takovato volba byla na jedné strané pragmaticka: Je to Zanr, jenZz sam vénuje
uvédomélou praci prizkumu podminek svého vlastniho fungovani. Piedstavivost je pro
tento zanr klicovym parametrem, jehoz se mnoho V ném putsobicich autorti dovolava.
Neziidka také dochéazi k tomu, Ze je konstrukce fikéni reality sama namétem fikce.
Nechystame se tvrdit, Ze by tomu bylo v jinych Zarech jinak. Frekvence reflexi
vénovanych fikénimu statusu, mira jejich abstrakce a schopnost osvojeni si védeckého
a technologického jazyka modifikovaného ve prospéch fikéniho piibéhu jsou zde vsak
vyznamnymi, ackoliv velmi volnymi kritérii, odstiflujicimi zpiisob uzivani fikénich

prosttedkll oproti jinym zanrim.

Na druhé strané¢ bylo nezbytnou soucasti analytické prace ohledavat diskurzivni
(V nejsirsim slova smyslu) podminky jistého ,,stavani se“ fikci, abychom si vypajcili
deleuzovsky termin, v urcitych historickych ftezech. Diskurzivni podloZi ¢i jinak
vyjadiené historické parametry pfitom nachdzely své zobecnéni teprve ve zplsobech,
jimiZ vystupovaly na svétlo pomoci svych fantazijnich deformaci. Bylo tak moZné
vypravet si staré pribehy nasich souc¢asnych déjin trochu jinak. Tento pfistup si udrzoval
jistou spfiznénost s analyzou snu. Nicméné veétsi podil, alespoit vto doufdme, byl
vénovan zpusobiim vystavby téchto snil; ur€ité projektivni architektufe, v niZ obsahy
oznacuji své formalni a produktivni podminky. Takovato matérie, uzijeme-li toho slova
pfenesené, je velmi Zivd. Aby bylo moZné k ni viibec pfistoupit, znehybnit ji urcitymi
metodickymi nastroji, je tfeba dlouho budované duvéry. A je proto vcelku pfirozené, ze
tato divéra vznika jak na stran€ zkoumaného predmétu, tedy piedstavivosti, jiz
pozorovatel musi aktivovat v celé jeji §ifi, tak na strané pozorovatele. Neni jisté ni¢im
neobvyklym, Ze se navyklé metodické postupy stanou v disledku tohoto spiezenectvi
V jistém smyslu nedostateCnymi, pokud ne pfimo sméSnymi. A jsme piesvédceni, ze by

toto prvotni zaujeti objektem, jeZ ptirozené neni prosté citl a jistého neutfidéni, nemélo
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byt zrazovano ve prospéch navyklych protokolarnich postupt. Piesto rozumime az pfilis

dobfe tomu, ze je nutné podat vécny vyklad.

Teoretickych piistupii bylo v nasi praci uzivano velmi voln¢. Slouzily jako provozni
nastroje, jimiz muze byt zkoumany piredmét vyjadfovan. Pokud je objekt v téchto
pristupech deformovan, ohyban, rozlozen, ¢i jinak pouzivan, neni to projev pouhé
svévole. Subjektivni pozice interpreta ve skutecnosti neni zase az tak nezavisla, jak se
mnozi domnivaji. Rozmnozeni pozorovacich kritérii svéd¢i o rozpadu perspektivy do
neékolika hybnych momenti, ¢imz je vyzkumné hledisko tak jako tak zbaveno své
nedotknutelnosti. Vypovida 0 podmineéné neredukovatelnosti na strané predmétu
I interpreta a vyklad je mistem kontinualniho nazfeni téchto podminek. Za tento postup
vdécéi predlozena prace jednak tém filozofickym pfistuptim, volné propojenym pod
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souhrnnym oznacenim spekulativni realismus,

tak tém osamélym tendencim ve
filozofii védéni dvacéatého stoleti, objevujicim se napiiklad v dile Gastona Bachelarda ¢i

Simony Weilové, jez tyto pristupy predjimaly.

Suvédomélym vyuzitim zminénych vychodisek tak prib&hem této prace

vykrystalizovaly nasledné teze:

1) Vztah mezi fikci a predstavivosti je velmi uzky.

2) V momenté, kdy je predstavivost navazana na jakoukoliv podobu fikéniho
zpracovani, stavd se odcizenou, ¢i spiSe nezavislou na subjektivnim védomi,
Vv némz se aktualizuje.

3) Distribuce predstavivosti v kulturnim prostfedi je zavisla na podminkach
spolecenské smény, jimz podléhd materidlni realizace fikci.

4) Fikce predstavuji specifickou skute¢nost. Nic nenahrazuji, nic nereprezentuji,
svét se v nich nezrcadli Iépe nebo hiife. Jsou pfirozenou soucasti svéta.

5) Podminky spolecenské smény, stejné jako kulturni prostfedi jsou zavislé na

aktualizacich fik¢éni matérie v kolektivni predstavivosti.

%% Timto pojmem je minén odklon od korelacionistického mysleni, které vyvysuje epistemologii nad

ontologii. To, Ze je naSe poznani vécného svéta relativizovano napfriklad diskurzivnimi podminkami, jesté
neznamena, Ze by nase poznani nebylo timto vécnym svétem kontaminovdno. V nasem védomi se jisté
nikdy nebude zracit definitivni prizracnost ,véci o sobé“. Bylo by ovsem scestné proto predpokladat, ze
zde Zadna realita neni, Ze je zde pouze svrchovanost nezatizenych konstrukci. Vice o tom napf.
LIKAVCAN, Lukas, Vaclav JANOSCIK a Jiti RUZICKA, ed. Mysl v terénu: filosoficky realismus v 21.
stoleti. Pielozila Katetina BARTOVA, Palo FABUS, Magdaléna Jadwiga HARTLOVA, Tomas
PIVODA, Martin VRBA. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, Védecko-vyzkumné pracoviste,
2017. Edice VVP AVU. ISBN 978-80-87108-72-7.
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6) Kolektivni predstavivost je konektivni, tzn. je uchopitelnd pouze ve svych
konexich.

7) Kazdad spolenost disponuje prostiedky, institucemi a technologiemi,
regulujicimi tyto konexe. Jejich analyza je tikolem kritické praxe.

8) Tato praxe neni pouze negativni. Jeji utopicky rozmér by mél spocivat

v odhalovani a vynalézani novych moznosti propojeni.

V kratkosti se jest¢ vyjadiime k jednotlivym tvrzenim. Teze ¢islo jedna se piekryva
s tezi ¢islo est. Zivlem piedstavivosti jsou pfedméty vnimani. Je pfitom lhostejné, zda
se jedna 0 ry¢ na zahradé ¢i kosmickou lod’, jiz ovladdme pomoci gamepadu. Fikéni
ztvaréni, napiiklad v literatufe, vykon této predstavivosti zcela neomezuje ani
nevycerpava; apresto neni prosté pusobnosti. NapiSeme-li slovo ,slon*“ bez blizsi
specifikace, dojde u étenafe k riznym realizacim. My jsme si kupiikladu ptedstavili
rizovy baldnek ve tvaru slona plujici oblohou. Pokud si kdokoliv pfedstavoval néjakého
jiného slona, ma uz ted’ smalu. OvS§em mizeme postupovat ve specifikacich, a pfesto se
nam nepodaii obraz zcela sjednotit. Jaké bylo nebe, jaka krajina, jak mél dlouhy chobot,
jak byl zdobeny, kdo jej drzel nebo nedrzel atd. Zjevné se vzdy najde oteviené misto,
jimZ konkrétni individudlni realizace obrazi unikaji zdméru sdéleni. Obrazna média
jako by se této otevienosti branila, ale neni to tak Uplné pravda. Sledovat Cisty filmovy
zabér zbaveny déje, komentate nebo odliSnych zabéri, mezi né€z by byl zasazen, je jako
sledovat vSechno a nic. Je piecpany informacemi na hranici entropie a predstavit si zde

muzeme cokoliv v€éetné samotné pfedstavivosti.

Druha teze vypovida o tom, Ze tato obraznost je na druhé stran¢ navézéna na
frekvenci rtiznych vyobrazeni v kulturnim prostiedi. Je-li v&decko-fantastické dilo
utvareno s védomim, ze jej bude pfijimat pouceny Ctenaf, pak bude stacit, aby své
obrazné konstrukce budovalo v pouhych narysech, a pfesto budou plné vyznamt. Tato
plnost vyznamu se odviji napiiklad od toho, co jsme ve druhé kapitole specifikovali
jako ,stiedovou konvenci“. Urcité obrazy jsou tradovany a prohlubovany dalSim
zpracovanim napii¢ vyvojovou linkou zanru. Aspolu stim, jak se tyto obrazy
rozpoustéji do svého okoli, za hranice zanru, stavaji se kolektivnim materidlem
slouzicim produkci vyznamil vSem, kdo jsou soucasti daného kulturniho ekosystému.
Dale nerozliSujeme, zda se jednd 0 imaginaci Ctendfe, nebo vyrobce obrazi. Vici
obéma je fikce vnéjsi. V zZivé konverzaci je stézi mozné urcit, zda myslenka predchazi

vyjaditenym vétam, ¢i zda se v téchto vétach rodi. Zvuk hudebniho nastroje si Casto
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spontanné vynucuje rytmus a melodii v momenté, kdy zazni. Nikdo nepopira, Ze by
tviirce nemohl mit pfedbéznou predstavu 0 tom, co chce sdélit. Nicméné jakmile je
jednou toto sdéleni materializovano, mnohdy zamér dalece ptesahuje. Distinkce mezi
fikci ajeji predbéznou piedstavou je naprosto irelevantni. Dokud zde neni zapis,

neexistuje moznost srovnani; jakmile zapis vznikne, ptedurcuje své rozliSeni.

Treti teze reflektuje skuteCnost, ze sdileni vyznami je neodmyslitelné od
ekonomické a para ekonomické infrastruktury, jez tyto vyznamy provazuje s néjakou
vnéjsi hodnotu. Technologicka reprodukce proménila status aury vyhotoveného dila.?%
Proména vSak neznamend uplné vytraceni. Pokud si v pozdnim socialismu pfislusnik
rodici se subkultury za vyuziti nemalého duvtipu a za cenu spousty uskokti piehral na
vlastni kazetu album Reign in Blood od Slayer, pak toto dobrodruzstvi zcela jisté
vyrovnalo mizernou kvalitu nahravky. Ekonomickd, ¢i jind socidlni limitovanost
v ptistupu K jednotlivym fikcim vyrazné¢ proménuje jejich vyznam. Dusledny rozbor
téchto vztahl vypracovala jiz Frankfurtskd Skola. Tento pfistup vyznam fikéniho dila
Vv zadném smyslu nevyCerpava, presto je nezbytné udrzovat tuto tradici —
v nedoktrindlni a aktualizované podobé — zivou do té¢ doby, dokud budou v piistupu

k sémantickému bohatstvi spole¢nosti panovat nerovnosti.

Ctvrtad teze byla zpracovana na konci tieti kapitoly. Jiz Claude Lévi-Strauss
pfipomind, Ze mysleni je objekt jako kazdy jiny, ,.a jelikoZ je ,z tohoto svéta, sdili také

jeho povahu.“207

Neni néjakym nedotknutelnym, tfebaze pokiivenym zrcadlem objekti.
Tim spiSe fikce, materializovana na svych nosicich, je fyzicky ¢i minimalné technicky
soucasti tohoto svéta. Nicméné i jeji smysl se pozvolna vymanil z ¢lovékem definované
specifikace. Rozpoznavani obli¢eji na fotografiich, Cetba textl adalSi procesy
neslucitelné bezprostiedné s porozuménim smyslu jsou dnes soucésti vypocetnich
operaci, jejichz povaha nam zcela unika. V dusledku této technologické promény je
mozné hovofit 0 limitech komunika¢niho paradigmatu. Fikce jsou mozna nezavislejsi
objektivita nemusi byt pouze fyzicka nebo sémantickd, coz jsou limitni oblasti jeji

pusobnosti jako soucéasti uvédomélého zajmu. Zatim nevime ani mnoho 0 tom, jak

pusobi na jiné bytosti, jako napiiklad hudba na zvifata ¢i rostliny. A nevime ani jak

206 BENJAMIN, Walter, RITTER, Martin, ed. Vybor z dila. Praha: OIKOYMENH, 2009. Knihovna
novovéeké tradice a soucasnosti. ISBN isbn978-80-7298-278-3, s. 299-326

27 LEVI-STRAUSS, Claude. Smutné tropy. Vyd. 2. Pielozil Jiti PECHAR. V Praze: Rybka, 2011. ISBN
978-80-87067-11-6, s. 56
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budou fikéni objekty piisobit na piipadné biologické druhy, které jest¢ nevznikly. Uz

ey

ted’ je vSak jasné, ze nas tyto objekty preziji.

Péta teze je prosta. Jsme omezené bytosti a thrn toho, co je pro nas uchopitelné jako
spolecné sdileny svét, je ve skutecnosti nikdy neptfehlédnutelnym uhrnem vsSech druht
fikci realizovanych ve virtudlnim souhrnu vSech moznych vyznamovych performanci.
A kdyby jenom tento omezeny vyrok znamenal vSe, co je mozné 0 tom fici, bylo by to

I tak nepomérné vic, nez si jeden zivo¢isny druh vibec zaslouzi.

Sesta teze se odraZi ve zptisobu, jimZ byla nase studie zpracovana. Pokud chceme
pozorovat imaginaci jako specificky objekt kulturniho studia, je to mozné provadét
pouze zacilenim na jednotlivd mista, v nichZ se imaginace realizuje. At uz jimi jsou
diskurzivni formace, medidlni technologie atd. Vycet vyzkumnych technik, 0 néz se

nase prace opirala, je soucasti prvni kapitoly.

Véda ma své programy, laboratofe, teorie a granty. Film ma své technologické
nastroje, produkéni a distribuéni podminky. Literatura ma svij skolni pravopis, a — jak

ukézal Friedrich Kittler?®®

— i technologie psani, od psaciho brka po stolni pocitace,
vyznamnym zpisobem proménuje vnitini podobu fikéni produkce. Existuji pasma
sdileni, moZnosti vypovidani, ritualy, oblasti a metody propojeni mezi obanem a fikci.
Celé site socialnich praktik a ¢asovych koordinaci. Sledovani predplacenych seridlii na
Netflixu pifi zaméstnani je v kapitalismu soucasti t¢hoZ distribu¢niho momentu, jako

kdyz si pracovnice v sexudlnim byznyse krati ¢ekani na klienta ¢etbou rizové knihovny.

Toliko k sedmé tezi.

Posledni tezi jsme se pokusili nacrtnout na konci paté i treti kapitoly. Existuji ¢tyfi
typy svobodnych diskurza, které zminuje Alain Badiou.”” Diskurz veédy, politiky,
umeéni a lasky, a my bychom pfidali jesté diskurz techné, v némz se téla vydavaji za své
hranice. Tyto diskurzy nas samy 0 sob¢, i svym vzajemnym propletenim uc¢i pouzivat
predstavivost tak, aby otevirala skute¢nost novym proZzitkiim porozuméni. Neni nic
neuvédomélého na snaze zacinat od fantastickych roméant. Naivita je pfedpokladem

r~r

plnohodnotné zkusenosti. Seminka kli¢i i tam, kde dravci placou.

2% KITTLER, Friedrich A. Gramofon, film, typewriter. Pfelozil Tomas CHUDY. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2017. Limes (Karolinum). ISBN 978-80-246-3204-9, s. 251-350
29 BADIOU, Alain. Manifest za filosofii a jiné texty. Praha: Herrmann, 2014. SOK (Sdruzeni pro
levicovou teorii). ISBN 978-80-87054-37-6, s. 29-dale
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