Univerzita Palackého v Olomouci
Filozoficka fakulta

Bakalaiska prace

Na pomezi hudby a zvukii.

Soundscape jako specificky hybridni zanr
v ceské audiodokumentarni tvorbeé.

Zofie K¥izkova, DiS.

Katedra divadelnich a filmovych studii

Vedouci prace: doc. Mgr. Andrea Hanackova Ph.D.

Studijni program: Televizni a rozhlasova studia / Muzikologie

Olomouc 2023



Prohlasuji, ze jsem bakalafskou/diplomovou praci na téma Na pomezi hudby a zvukii.
Soundscape jako specificky hybridni Zdnr v ceské audiodokumentdrni tvorbé vypracovala
samostatné za pouziti v praci uvedenych pramena a literatury. Dale prohlasuji, ze tato

bakalarska prace nebyla vyuzita k ziskani jiného nebo stejného titulu.

Olomouc 2023



Rada bych zde vyjadfila podekovani své Skolitelce Andree Hanackové za jeji cenné rady
a trpélivost pii vedeni mé bakalarské prace. Rovnéz bych chtéla podékovat Filipu JakSovi a
Stanislavu Abrahamovi za jejich Cas a vstficnost, které praci patfiné obohatily. Dale dékuji
Evé Krizkové za pomoc pii ziskani dopliuyjicich informaci a podkladt. Velmi dékuji vSem

pratelam, ktefi mé dlouhodobé pii praci podporovali a pfispéli tak kjejimu dokonceni.



OBSAH

uvob 5
1. VYZKUMNA PERSPEKTIVA A METODOLOGIE ......ccceeeueereeensensnessessessesssssssssssssssssssessssssessessesssssnes 7
VYZKUMNY VZOREK «.vvvveeuvveeeesurieesssseesessseessssssesssssessssssessssusssssssasessisssssesssssesnsssessssssssnesssssssssesssssssesnsssees 7
LITERATURA A DALSI ZDROJE 1.veeuurieeesuueeeenstieesesaeessiitteesstbetesaatae s saatassesabeaesabassesaasaessssaeaesasbesessnaaasssseeess 10
2. AKUSTICKA EKOLOGIE 13
3. PROSTOROVOST ... ceieeeeecciiiintnnnsssssssssmmmssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnnssssnss 17
4. HUDBA V AUDIODOKUMENTU ...ccuuuiiiiiiiiimnneiiiiiiinnsnniiiisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 25
SONIFIKACE ... vveteetveessuieeeesssreessusaeesssbeeesaasseessaasaesssh bt besaabae s saasbesesbbebe e b as s shasae e e b beaeeaaaesesabeaeanbbeeesaanes 32
5. AUTORSTV.ciiieeeenerenesesssssssssssssssssssssssssstsssssssesesessssssssssassssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssens 34
AUTOR JAKO POSLUCHAC ... vveeuereestreenireesuseeiseesuseeiseesssesiseestsessssaesaaessssssaaesassssesbesessseessesesaeessesssssesssaanns 38
ZAVER 40

SEZNAM POUZITYCH PRAMENU A LITERATURY ....ueueueururrrurrsnsesasassssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 41



Uvod

Naslouchdni zvukové krajiné a jeji komponovani se oboji nachdzi na poli kreativity:
tam, kde spolecné realita a predstavivost neustale rozmlouvaji se snahou nahlédnout
pod povrch Zivotni zkuSenosti.

Westerkamp, 1999!

V souCasné dobé muzeme na Ceské scéné pozorovat jen pozvolny narust novych
trendti v rozhlasové dokumentaristice. Diiraz je kladen predevsim na fik¢ni tvorbu, popiipadé
na rychlé, kazdodenni rozhlasové vysilani a jeho konzumaci. Dokumentace vSak patii
k jedném z vyznamnych lidskych nastrojii poznavani svéta kolem sebe a také sebereflexe.
Motivace pro tvorbu dokumentt se bere spiSe v nitru a nezainteresované lidské touze tvofit,
nez v zacileni na vysledné dilo a jeho percepci a efekt.
téchto médii, tedy rozhlasu. Toto médium od samého zacatku definované s cilem informovat,
vzdélavat a bavit do svého programu implementovalo hudebni pfenosy, zpocatku predevsim
recitaly. Nelze si nevSimnout, ze média rozhlasu a hudby maji velmi spolecné defini¢ni
soufadnice. V kontextu hudby reprodukované jsou obé medialni formy prosté obrazového
sdéleni. Nedlouho po spole¢né koexistenci se tedy tato média protinaji za piispéni divokého
déjinného vyvoje ve 20. stoleti v rozhlasovych hrach a inscenacich, kde se hudba zaradila
vedle mluveného slova jako vyznamotvorny a ilustrativni prvek. S pfichodem novych
technologii tato média dale rostou a nabizi autorim dal§i moznosti ve skladbé a tvorbé
vyznamu. Je pfiznacné, ze jedny z prvnich hudebnich experimenti se odehravaly na
rozhlasové pudé, taktéz vlivem progresivniho technického zazemi. Uvedeni konkrétni hudby
francouzskym skladatelem Pierre Schaefferem dale redefinovaly uvazovani o hudbé obecné.
Ve druhé poloving 20. stoleti se vSak také soucasné znateln€ zacala zvySovat hladina hluku,

coz mélo za vznik novy veédni obor akustické ekologie, poprvé reflektovany Raymondem

'V originale: ,,Soundscape listening and composing then are located in the same place as creativity itself: where reality
and imagination are in continuous conversation with each other in order to reach beneath the surface of life experience.”
(Westerkamp, 1999).



Murrayem Schaferem, déale rozvijeny Barry Truaxem a Hildegard Westerkamp. Akusticka
ekologie kriticky nahlizi zvukové prostfedi (soundscape) a klade si za cil chranit pfirozené
zvukové, potazmo hlukové zivotni podminky. V hledisku soundscape se vSak propojuji cesty
mnoha védnich ale i uméleckych obort.

Tato prace si klade za cil prozkoumat piiklady rozhlasovych dokumenti zamétenych
na zvukovost prostredi od tfi tvlirct z pocatku 21. stoleti ve strukturalnich hlediscich prostoru,
hudebnich aspekti a autorstvi. Tyto perspektivy volim z hlediska jejich vyznamné pozice
coby parametri, ve kterych se rozhlas a hudba pohybuji. Za vyuziti audionaratologické
analyzy a analyzy zvukovych objektd pojednam souvislosti v téchto audiodokumentech a
osveétlim autorské motivace. V dokumentarni tvorbé se mizeme setkat s riznymi tvircimi
pfistupy s variaci mnoha vyslednic. Konvencni dokumentaristika zde vSak bude mit pouze
roli orientacni. Ve stfedobodu zajmu této prace jsou prave ty audiodokumenty, ve kterych se
potkava experimentalni vyuziti hudebnich a zvukovych prvka na takovém poli, které praveé
svou puvodni faktualni povahou maze mast. Diky stejnému, auditivnimu vychodisku hudby a
rozhlasu, se zde setkavaji cesty, které mohou dat vzniku nebyvalych abstraktnich uméleckych
dél. V praci ovéfim hypotézu, zda je stanovené potfady mozné zkoumat pomoci teorie
akustické ekologie a zda tvirci ztéto teorie vychazeji. Témata a motivace autort
pravdépodobné vychazeji z uzkého propojeni s prostiedim. Zvukové feSeni a vybér tématu se
poji a navazuje na akustickou ekologii.

V mladém védnim oboru akustické ekologie se potkava mnoho odbornikii rdznych
zaméfeni, at jiz se zabyvaji konkrétnimi kroky napftiklad v architektonickém designu staveb
v zgmu ochrany zvukového prostiedi obyvatel (napiiklad v blizkosti letist), zachovani
podmoiského ekosystému, nebo podobu a promény zvukového prostiedi reflektuji ve své
umélecké tvorb€. V tomto bodu mizeme najit spolecné pole pro pfirodni védce a pro védce

humanitni, pro akademiky hudebni védy 1 pro hudebni umélce.



1. Vyzkumna perspektiva a metodologie

Na tomto misté shrnuji svij vyzkumny vzorek audiodokument(, kterym se budu ve
své praci vénovat. Taktéz nastinim charakteristiku dokumentarni tvorby, kterd pro mé v ramci
mé vyzkumné otazky nebude hrat roli, ale beru ji v uvahu jako soucast diskurzu. Nasledné
predstavim kli¢ové zdroje literatury, se kterymi budu pracovat pii své analyze a na jejichz

zakladé stavim svij zpiisob uvazovani o tématu soundscape.

Vyzkumny vzorek

Zanr dokumentaristiky zam&fujici se na soundscape, zkoumani a kontemplace nad
zvukovou krajinou je v soucasnosti niche tématem. Na Ceské scéné tedy mizeme najit malé
mnozstvi takovych dokumentd, které byt i jen v mensi mife zahrnuji soundscape tématiku.
Ceské dokumenty taktéz vybiram z divodu konkrétni specifikace Zanru soundscape. Jelikoz
je to tvorba zaméfena na prostiedi, velmi zalezi na vztahu tvirce-recipient. V recepci tohoto
zanru mohou vznikat rozpory z divodu odlisného ptuvodu a prostiedi tvirce a recipienta
zejména z hlediska jiného socio-kulturniho zazemi, ale i fauny a flory pavodni a
charakteristické pro prostredi, v némz se obé strany medialni komunikace nachazeji. Obecné
feCeno, zalezi na podobnosti zvukové charakteristiky danych prostiedi. Vybér je taktéz
obohacen o prulet evropskym prostorem od dokumentaristy Helmuta Kopetzkyho, zvukovou
kompletaci zaStit€énou dramaturgem Zdetikem Bouckem, nicméné zahrnuty vzorek se piilis
neodlisuje od pravdépodobné zvukovosti ¢eské krajiny.

Jako sviij vyzkumny vzorek si vybiram tvorbu tii Ceskych dokumentaristd. VSechny
porady spadaji do doby pocatku 21. stoleti, jsou v zanru audiodokument, a byly vysilany na
stanici Ceského rozhlasu 3 — Vltava. Tato Geskd vefejnopravni rozhlasova stanice je
charakteristicka pro svou kulturné tvarnou povahu, a kulturni obsah nejen §ifi, taktéz se podili
na jejim spoluvytvareni. Minutaz analyzovanych audiodokumentti budu vzdy zmifovat ve
formatu (minuty:sekundy), napftiklad: (4:20). V nasledujicich odstavcich charakterizuji
vybrané dokumenty vyzkumného vzorku.

Praha v kostce je rozhlasovy dokument, ktery Stanislav Abrahdm natocil pro vysilani
Ceského rozhlasu. V roce 2018 vyhral druhou cenu na rozhlasové soutézi Prix Bohemia

Radio v sekci dokument. Stanislav Abraham se hned zpocatku audiodokumentu piedstavuje a



zminuje také svoje motivace pro natoceni tohoto dila. Autor se velice uzce inspiroval v
projektu Petera Cusacka, zvukového umélce, ktery piijel z Londyna do Prahy, aby inicioval
vlnu zvukového sbératelstvi. Pravé toto misionaiské poslani je vlastni zvukovym védcim a
zakladatelim akustické ekologie Schaferovi a Truaxovi. Sbirani nahravek hlavniho meésta
Prahy nakonec Abrahama dovedlo k nato¢eni dokumentu Praha v kostce. Zvunost a
ozvuceni dlazebnich kostek v historickych Castech mésta zastavaji hlavni téma tohoto
audiodokumentu.

Dokument Filipa Jakse s nazvem Jak to znélo? Vzpominka na nemisto (pro konzistenci
textu dale jen Jak to znélo) vznikl v roce 2021 ve spolupraci s dramaturgyni Violou Jezkovou.
Hudebni skladatel a performer Jaks natoCil svérazné pojeti vzpominky Jana Dudeska na
byvalou vodni elektrarnu. Dokument je vlastné upominkou docasnosti v§eho kolem nas a byl
iniciovany pravé jednim piibéhem takového roz€arovani. Tento dokument je specificky po
své hudebni strance, resp. tim, jak je ona zmizela vodni elektrarna ztvarnéna. Jelikoz zdroj
zvuku, o kterém v dokumentu byla fe¢, uz nebylo mozné zdokumentovat, rozhodl se Filip
Jak§ rekonstruovat zvukovost objektu vodni elektrarny. Nebyla to tedy dokumentace v
pravém slova smyslu. Jak autor tvrdi v doprovodnych rozhovorech, pfibéhy ostatnich lidi se
stavaji skvélymi inspiraénimi zdroji. Vzpominka pana DudeSka tedy rozehrala inspiracni
proud, na jehoz zakladé Jaks vytvotil zvukovy doprovod k dokumentarnimu vypraveéni.
V praci budu uvadét minutaz z nahravky zavésené na strankach Ceského rozhlasu.?

Audiodokument Vdbeni — sit — krouzkovani — let (pro konzistenci textu dale jen
Vdbeni) od stejného autora Filipa Jakse je svéraznym vyobrazenim pfirodni krajiny ptactva a
ornitologu jako odborniku, ktefi maji blizko k pfirod€. V roce 2020, rok po svém uvedeni, byl
tento dokument nominovan na cenu Prix Bohemia Radio. Jak§ ve svém prvnim dokumentu
z roku 2019 provazuje vypraveni na zaklad€ ornitologické prochazky, proklada jej odbornymi
komentafi. Ornitologové popisuji svou praci, zpusoby, jak zvifata poslouchaji a nahravaji. V
dokumentu tvirce narazi na problematiku akustického smogu, maskovani frekvenci v ramci

zvukové krajiny a jeji dusledky pro cely ekosystém. V dokumentu je znatelna autorova tvarci

2 Jaks, Filip. 2021. "Jak to znélo? Vzpominka na nemisto: O zvuku malé elektrarny na Chrudimce." Cesky

rozhlas. [online; cit. 2023-05-06]. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/jak-znelo-vzpominka-na-nemisto-o-
zvuku-male-elektrarny-na-chrudimce-8448609.



https://vltava.rozhlas.cz/iak-znelo-vzpominka-na-nemisto-o-

hudebni stopa, mizeme slySet mnoho hudebnich kolazi a na zavér i autorskou skladbu Vim, Ze
letim.

Mimo hlavni vyzkumny vzorek, ale jako dulezity doklad nékterych tezi zahrnuji do
vykladu i pavodné némecky dokument Helmuta Kopetzkyho, ktery v CesStiné produkoval
v roce 1999 dramaturg Zdenék Boucek. Jedna se o sekvenci zvukovych obraza z mist napfi¢
Evropou. Kopetzky pfipravil celkem pét takovych poradu, z nichz kazdy provazi posluchace
Evropou v jinou denni dobu. V téchto soundscape poradech kompletuje zvukové krajiny
rozli¢nych mist. V mé analyze se objevi jeden z téchto potadd, a to z dopolednich hodin, kde
se odehrava obchod i relaxace. Kopetzky v tomto dile prochazi postupné byvaly Zagorsk,
Litvu, Irské ostrovy Aran, Londyn na dvou mistech, Monte Carlo a nakonec Videri.

Dokumenty v zanru soundscape ze zahrani¢ni produkce do svého vybéru nezahrnuji,
zejména z komparacnich davodd, nebyla bych schopna prokazat realisticnost nebo
stylizovanost zvukového ztvarnéni mist, kterd jsou mi vyrazné geograficky nebo mentalné
vzdalena. Napftiklad velmi zvukové a vyznamové bohaty dokument Jifiho Slavic¢inského Last
Summer in Gran Bruit, ktery odvysilala kanadska stanice CBC, je ukazkou pékné prace
zpracovani obrazu jedné konkrétné vyhrazené zvukové krajiny, ale obsahuje pravé prostiedi,
které¢ Ceskému recipientovi neni pifimo vlastni, konkrétné odlehly kanadsky ostrov. Jelikoz
zanr soundscape pracuje s asociacemi a prede§lou zkuSenosti s danymi zvuky, pomaha
v mnou zvolené metod¢ elementarni obeznamenost s portrétovanym fyzickym prostorem.

Zvukim v dokumentech je mozno pfikladat taktéz mensi pozornost, zvuky a
soundscape dokumentaristé povazuji napiiklad jako ilustrativni prvek ke svému tématu.
Zvuky z lokality se vyskytuji v pofadu proto, ze se jednoduSe reportér na daném mistné
nachazi a reflektuje situaci z konkrétniho mista. Jako pfiklad takového audiodokumentu
uvadim dilo britského dokumentaristy pasobiciho v Cechach Davida Vaughana Berlin: fada
vesnic na pisku. Tento dokument obsahuje mnoho zvuk® Berlina, pro ng& typickych,® ale
dokumentarista se kvalitami zvukd, které kolem néj zné&ji, prili§ nezaobira. Prestoze je Berlin
informanty reflektovan nékdy jako mésto hlucné a Spinavé, zvuky, které slySime

v dokumentu, tuto skutecnost spise ilustruji, nez ze by zde figurovaly jako poukazéani na

3 Do urité miry typickych pro toto mésto. Tuto tématiku otec akustické ekologie R. M. Schafer reflektuje ve své knize
The Tuning of the World. Dle n¢j je m&sto tzv. lo-fi krajinou, kde se zvuky oplostuji v rdmci daného prostiedi, zvukove
frekvence jsou maskovany (napt. zvuky aut, Sum mésta), dané prostiedi ztraci na svém charakteru. Nasledné to
znamena, Ze kazd¢ vEtsi mésto zni veskrze podobng a charakteristiku ztraci.



hlubsi téma zvukového znecCisténi. DalSim piikladem muze byt audiodokument Zahraj to
znovu a lip! od Dany Buckové, kde také mizeme najit zvukovy profil mista, zde brnénské
konzervatore, studentského hudebniho prostredi. Ackoliv je zde hudebniho a zvukového
materialu mnoho, autorka se nevénuje zvukovym vyznamum, nekomponuje hudebni kolaz
nebo jinak nereflektuje konkrétni zvukovost mista; cilem je obsah sdéleni, ne jeho forma nebo
zpusob. Tyto dokumenty obsahujici bohaty zvukovy profil, ale postradajici jeho reflexi

autorem dila v jakékoliv formé&, nehraji roli v mém vybéru a pro analyzu si je tedy nevolim.

Literatura a dalSi zdroje

Ve své diplomové praci vyuziji jak anglofonnich zdroju, tak pavodné ceskych.
Anglické citace opatfim svym prekladem a pro uplnost uvedu original vzdy v poznamkovém
aparatu. ZacateCnim bodem orientace v pristupu k danému tématu je pro mé predevsim teorie
akustické ekologie, kterda ma pocatek v 60. letech 20. stoleti. R. M. Schafer vyjadiuje své
motivace napf. v brozute The Book of Noise (1970), ve které siln€ apeluje na rozsifeni
povédomi o zvukovych zménach v prostiedi ¢loveéka. KliCovym zdrojem se pro akustickou
ekologii stala Schaferova kniha The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of
the World z roku 1977 (déale jen The Soundscape), ktera obsahuje skuteCné Siroké mnozstvi
uvah a koncepta prolinajicich se s historii, které vSak ve své praci nevyuziji. Dale se budu
orientovat od pokraCovatelky ve vyzkumu soundscape Hildegard Westerkamp a napiiklad
jejiho ptispévku Soundscape Composition: Linking Inner and Outer Worlds.

Dal§im zdrojem teorie je pro mé Schaferiv kolega Barry Truax, ktery porovnava
koncepty jako je musique concréte, soundscape, soudscape kompozice a vymezuje jejich
charakteristiky (2008, 105). Stanovené audiodokumenty mam v planu nahlizet pohledem
akustické ekologie svyuzitim terminologie stanovené timto védnim oborem. Jednad se
predevsim o terminy kli¢ovy zvuk, (zvukovy) signal, zvukova znacka, kterym se dale vénuji
ve vyzkumném hledisku zaméreném na akustickou ekologii. Jelikoz jsou to vSak terminy
pouzivané predev§im pro zvukové prostiedi, a ne pro uméleckd nebo jinak esteticky
formovana audio dila, povazuji tento pfistup za inovativni a je v mém zajmu se touto metodou
priblizit k uvazovani o auditivni tvorbé na pomezi zvukovych zanrt, kterymi jsou praveé
hudebni kolaz, soundscape, a dokument.

Piehled hudebni historie Gerpam z knihy Cernusaka Déjiny evropské hudby. V dalsi
hudebni terminologii se orientuji podle online encyklopedie Grove Music Online. Historii

rané elektronické hudby nachazim v knize Vladimira Lébla Elektronickd hudba z roku 1966.
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Soundscape: The Journal for Acoustic Ecology je odborny Casopis zalozeného World
Forum for Acoustic Ecology (WFAE). Médium pro sdileni soudobych trendd v tématu
akustické ekologie. Casopis vychazel od roku 2000 nepravidelng, posledni &islo je z roku
2019, tento rok ma WFAE obnovit jeho vydavani. Odborna hlediska souvisejici s akustickou
ekologii budu Cerpat také z tohoto zdroje.

Prehledny tvod do studia akustické ekologie a soundscape predstavuje kniha
Akusticka ekologie a soundscape v kontextu multimédii Jana Trojana z roku 2011. Autor se
tomuto védnimu oboru vénuje taktéz v hledisku k nasi, ¢eské scéné a produkci, coz je v jinak
prevazné anglofonnim diskursu vice nez zadouci.

Existuji razné moznosti piistupi, metod a vyzkumnych perspektiv. Kvuli povaze
zkoumaného auditivniho materidlu pribiram ke strukturalni analyze i audionaratologickou
teorii dle Elke Huwiler, potazmo Zuzany Pejpkové. Pravé z divodu charakteristiky tématu mé
prace, ve které se chci vénovat zvukim a hudbé v tésném praniku, predstavuje
audionaratologickd metoda nejleps§i mozny ramec, jelikoz je vhodna pro reflexi
transmedialnich témat (Reznitkova-Pejpkova 2017, 52).

Dalsi terminologii Gerpam od teoretika Billa Nicholse. Jeho kniha Uvod do
dokumentdrniho filmu predstavuje zakladni literaturu pro orientaci v dokumentarnim zanru a
bude pro mne dulezita naptiklad v ureni dokumentarnich modu.

Kniha Iva Blahy Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila obsahuje vycCerpavajici
penzum vyrazi pojicich se s tvorbou i kompozici zvuku a zvukovou technikou. Tento zdroj
tedy budu povazovat za zakladni slovnik pro vyjadfovani o zvuku v auditivnim dile. Jedna se
napiiklad o pojmy ostry stfih, zvukova stopa, montiz, mixaz. Jelikoz se Blaha zaobira
zvuky v audiovizi, budu si z této prirucky vybirat pouze tématiku aplikovatelnou na
akusmatickd media jakymi jsou rozhlas a hudba.

Ve své praci vyuziji i poznatky z osobni komunikace se dvéma z autord, Filipem
JakSem a Stanislavem Abrahamem. Z hlediska konstrukce rozhovort se orientuji dle knihy
Vyzkum médii od Renaty Sedlakové z roku 2014. Zde je mi oporou kapitola o kvalitativnim
vyzkumu, ktera popisuje pristup tazatele k informantovi, zptsob struktury rozhovoru atd.
Nasledné vyuziji kapitolu Analyza dokumentu. Sedlakova se také vénuje problematice
formulace otazek a hypotéz a v tom se zde také inspiruji. Uziva pojem informant pro oznaceni
respondenta v kvalitativnim vyzkumu. Tvar¢i motivace mi pomiize zanalyzovat text Michaela
Renova K poetice dokumentu tykajici se raznych druht tviréiho pfistupu k dokumentarni

tvorbé.
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Mym vyzkumnym hlediskem a pfedmétem analyzy jsou témata, kterd propojuji
soundscape audiodokumenty na poli postmoderniho teoretického uvazovani o hudbé a
zvucich v navaznosti na zvukovou ekologii. Ve své praci se budu vénovat jednotlivym dil¢im
Castem audiodokumentli, prostoru, hudebnim aspektim, a autorskému subjektu. Mym
zamérem je zmapovat nejasné uzemi na pomezi hudby a zvuki a tvorby vyznamid pomoci
téchto vyjadrovacich prostiedki. Jednotlivé polemiky tedy zminim v konkrétnich kapitolach,
pfiCemz se pfirozené budou tematicky mirné prostupovat, pravé z divodu piibuzného pole
pusobnosti. Jako pracovni nastroj volim strukturalni analyzu, pfi¢emz jednotlivé slozky, které
hraji vyznamnou roli v mé vyzkumné otazce, sleduji vertikalné ve struktute stanovenych dél.
Jakkoliv slozky dokumentu sleduji v dil¢ich aspektech, mym cilem je objasnit jejich generalni
vyznéni a vnitini harmonii. Soucinnost a spoleCny ucinek téchto prvku je kliCovy pro
porozumeéni dila (Hanackova 2008, 77). Pro svou praci ¢erpam ze zakladnich perspektiv teorii
akustické ekologie Raymonda M. Schaeffera,* a konkrétni hudby Pierra Schafera. Volim tii
dokumenty Praha v kostce Stanislava Abrahdma, Jak to znélo a Vdbeni Filipa Jakse, a
poznatky doplfiuji znalosti z nékolika dalSich audiodokumentt. V dil¢ich tématech jsou mi
napomocné i teze audionaratologie Elke Huwiler,’ teorie poslechovych modi Michela
Chiona,’ a teorie autorskych motivaci Michaela Renova.” Pro objasnéni tviiréich vychodisek
vyuzivam polostrukturované rozhovory s tvarci Stanislavem Abrahamem a Filipem JakSem.
V ramci rozhovord mé bude zajimat motivace, inspirace a autorsky pohled na tento zptsob

tvarciho vyjadreni a taktéz spojitost s akustickou ekologii a jejimi cili.

4 Schafer, Raymond. M. 1994. The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World. 2. vyd. Simon
and Schuster.

5> Huwiler, Elke. 2016. "A Narratology of Audio Art: Telling Stories by Sound’." Audionarratology: Interfaces of sound
and narrative 52: s. 99-115.

6 Chion, Michel. 2012. "The Three Listening Modes." In The sound studies reader, editor Jonathan Sterne, s. 48-53,
Routledge.

7 Renov, Michael. 1990. Toward a Poetics of Documentary. Pielozil Stépan Kubalik.
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2. Akusticka ekologie

V této kapitole se veénuji uvodu do védniho oboru akustické ekologie, jelikoz je
vyznamny pro pozd€jsi vyvoj zanru soundscape, soundscape kompozice a vyznacuje se
specifickym akcentem na poslech zvukové krajiny. Zaroven udavam do kontextu dilezité
terminy jako je napfiklad sonifikace, které dale hraji v dokumentech z mého vyzkumného
vzorku klicovou roli. Zde také souhrnné uvadim vSechny dualezité definice té€chto pojma od
odborniku, ktefi stali u zrodu téchto konceptt.

V pozdnich 60. letech 20. stoleti vznikly podminky po utvofeni védniho oboru,
v némz se propojovaly nové technologie, ekologie, zadpadni filozofie a taktéz soudoba hudba.
Raymond Murray Schafer tehdy spolecné se svym akademickym tymem na Univerzité
Simona Frasera, jehoz ¢lenem byl také Barry Truax a Hildegard Westerkamp, utvoril zaklady
nového oboru tzv. akustické ekologie (acoustic ecology, ecoacoustics), jehoz hlavnim zajmem
bylo zohlednit vzrastajici hladinu hluku pfedevsim ve meéstech (The Sonic Research Studio
2023). Akusticka ekologie se zabyva vztahem zvuku a prostiedi, v nichZ se nachazi. Zkouma
zdroje zvuki, jejichz pavodci jsou zvirata, 1idé, ale i zemské procesy. Bernie Krause v roce
1987 pojmenoval pfirodni zvuky tvofené organismy jako biofony (biophony), a zemské
zvuky jako geofony (geofony), naptiklad vitr, viny atp. Pijanowski a kolektiv pozdéji
dodavaji pojmenovani lidské tvorby zvuki jako antropofony (antropophony), kterymi jsou
napiiklad hudba, divadlo, zpév, ale i stroje a jiné konstrukce zbudovany c¢lovékem
(Pijanowski 2011). Vztahy mezi témito zvuky a jejich vzajemné pusobeni pak pokryva
vyzkumny obor soundscape ekologie, ktery uvedl v roce 1987 Barry Truax svou klicovou
publikaci Handbook for Acoustic Ecology. Vznik akustické ekologie byl ve své podstaté
pfirozenym reakénim mechanismem na naruseni rovnovahy v soundscape ekosystému,

zvysujici se hladinu hluku ve méstech (Farina 2018).2

8 In addition, the World Health Organization has considered noise as a major threat to human wellbeing. For instance, a
persistent urban noise exposition in human populations may be a relevant cause of cardiovascular diseases.” (Farina
2018).
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Hlavnim cilem World Soundscape Project (WSP) bylo udrzet rovnovahu mezi
jednotlivymi zdroji zvuki, zachovat pavodni zvukovou charakteristiku mist. Z tohoto
poselstvi vychazelo mnoho riznych postupt, jak se lidé snazili ideu realizovat. Vlajkovou
lodi se stal projekt otce akustické ekologie Schafera z roku 1972, ktery zachycoval méstskou
zvukovou krajinu tehdejsiho Vancouveru v hudebnim albu snazvem The Vancouver
Soundscape. S nastupem digitalniho nahravani byl projekt Vancouveru zopakovan v roce
1996. Vice ¢i méné nezavisle dale vznikaly projekty spojené s udrzitelnosti zvukové podoby
mist po celém svété. Napriklad v roce 2002 stanice BBC vydala sérii dokumentl se jménem
The Soundhounter zaméfujici se na nabér zvukl v ohrozeni (Starkey 2014, 214). Vznikly také
umélecky zameétené performance. Paul Walde v roce 2016 tzv. sonifikoval povrch Aljasského
ledovce (Salem 2021).° Stanislav Abraham se ve svém dokumentu Praha v kostce tohoto
pojmu dotyka. Sonifikace je prozatim neukotveny nazev, ktery pochazi z anglického prostredi
a vyjadfuje cCinnost, kterou védci v Cele s Gregory Kramerem vysvétluji jako ,preménu
datovych vztahii ve vztahy pocitkové vnimatelné ve formé akustického signdlu vyuzivanou pro
ucely zprostredkovdani komunikace a interpretace’ (Kramer 2010, 4).'° Datové tdaje se timto
zpusobem daji naprogramovat tak aby napfiklad konkrétni pocitaCovy program “zahral“
obrazek, tedy prevedl nezvukové informace do zvukové podoby. Diky této zméné zpusobu
vnimani dat si mohou lidé uvédomit neékteré datové vztahy, které jsou jim napiiklad pfi
sledovani grafli nepiili§ zietelné.!! Zvukovy umélec Jamie Perera poznamenavé, ze hudba
pasobi silné na lidské emoce, tim padem miize mit sonifikace na ¢lovéka neobycejny vliv.!?

World Soundscape Project od doby svého vzniku inspiroval mnoho vyzkumnikl a
umélcti. V navaznosti na obor akustické ekologie vznikly dal§i organizace a pfidruzena
vyzkumna stfediska v zemich po celém svété. Naptiklad International Acoustic Ecology
Community s dalSimi pfispévateli pivodniho WSP v roce 1993 zalozili World Forum for

Acoustic Ecology (WFAE). V roce 2000 zacal vychazet Casopis Soundscape: The Journal for

9 Paul Walde. [2016). Ice Record. [online; cit. 2023-03-04]. Dostupné z: http:/paulwalde.com/projects/alaska-
variations/ice-record/.

10 7 pivodniho konferen¢niho piispévku: ,,Sonification is defined as the use of nonspeech audio to convey information.
More specifically, sonification is the transformation of data relations into perceived relations in an acoustic signal for the
purposes of facilitating communication or interpretation.” (Kramer 2010, 4).

1O tomto fenoménu pojednava napiiklad diserta¢ni prace: Suchanek, Jifi. 2021. ,Sonifikace v hudebni kompozici a
soundartu.” Brno: JAMU.

12 (J&ast na performance Jamieho Perery s naslednou diskusi (Olomouc 2023).
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http://paulwalde.com/projects/alaska-

Acoustic Ecology, ktery se stal spoleénym médiem pro vyzkumniky a akademiky zabyvajici
se tématem akustické ekologie a pridruzenych oblasti. V bfeznu roku 2023 probé&hla na
Floridé¢ svétova konference iniciovana spolecnosti WFAE, na které byly diskutovany
nejnovejsi poznatky z akustické ekologie. Tento védni obor a zajem o néj je tedy velmi zivy,
jeho diskurs se znatelné rozrista. !

Schafer povazuje hudbu a zvuky jako rovnopravné zvukové zdroje v ramci svéta. Jeho
pohled se také zaklada na Sirokych znalostech muzikologické teorie. Pravé diky erudovanému
posouzeni zvukovych zdroji nezavisle na sobé dokaze uvazovat nad koncepty zvukovosti i
hudby komplexné. Z jeho knihy si tedy odnaSim predev§im zpasob premysleni nad
jednotlivymi aspekty. Schafer v knize pracuje s pojmy zvukovy signal, zvukova znacka,
ambientni zvuk, soundscape, které se organicky propojuji s terminy figura a pozadi
gestaltové teorie v psychologii (Schafer 1994, 152). V glosati uvadi definici soundscape:

,SOUNDSCAPE: Zvukové prostredi. Jakykoliv vysek zvukového prostredi v hledisku
zdjmu. Tento termin miiZe odkazovat na skutecna prostredi, nebo na abstrakini konstrukce,
jako jsou hudebni skladby a magnetofonové montaze, zejména pokud jsou povazovany za
prostredi. “ (Schafer 1994, 274-275).14

O rok pozdé€ji, vroce 1978, Barry Truax definuje pojem soundscape v knize
Handbook for acoustic ecology. Ve druhém digitalnim vydani z roku 1999 jej popisuje jako
Sprostredi zvuku (nebo somické prostredi) s ditrazem na zpiisob, jak jej vaima jednotlivec
nebo spolecnost (Truax 1999).!° Jedna se tedy piedev§im o vztahovy koncept, ze kterého
nasledné obor akustické ekologie organicky vyvozuje svij predmét zajmu. Barry Truax dale
tika, ze terminem soundscape lze oznacit realné prostredi, ale také abstraktni konstrukty jako
je hudebni kompozice, montaze magnetickych paskd, zejména pokud jsou povazovany za

umélé prostiedi. ,,Stejné tak, jako lze soundscape naslouchat jako kdyby byla hudbou, nebo

13 Kang a Aletta ve své studii z roku 2018 reflektuji zvySenou produkci ¢lanki se soundscape tematikou (v
poslednich dvaceti letech jejich mnozstvi stoupd, pfedevsim v anglofonnim prosttedi). Dale je podle nich
zapotiebi vyzkum dopadu soundscape studii pro vyhodnoceni dosavadniho pokroku tohoto oboru. (Kang, J., &
Aletta, F. 2018).

14 Znéni v origindle: ,,.SOUNDSCAPE: The sonic environment. Technically, any portion of the sonic environment
regarded as a field for study. The term may refer to actual environments, or to abstract constructions such as musical
compositions and tape montages, particularly when considered as an environment.* (Schafer 1994, 274-275).

15V digitalizované podobé pavodni knihy zni: An environment of SOUND (or sonic environment) with emphasis on
the way it is perceived and understood by the individual, or by a society. It thus depends on the relationship between the
individual and any such environment. (Truax 1999).
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organizovanym zvukem, tak lze poslouchat elektroakustickou hudbu, jako kdyby to byla
soundscape, i kdyby imagindrni (Truax 2008, 108).'® V citované studii, Soundscape
Composition as Global Music, také aktualizuje svoje teze o pojeti zvukovych krajin a
reflektuje soudoby vyskyt tzv. hudebniho kontinua podobné jak o ném piSe Umberto Eco
v knize Skeptikové a tésitelé (Eco 1995).

Specifikem soundscape komponovani je kontext autora a jeho prostfedi, souvislost
autorovych zkusenosti se zvuky konkrétniho prostiedi, a autoriv vztah k tomuto prostiedi
(Westerkamp 1999).

Schafer v knize The Soundscape také pojednava o charakteristice tzv. hi-fi a lo-fi
krajin. Zvukovou krajinu, ktera disponuje Sirokou Skalou zvukt charakteristickych pro dané
misto, nazyva hi-fi, a udava priklad zvukovosti venkova. Povazuje ji za protipol méstské, lo-fi
krajiny, kde je pomér hluku vyssi, zvuky se vice prekryvaji a charakter krajiny je tlumen
(Schafer 1994, 43).

Pfima spojenost soundscape a akustické ekologie vSak neznamena, Zze vSichni
zabyvajici se soundscape z jednoho z mnoha moznych uhli jsou také zaujati oborem
akustické ekologie. Soundscape je podle Truaxe oborem, kde se setkava mnoho riznych poli
pasobnosti (Truax 2008, 105). V hlavni stati své prace se k této teorii a jeji terminologii budu

nadale odkazovat.

16'V originle: ,,And just as the soundscape can be listened to as if it were music, or at least organised sound, so
too can electroacoustic music be listened to as if it were a soundscape, even if an imaginary one.” (Truax 2008,
108)
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3. Prostorovost

Akusticky prostor je jednou z hlavnich perspektiv, dle nichz se posluchac orientuje
v auditivnim dile. V auditivnim dile je autorem tento prostor utvaren, a predstavuje hraci pole,
na kterém se poté poslucha¢ pohybuje. Toto je vSak akusticky prostor v ramci auditivniho
dila, nicméné je dobré nezapominat, ze je to pouze pojem vlozeny z realného prostiedi do
rozhlasové teorie. V soucasné dobé existuje mnoho zvukovych modulaci, pomoci kterych je
mozné zvuk v rozhlase upravit do riznorodych poloh, jak z hlediska témbru, ale i intonace.
Pro upravu prostorovosti existuji efekty dozvuku (hall) a ozvény (echo) (Blaha 2019, 113).
Moderni auditivni dilo se tak posouvd zejména diky novym technologiim.!” Kvili
transformaci zvukt vSak mohou vyvstavat nekteré etické otazky. Tuto vyznamnou tématiku
vSak ve své praci nezahrnuji. Je pochopitelné a nanejvys zadouci, ze se autofi novymi
moznostmi zabyvaji a ze vyuzivaji dostupnych technologii ve své tvorbé, protoze to dale
stimuluje vyvoj zvukovych podob auditivnich dél.

Akusticky prostor v rozhlasovém poradu muze nabyvat rozli¢nych podob. Z historie
rozhlasu vzeslo nekolik teorii o prostoru v rozhlasové hie, potazmo rozhlasu jako takovém.
V Ceském prostredi je o akustickém prostoru vedena nejvyraznéj$§i polemika mezi teoretiky
Alenou Stérbovou a Janem Vedralem. St&rbova popisuje realny prostor rozhlasové hry jako
neexistujici. Dramaticky prostor rozhlasové hry je podle Stérbové sémanticka konstrukce,
kterou si poslucha¢ postupné tvofi a vrstvi z narustajicich informaci ve svém vlastnim védomi
(1976, 90). Stérbova tak reaguje na jednoho z prvnich rozhlasovych teoretiki Vaclava Rita,
ktery byl presvédéen, ze rozhlasové dilo probihad pouze v Case, a prostor rozhlasového dila je
idealni, prahledny (Rat 1964, 56). Logicky taktéz existuji teorie uvazujici o auditivnim
prostoru v metafofe k prostoru fyzikalnimu, napftiklad jevistnimu, tak jej vnimal divadelni
veédec Milan Lukes. Vedral k tomuto dodava, ze audio miize evokovat nejen fyzikalni prostor,
ale taktéz prostor predstavivosti, snu, nevédomi a obecné prostor ideovy (2004, 3. kap.). Na

podobné téma se dostava Stérbova pii pojednani o Case v rozhlasové hie. Tam, kde se

17 TotéZ plati pro pokrok v hudbé. Nové technologie napiiklad charakterizuji popularni hudbu, jako jednu z poslednich
vyvojovych stupritl hudby.
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piiblizuje dramaticky Cas a realny Cas posluchace se muze projevovat iluzivni aspekt
rozhlasové hry. Jan Vedral vnima Casoprostorovost jako vylucny aspekt rozhlasového média,
které jej pojima velmi jedinecn€ (Vedral 2004, 1. kap.). Tuto jedinecnost ma rozhlas praveé
diky absenci vizualniho podnétu, své akusmatické povaze. Tim padem lze originalné nakladat
napft. se skoky v Case a prostoru pomoci prace se stithem, zvukovymi prechody, efekty.

Zatimco predchozi spor se vedl o prostor rozhlasovych her a adaptace, kde je obvyklé
tvofit konkrétni postavu, konkrétni prostor, v dokumentu jsme zdanlivé svédky non-fikéniho
predstavovani svéta. Autor nam ukazuje vysek reality tak, jak jej vnima on, se vSemi
konkrétnimi detaily a vyznamy. Prostor je velmi variabilni. Mohlo by se zdat, ze pravé non-
fikce bude udavat jasny smér, co si mame predstavovat pod konkrétni situaci. Jak Jan Vedral
ve své uvaze pokracuje, prostor s nyné&jSimi prostiedky muzeme ve studiu tvofit s velkou
svobodou, dale jej mame moznost upravovat, stylizovat, modulovat. Tento prostor je umely
zvukovy obraz skuteCnosti, a pokud jej autor obohati dalSimi vyznamy, nabyva vyssi estetické
hodnoty a je ve své podstaté umélecky (Vedral, 2004, 7).

Prostor je zavisly na Case. V pocatcich rozhlasu byval prostor jednoduse realisticky,
jelikoz §lo zivé prenosy a vysilany cas byl realny (Jesutova 2003, 49). S pribyvajicimi
zvukovymi moznostmi ale i dokumentarni tvorba dostava vétsi plasticitu a vyraz.
V kompozici jednotlivych zvukovych oddila v pofadu Helmuta Kopetzkyho muzeme slyset
zejména realisticky prostor. V zakladu davtipu tématiky pofadu Jeden den v Evropé je praveé
stfidani riznych druht prostora a jejich specifickych zvukovych vlastnosti. Autor jednoduse
jednotlivé zvukové krajiny nahravda a nevytvaii zadny virtudlni, umeélecky prostor.
Charakteristika kontrastniho rozliSeni rdzného pojeti prostorovosti je tedy v porovnani
s ostatnimi dokumenty pomeérné plocha a vyzaduje naopak o to vice posluchaovu participaci.
V hledisku rtznorodosti realistickych prostor, které posluchaci Kopetzky postupné
predstavuje, je vSak Jeden den v Evropé o to bohatsi. Hned prvnim z reflektovanych prostora
je misto pobliz bijicich zvond v byvalém Zagorsku. Zvuk zvonu podobnym zplisobem
fascinoval také Barryho Truaxe, zvuk vyzvanéni obsahl mezi své nahravky v prvnim
vydaném album, které se pojilo s akustickou ekologii (The Vancouver Soundscape 1973).

Stanislav Abrahdm néds v dokumentu Praha v kostce stfidavé provadi realnym
prostorem a CasteCné navozuje a tvoii svij vlastni akusticky vyraz, kdyz tzv. sonifikuje
prazskou dlazbu. Divodem ke vzniku této nové rozhlasové prostorové situace byl také
autordv vztah k realnému, nerozhlasovému prostoru v ulicich Prahy. Stanislav Abraham
v dokumentu hovoii o vymezeni sebe samého vuc¢i zvukim okolniho prostiedi (11:15). V

poradu pak mame moznost mnohokrat slySet ozvény skutecného prostoru v podobé vzniklé
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zvukové mozaiky, kterou Abrahdm vytvafi at’ jiz nastrojem z liskové hole nebo kolem
s taSkami plnymi sklenic od piva piejizdéjicim po prazské dlazbé (8:10 se zvuky distorze
hlasu, 13:15 se zvuky dlazby). V momentech, kdy pifechazime z realistického zvuku hole
(lahvi) do kolaze z lidského hlasu, ktera napodobuje vzorec zasekl hole o jednotlivé dlazebni
kostky, je tvofen novy akusticky prostor, nova akusticka realita. Posluchac je vystaven nové
roving reality akustického prostoru, kterou autor touto kolazi vytvari. Pfedobrazem pro tento
noveé vznikly rozhlasovy prostor je tedy konkrétni struktura dlazby. Zde se svym zptisobem
ukazuje souvislost realného prostoru s tim virtualnim rozhlasovym.

Stanislav Abraham o svém dokumentu mluvi jako o ,,zvukové mozaice™. Toto hudebni
pojmenovani je zaroven slovni hfickou odvozenou od realné dlazebni mozaiky. Hovoii o
svém vysledném pofadu v navaznosti na realie konkrétniho prostoru, odvozuje pojem
,zvukova mozaika“, ktery je zakotven v konkrétni, redlné podob& povrchu. Prostor v
audiodokumentu Praha v kostce je také velice realisticky, na scéné slySime vSechny zvuky,
které jsou v dosahu nahravaciho zafizeni. Tvurci zabyvajici se tématem soundscape, ktefi
maji ambici zachytit zvukovost prostiedi dominujici jejich zajmu, ¢asto nahravaji prostredi v
jeho detailech. Nahravaci zafizeni tak funguje jako jakési zvétSovaci sklo, pomoci néhoz autor
blize zachycuje zvuky daného prostiedi. To mize mit za nasledek zdeformovani vysledného
obrazu a pojeti zvukovosti prostfedi. V tomto ptipadé Abrahdm pomérné detailné zachycuje
to, jak zni Stérk v kontaktu s lidskou Cinnosti. Sly§Sime uder o dlazebni kostky, ozvény
kovového nacini, finceni fetézl. To vse jsou zvukové signaly, jak o nich hovoii Barry Truax a
Raymond Schafer. Dalsi zvuky, jako vzdalené hlasy nebo dopravni provoz figuruji predevsim
v pozadi a tvoii tak hranice prostoru v tomto dile; dle teorie akustické ekologie jsou klicovym
zvukem. Abraham buduje pomérné piehlednou strukturu a vzdy nas navadi, na kterou slozku
se mame zaméfit. Jednotlivé slozky, které jsou prave dalezité, vklada do poptedi. Sméruje tak
posluchacovu pozornost a posouva ji po prostoru. Kdyz napfiklad v sekvenci 4:26 — 5:10
snima pro Prahu charakteristické zvuky, nevnimame je nutn€ v detailu, ale i tak vime, Ze
pravé ted’ jsou tim, na co se mame soustfedit. Tento zvukovy usek komponuje spise jako
ilustrativni vysek reality. V sekvenci muzeme slySet souhrn nejdulezitéjSich a nejvice
charakteristickych prazskych zvukovych signalt jako je cinkani tramvaje, signal pro zavirani
dvefe v MHD, ohlaseni v tramvaji a metru, pfijezd metra nebo pravidelné mésicni ohlaSeni
zkousky sirén. Pro lidi zijici ve meésté jsou to dulezité orientani prvky. Presto se
v kazdodennim kontaktu pro cloveéka stavaji klicovym zvukem (Truax 1999, | Keynote“).
Vytvareji urcité pozadi a Clovék je obvykle vnima automaticky, v souvislosti s danym

prostfedim, v tomto pfipadé mestem. Abraham je komponuje do velice zhusténé sekvence, ve
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které mizeme zvuky slySet v tésném prolnuti nejen v linearni roviné (tedy jdoucich v Case za
sebou) ale taktéz v ramci panoramatizace mezi levym a pravym zvukovym kanalem. Dochézi
k soucCasnosti d€jua, jak ji popisuje Blaha (2019, 149). V jeho knize se toto vSak vztahuje na
audiovizi. Pokud ¢lovék vnima pouze sluchem, potiebuje delsi Cas k urCeni zvuka, které slysi
(Blaha 2019, 124). To ma za nasledek, ze zhusténi zvukovych vjemid v Abrahamoveé sekvenci
nesoucasné v ramci obou zvukovych kanalt pusobi pfehlcujicim dojmem. Tuto sekvenci zde
pro nazornost sepiSu se zohlednénim stranového rozlozeni mezi levym (L) a pravym (P)

kanalem:

varovny tram. signal pro zavirani dvefi - 4:26
4:27 — varovny tram. signal (pfichozi z P)
cinkot tramvaje - 4:30
4:32 — krakorani ptakut
prejezd tramvaje smérem do L
kvileni brzd metra - 4:33
4:34 — odbijeni zvont znélka metra (g-e-c) - 4:34
titulek ,,vazeni cestujici® - 4:38
4:39 — tram. znélka, oznameni stanice ,, VodiCkova“
4:40 — pneumatiky na dlazbé
4:42 — ptaci kiidla
4:43 — zvuk sirény
4:44 — motor auta
titulek ,,977 A* - 4:45
4:47 — Sum v MHD
hlasatelka dale ,,978 A - 4:50
4:53 — ptijezd metra
4:54 — rozlozeny kvintakord C dur
4:55 — titulek ,,UkoncCete prosim vystup‘ titulek ,,Zkouska sirén” - 4:55
5:00 — dale pokracuje ,,Pravé probéhla“; oznamuje do 5:06
5:00 — varovny signal zavirani dvefi tram.

5:05 — zvuk pneumatik na dlazbé
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Na necelych Ctyficeti sekundach je zde rozlozeno velké mnozstvi signal, kdy témer
kazdou sekundu je pfedstaven novy. Abraham v této sekvenci kompletuje jednotlivé zvuky do
zvukové kolaze, ktera ma logickou soudrznost. VSechny audio samply spojuje jejich
prostorové zatrazeni, méstské prostiedi. Jsou to zvuky svého puvodu velmi dulezité az
varovné, ale zaroveri jim bézny Prazdk nevénuje zvySenou pozornost. Naslouchd jim
v kauzalnim modu, skrze ktery se ¢lovék z okolniho prostiedi dozvida informace (napftiklad o
tom, ze zprava piijizdi metro). Zhusténi téchto zvukovych signalti v Case privadi posluchace
k jinému modu poslechu a tim padem také pfemysleni o téchto zvucich. Kauzalni modus
poslechu se méni na sémanticky, ptipadné redukovany.'®

Filip Jaks uziva ve svych dokumentech také velké mnozstvi realistickych zabéra — at
uz z prochazky pozorovani ptactva anebo ze své reportaze z mista, kde byla dfive vodni
elektrarna. Ve vysledném stfihu vS§ak dominantné figuruje jeho hudebni odraz materiélu, ktery
na lokalitach nahraval. Nicméné se v ramci konvenci dokumentarniho zanru mizeme v jeho
poradech hojné setkat s realistickym prostorem. Dokument Vabeni disponuje mnohosti
jednotlivych natacecich lokalit, na kterych se Jaks setkal s ornitology, pusobicimi jako
odborné autority v ramci diskursu, kterého se dokument dotyka. Autor provadi posluchace
mezi jednotlivymi prostorami Casto stfidmé, jednu zvukovou stopu zeslabuje (fade out) a
naslednou stopu z ticha zesili (fade in). Tim padem ma poslucha¢ dojem piijemného ukonceni
jedné scény a postupné priblizeni druhé. Blaha ve své knize vysvétluje potfebu vyrovnanosti a
plynulosti zvuku (2019, 121). Na zvukové prechody by neméla byt kladena pfiliSna pozornost
z hlediska vyrazné montaze nebo mixaze. Z hlediska tematiky pfirodniho prostoru je toto
zachazeni zadouci na rozdil od ru$ného méstského, ,,umélého” (lo-fi) prostifedi a ostrych
stfiht, které muzeme slySet v Abrahamové potadu. V dokumentu Praha v kostce jsou Casto
prechody feSeny napojenim zvukovych ploch tésné za sebe, coz muze byt disledkem vybéru
soundscape z méstského prostiedi a nasledného dramaturgického feSeni. Taktéz to vSak muze
byt véc stylové preference. Strohy, ostry stiih mizeme slySet napiiklad v pseudomonologické
sekvenci (17:20), ve které hovoti historik o prazské dlazbé a jejich typech. Jeho promluvy se

stfidaji s uryvkem Abrahdmovy hry, rytmizace na dlazebni kostky. Autor tento

charakteristicky rytmicky uryvek vyuziva jako zvukovou interpunkci skrze cely dokument

18 Tyto mody popisuje Michel Chion (2012).
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jako prechod mezi scénami pusobici jako chvilka vénovana posluchaci pro zpracovani obsahu
audia (Hanackova 2010, 134).

Jaks§ snima jednotlivé scény s promluvami za ucelem zachyceni konkrétni informace,
obsazené ve vypoveédich svych informantd. Prostorovosti v téchto chvilich neni cCasto
vénovana veétsi pozornost. Mizeme tak slySet mnoho rozhovort, kde je patrné tzv. ticho
v prostoru, které je tvofené clonou mikrofonu (Vedral 2004), nebo slySime
nevyznamotvornou kulisu prostfedi, ve kterém se dokumentarista a respondent nachazi. To je
ptiklad jednoho rozhovoru s ornitologem, ktery se odehral v rusném prostredi restaurace,
ktery Jaks proklada celym dokumentem. Ruch mize dle teorie akustické teorie plsobit jako
klicovy zvuk, zvukova kulisa, kterou posluchac jisté rozezna, ale nepiiklada ji vyssi hodnotu.
Dominantou jsou vyznamy tvorené slovy informanti. Zde se teorie akustické ekologie
uplatiiyje v jistém smyslu jako vysvétleni sméfovani posluchacovy pozornosti. Jelikoz
souvisle slySime odborny komentai o nékterém z druhd ptaka v popredi a kulisu restaurace
stale ve stejném hierarchickém rozlozeni, stanovujeme tyto slozky dle obvyklého chapani
dokumentarniho stylu a soustfedujeme se na vypoveéd. Filip Jak§ nicméné toto pravidlo
mnohokrat také opousti. Zvukové stopy hlasu informanta Castokrat transformuje ve zvukovy
objekt, se kterym dale naklada jiz s ohledem na jeho zvukovou kvalitu, nikoli vyznam.
Opousti tedy do té doby nastolenou situaci a prostor a nuti posluchace prehodnotit zptisob
chapani celé situace. To muzeme slySet v piipadé experimentalniho uziti titulkd
v audiodokumentu Vdbeni. Jaks ve zvukové kolazi (zacina 8:28) sampluje zvukové stopy s
titulky, a vklada je spole¢né s dal$imi zvuky ptaki do soundscape kompozice. Titulky zde
figuruji v nekonve¢nim pojeti, na rozdil od obvyklé funkce zvukové interpunkce
v rozhlasovém poradu (Hanackova 2010, 135). Zatimco by titulek pomohl tvirci oddélit a
uvést dany zvukovy tok, zde jej Jaks vklada naopak jako dalsi zvukovy, az hlukovy element,
a vytvafi tak paradoxné slozitéj§i zvukové-prostorovou strukturu a méni do té doby
nastolenou harmonii slozek. Jelikoz je vkladani titulk(i do zvukového zabéru jiz obvyklejsi
nez dfive, poslucha¢ se na novy element zaméfi, vnima jej jako zvukovy signal, pfiCemz vse
ostatni se pfesouva do pozadi a stava se v tu chvili kliCovym zvukem. Timto zpusobem se sice
zvukova kolaz vrstvi, ale poslucha¢ dostava vzdy novy zvukovy signal, na ktery se muze
zaméfit. Tuto kolaz je popsana dale v kapitole Hudba v audiodokumentu.

Jaks§ ve Vdbeni misty vypovéd vklada do zvukové kompozice, kde stale slovo nese
svou sémantickou hodnotu, nicméné je zakomponovano do hudebniho toku taktéz jako
hudebni prvek. Je to pfiklad Casti vénované Spackovi obecnému, kdy ve 27 minuté hlas

rozhlasové hlasatelky uvadi jméno ptaciho druhu a nasledné slySime odborny komentat, ktery
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plynule pfechdzi do hudebni kompozice. Audio stopa komentife je znatelné¢ efektove
zmodulovana tak, ze se dlouho po zavéru vypovédi opakuje (echo) a dozniva do virtualniho
prostoru (reverb/hall) a misi se s autorskou hudbou a zvuky ptac¢iho zpévu. Jedna se o Upravu
prostorovosti zvuku, ktera muze slouzit k dotvofeni prostorového charakteru ale také pro
evokaci neobvyklosti nebo nerealnosti slov, pfipadné hudby nebo rucht (Blaha 2019, 113).

Zde uvedu minutaz této situace z audiodokumentu Vdbeni.

27:06 — do ptacich zvuku Spacka je vloZen titulek , Spacek obecny*

27:11 — pocatek odborného komentate: ,,No tak hrozné zajimavy je tieba
$pacek, obycejny Spacek, ktery v Evropé ubyvd, ale v Cesku ten Spacek
pribyva. “ Konec véty ornitologa je silné efektové modulovan na slovech, které
vyjadiuji kontrastni informaci. Zde se jedna o vyzdvizeni neobvyklosti, diraz,
zvyraznéni konkrétnich slov , ale v Cesku ten Spacek pribyva“. Slova zngji

v dozvuku jesté 5 sekund, do minutaze 27:23.

Ve velké mife autor pracuje s virtudlnim ozvucnym prostorem pro vybrané zvuky,
které spolecné vklada do jednoho pruzného prostoru, ve kterém se nasledné zvuky,
reprezentujici jiz v té chvili spiSe ideje a predstavujici symboly, odrazeji a interaguji v
nastolené zvukové situaci. V JakSoveé Vdbeni se Casto setkame s timto typem kompozice, kdy
se v extrémnim ptipadé stava z mixu zvuki velka hlukova clona a prostor je velmi piehlcen.
Zvuky ptakl se zacCinaji ztracet v premife zvuka aut, vzdaleného Sumu, zvukd letadla. Tuto
sekvenci popisuji v kapitole Hudba v audiodokumentu.

Specifickym experimentem ve vztahu k akustickému prostoru je audiodokument Jak
to znélo Filipa JakSe. Prostor, ktery chtéli tvarci zachytit, vychazi z lidské predstavy, zde
vzpominky. Autor se s pomoci popisu pamétnika byvalé CistiCky vod snazi zrekonstruovat
obraz tohoto mista. Necha na sebe pusobit jeho vypravéni a inspiruje se obrazy, které jemu
samému tanou v mysli. Jde o nékolikanasobnou translaci myslenky, kdy je jasné, ze dochazi k
odlignym predstavam. Nicméné piesnost zde nebyla cilem, jak dovozuje Filip Jaks.!” Zde tedy
vysledna akusticka situace, nebo jeji prostor, puvodné vychazi a je inspirovan predstavou v

prostoru mysli. Jak zazniva od Violy Jezkové, dramaturgyné potadu Jak to znélo, je tento

19 Osobni rozhovor s Filipem JakSem. Pardubice, 2023. Zvukovy zdznam ulozen v osobnim archivu autorky.
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format jednim z téch, které pomahaji prozkoumat moznosti vypravéni zvukem neboli
audionaratologie.

Prostor hraje v dokumentu Jak to znélo specifickou roli. Autor Filip Jaks pfistupuje
k tématu s vizi konceptualniho a mistné specifického umeéni a zabyva se dualitou pojmia misto
— nemisto.”’ Objektivné miizeme stanovit, ze v dokumentu je mnoho vypovédi, které
nezaznivaji v zadném konkrétnim prostoru. Jsou totiz na podkladu puvodni JakSovy hudebni
skladby. Prostorovost je tvofena autorovou hudebni imaginaci. Protipolem k t€émto virtualnim
usekim je autorovo vstoupeni do realného prostoru, které pusobi jako reportaz o
popisovaném misté (18:40). Jde o investigativni prvek vlozeny do dokumentu, ktery rozsifuje
povédomi o tématu a uvadi téma do soucasnosti. Kli¢ovou ulohu zde hraje pravé prostor. Jaks
na sebe prebira roli redaktora, aby posluchaci pfiblizil soucasny stav mista, kde se Cisticka
nachazela. Akusticky prostor v tu chvili jednoduse popisuje. Posluchac si tak realné misto dle
popisu ve své hlavé reprodukuje. Audio vlastné tvotfi umély obraz reality a spolecné s
popisem pak dava vzniku realného obrazu v posluchacové védomi.

Zkoumané soundscape dokumenty vykazuji rdznorodé pojeti prostorovych situaci.
Prostor je navic pro soundscape tvorbu pfiznacnou veli¢inou, jelikoz odkazuje na
charakteristiky akustiky konkrétnich mist, které maji dale pro posluchace informativni
hodnotu. Zvukova manipulace vSak dodava nahravkam originalni plasticitu, a znamena pro
recipienta dal§i vyznamotvorny prvek. Mam za to, ze uziti delay a reverb efektti v doznéni
(release) — posledni z Casti obalky tonu (zde hlasu) — specificky obohacuje vyznéni a vyznam
konkrétniho slova, na které jsou tyto efekty uzity. Tvirci této modulace vyuzivaji ve chvili,
kdy chté&ji na konkrétni slovo upozornit, vztahnout duraz, nebot tim padem se zvukovost
slova odrazi v posluchacové védomi déle. Tvurce audiodokumentu na zakladé Casového
zhusténi pomoci manipulace nahravek méni realny Cas na ¢as dramaticky. Tato zména muze
v posluchaci tvorit protichidné pocity. V nasledujici kapitole se budu vénovat hudebnim
aspektim ve stanovenych audiodokumentech. Zohlednim teorii akustické ekologie ve

spojitosti s tvorbou soundscape a soundscape kompozice.

20 Osobni rozhovor s Filipem Jaksem. Pardubice, 2023. Zvukovy zdznam uloZen v osobnim archivu autorky.
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4. Hudba v audiodokumentu

“Hudba je uménim, které ma nejblize slzdm a vzpominkam.”

— Oscar Wilde®!

Hudba je s vyvojem rozhlasu Uizce provazana, stala u zrodu rozhlasového média. Prvni
radiotelefonické vysilani na Ceském uzemi v roce 1919 obsahovalo slova, zpév i hru na housle
(Jesutova 2003, 9). V ramci rozhlasového toku se hudebni slozka objevuje v soucinnosti
dalsich vyznamotvornych prvka, slova, ticha a zvukd. Jednotlivé slozky v prabéhu
rozhlasového toku ve své hierarchii dynamicky proménuji, ¢cimz v Case vytvareji dynamickou
stopu (Grygar 1999, 26). Audionaratologie dale rozeznavéa vyznamotvorny potencial v mnoha
dal§ich komponentech utvarejicich vysledny auditivni utvar. V analytickém postupu,
zkoumajici moznosti vypravéni zvukem jsou zohlednény zejména moderni postprodukéni
techniky umoznéné pozdé€ji nez samotné jednoduché radiofonické vysilani. Patfi mezi né
hudebni mix, stfih, hluky, zvukova manipulace i stereofonni rozvrzeni signalu ve zvukovych
kanalech (Huwiler 2016, 102). Tyto moznosti uprav sdili rozhlas a elektroakustickd hudba od
jejich vzniku.

Tvurci rozhlasovych her i non-fikénich Zanrd, jakym je audiodokument, hudbu
vyuzivaji k ilustraci scén, navozeni atmosféry, tvorbé poslucha¢ovy imaginace a tak podobné.
Definice hudebniho dila vSak prosla zejména ve 20. stoleti promé&nami, které silné zménily
zpusob uvazovani o hudebnich skladbach. Na zakladé takovych hudebnich dél jako je skladba
4°33“ (1952) Johna Cage zacali hudebni teoretici pfemyslet o hudbé jinym zptisobem a vzali
do uvahy i zvuky prostredi. Ve stejné dobé se také rozviji elektronicka hudba a dale konkrétni
hudba diky Pierre Schaefferovi (Lébl 1966, 26) (Cernuéék 1964, 330-331). Konkrétni hudba
(musique concréte) uzce souvisi se soundscape kompozici, kterd se rozvijela o 20 let pozdéji.
Jednou z vyznamnych charakteristik je zaujeti skladateld zvuky prostiedi v hudebnim smyslu

diky redukovanému modu poslechu. Skladebnou technikou je samplovani (sampling)

21 “Music is the art which is most nigh to tears and memory.”
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konkrétnich zvukl, namisto nastrojovych tont manifestovanych v notaci. Kratky zvukovy
usek nahravky skladatelé vnimali jako hudebni objekt, se kterym dale nakladali, modulovali
jej podle svého zaméru pro vysledné hudebni kvality. Zvuk je Casto zbaven své puvodni
charakteristiky a je plné transformovan. Truax na zakladé tohoto odliSuje konkrétni hudbu od
soundscape kompozice: ,,(...) Aby mohla byt skladba povazovana za soundscape kompozici,
musi obsahovat rozpoznatelné piivodni zvuky, a méla by vyvoldvat posluchacovy kontextualni

a symbolické asociace. (Truax 2008, 105).2?

Soundscape komponovani se ¢asto muaze tykat
strategii, jak zapojit posluchacovy predstavy a asociace. Pravé proto je dulezité udrzet staly
kontakt ptivodniho zvuku a jeho vysledné podoby.

O soundscape muzeme uvazovat jako o urCitém vyseku zvukové krajiny kolem nas,
ktera je pfedmétem zajmu. Teoretik akustické ekologie Raymond. M. Schafer zahrnuje do
definice ve svém glosafi taktéz dalsi pohled, ve kterém je soundscape mozné posuzovat jako
hudebni kompozici, abstraktni konstrukci, pfipadné zvukovou montdz, zejména pokud ji
skladatel pfedstavuje jako krajinu nebo prostfedi (Schafer 1994, 274-275).2® Diskurs ohledné
soundscape jako hudby a dalSiho vymezovani tohoto pojmu a jeho rozsaha se vSak pomémé
rizni. Jesté v roce 2015 se objevuje konferencni zprava o Gvaze, zda lze skutecné soundscape
povazovat za hudebni zanr, ve které nakonec autofi argumentuji ve prospéch hudebniho
potencialti zvuka prostiedi (Deng 2015). Na strankach Simon Fraser University, domovské
pudy akustické ekologie, se o soundscape kompozici hovoii jako o formé elektroakustické
hudby. Zde se tedy organizaci do zanrového vymezeni autofi v Cele s Barry Truaxem
vyhybaji a spise se orientuji na definici pojmu jako zplisobu a formy skladby.?* Truax jako
dilezité kritérium pro pojmenovani nahravky soundscape kompozici urcuje dostateCnou
rozeznatelnost puvodnich zvuki. Soundscape kompozice tedy hlavné pusobi svymi
puvodnimi zvuky prostfedi a ma v posluchaci rozehravat symbolické a kontextualni asociace
(Truax 2008, 105). Vyuzivani zvukt prostfedi jako hudebnich prvki skute¢né evokuje néjaky

hlubsi zamér. Tvurce, ktery pouzije nahravek misto konvencniho hudebniho projevu diky

22V originale: ,.(...) the original sounds must stay recognisable and the listener’s contextual and symbolic associations
should be invoked for a piece to be a soundscape composition.*

23 Znéni v originale: ,,SOUNDSCAPE: The sonic environment. Technically, any portion of the sonic
environment regarded as a field for study. The term may refer to actual environments, or to abstract
constructions such as musical compositions and tape montages, particularly when considered as an
environment.* (Schafer 1994, 274-275)

2 Definovani zanru vybizi k otazce ,.co?*, definice formy spise otazku , jak?“.
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klasickym nastrojim pravdépodobné pracuje touto metodou na zakladé né€jakého hlubsiho
myslenkového vyjadfeni, experimentu, filozofické uvahy atp. Vice vSak k tomuto tématu
v kapitole Autorstvi.

Nahravku koncipovanou jako zvukovou krajinu nelze komponovat stejné jako
instrumentalni hudbu, mini Barry Truax (2008). Je to také pravdépodobné tim, ze v zakladu
soundscape kompozice figuruje spiSe hra s asociacemi konkrétnich zvuka (Truax 1999). Je
tedy na misté uvazovat o dokumentu a jeho dramaturgické vystavbé jako prokomponované
skladb€? V pripadé dokumentaristi-hudebnikti pravdépodobné ano. Podobné otazky si klade i
Eva Schulzova a ve své knize Snit rozhlasem zminuje polemiku Paula Deharmeho a na négj
reagujiciho Frantiska Kozika, tvirce jedné z kanonickych rozhlasovych her Cristobal
Colon. Deharme uvazoval o sestaveni jakéhosi slovniku, obsahujici slovné-zvukové symboly,
ze kterych by bylo mozné komponovat rozhlasovou hru jako hudebni skladbu. Tomuto
slovniku by vSak podle Kozika odporovala subjektivnost pfedstav navozenych slySenym
slovem (Schulzova, 2022, 27-28). Tyto tivahy jsou vsak staré vice nez osmdesat let.

Takové hudebni koncepty jako prave konkrétni hudba, umoznily zménu pohledu.
Nebo spiSe poslechu. Pierre Schaeffer uvedl pojem tzv. redukovany poslech, ktery
charakterizuje uplné opro§téni od vyznama zvukd (Chion 2019). Abraham i Jaks
implementuji do svych dokumenti zvuk pneumatik na dlazebnich kostkach méstskych silnic.
Na tomto piikladu lze snadno vysvétlit rozdil mezi sémantickym a redukovanym poslechem,
jak je rozeznava Michel Chion. Jaks pouziva tento zvuk v dokumentu Jak to znélo spise jako
narativni prvek. Zvuk auta na silnici znazorfiuje prechod do jiného prostiedi, zménu scény
(10:37). Pro Abrahama predstavuje tento zvuk predmét zkoumani diky charakteristice jeho
zvukovosti samotné (Praha v kostce 7:10). Abraham jde na uroveni prostého naslouchani
zvuku oprosténého od jeho vyznamu a je zaujat Cisté jeho akustickymi vlastnostmi.

V Jaksové dokumentu Vabeni se objevuji mista, ve kterych prevlada virtualni prostor,
a audiodokument se odchyluje k hudebni kompozici. Tento nové tvofeny prostor se sestava ze
zvukl nahranych v prub€hu produkce (soundscape kompozice od 8:28, popsana na dalSich
stranach, dale variace na zvuky zluvy hajni 19:24, Spacka obecného 27:06, brambornicka
Cernohlavého 35:58). Lisi se od zbytkd realnych pasazi pravé odloucenim se od cile
realistického zobrazeni skuteCnosti a priklani se k praci se zvuky jako hudebnimi Utrzky, nebo
figurami, motivy. Organizovany zvuk je kategorie, do které l1ze podle Truaxe soundscape
kompozici zaradit (Truax 2008, 105). Obsahovy vyznam zvukovych signali se ponékud

zeslabuje a pracuje se s jejich hudebnimi kvalitami jako je témbr nebo vyska tonu.
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Zvukova kompozice pro dokument Jak to znélo je experimentdlni jak svym
provedenim, tak i ndmétem. Imaginace prostoru vzpominek Jana Dudeska na détstvi a na cas
straveny v blizkosti zvukové zajimavé vodni elektrarny v autorovi Filipu JakSovi vyvolava
potiebu uziti mnoha efektd, zkreslujicich audio, simulyjicich mlhavost, duplikaci predstav.
Svou pavodni kompozici v Jak to znélo vytvaii ve vlastnim obyvacim pokoji pomoci volné
zavéSenych vlasci, strun a trubek, na které ma piipevnény piezomeénic. Vyuziva vibraci, které
tvofi volné upevnéné struny pfi kontaktu sjednoduchymi palickami. Jedna se o uderovy
idiofon, samozvuény nastroj.? ,, Viasec dokdze vytvorit takovy zvldstni vibracni zvuk, ktery mi
evokuje vodu a takhle néjak si vibrace ve vodeé, ktera nardZi do poklopii elektrdrny,
predstavuji. Ze jsem pod vodou a mam ucho prilepené na poklopu a slySim ruchy a burdceni
v té konstrukci.“*® Charakteristika skladby (napf. v 12:50, dale 17:15) je piibuzna nejvice
industrialni hudbé a tzv. dronové hudbé, kdy je v zékladu skladebnych technik dlouhé
setrvani na jednom nebo né&kolika malo tonech, obvykle v kvintovém vztahu (Baines 2001).%
Industrialni hudba je charakteristicka vyuzitim mechanickych prvki, distorze a implementace
akustické odezvy elektroakustickych zdroji, obsahuje také syntetizovany hluk a dron (Kirk
2013). Kovové perkusni néstroje jsou pro zanr industrialni hudby charakteristické, vyuziva je
napiiklad kapela Einstirzende Neubauten, kterou jmenuje Jak§ jako svij hudebni zdroj
inspirace.?® Jak§ timto zplisobem skladd soundscape pro sviij dokument Jak to znélo a
vystizn€ uziva prvkid industrialni hudby pro znazornéni jeho predstavy industrialni budovy,
konstrukce vodni elektrarny a jejich zvuku. ,, Chtél jsem vmanipulovat divaka do toho, aby
mél v uréity moment pocit, ze poslouchd nahravku moji predstavy. “*

Kompozice zvukové krajiny (Trojan ve své knize uziva v tomto pfipadé oznaceni
soundscape kompozice) je vSak jiz konkrétni situace nahraného materialu, kolazovani a dalsi
zvukové hudebna prace, ktera z prosté zvukové krajiny tvoti zvukové dilo tvorené s urcitym,

veskrze uméleckym zamérem. Soundscape kompozice mohou byt skladany ze zvuka

nealterovanych ale i modulovanych. Stale si vSak musi zachovat urcitou podobnost ke své

3 Dle Klasifika¢niho systému Hornbostela a Sachse se jedna o tiidu Idiofonti rozeznivanych palickou 111.2.
(Hornbostel a Sachs 1961)

26 Osobni rozhovor s Filipem Jaksem. Pardubice, 2023. Zvukovy zdznam uloZen v osobnim archivu autorky.

27 Prodleva na tomu tvoieném prazdnou strunou definovala pivodng dron v lidové hudbé hrané na strunné néstroje nebo
také dudy. (Baines 2001)

28 Osobni rozhovor s Filipem Jaksem. Pardubice, 2023. Zvukovy zdznam uloZen v osobnim archivu autorky.

2 Osobni rozhovor s Filipem Jaksem. Pardubice, 2023. Zvukovy zdznam uloZen v osobnim archivu autorky.
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puvodni formé tak, aby tento vztah nebyl naruSen a zvuky mohly evokovat proud asociaci
vlivem originalniho vyznamu zvuku pro posluchace. Teoreticka tohoto zpusobu hudebniho

uvazovani Westerkamp k tomuto dale dodava:

,, Podstatou soundscape kompozice je vztah mezi redlnymi (nezpracovanymi) a
abstraktnimi (zpracovanymi) zvuky, bez ohledu na jejich kontinuitu nebo
pomeér, a co tento vnitini kompozicni vztah dadle autorovi a posluchaci rika o

mistu, case a situaci. “>°

Nejvyznamnéjsi je tento vztah mezi zvuky modulovanymi a realnymi. Tento vztah
dale informuje skladatele i posluchace o konkrétnim Casu, misté a situaci. Filip Jaks ve svém
komponovani zvukové krajiny pouziva techniky hudebni kolaze. Kolaz v hudbé byla ptivodné
odvozena z vytvarného pifedobrazu v uméni, je definovana jako ,, ndhodné probihajici forma
citovani, kterd je odvozena z montdze. “ (Skarda 2011, 52). Z vybraného vzorku dokumentd se
nejmohutné&ji projevuje kolaz v dile Filipa JakSe Vdbeni. Hudebni koldze se v JakSové
dokumentu v disledku postprodukéni kompletace a dalSiho vrstveni jednotlivych zvuku Casto
meéni v metakolaze. Metakolaz spada pod souhrnny pojem metahudba, jak plyne z analytiky
Jitiho Fukace (Slovnik ceské hudebni kultury 1997, 106). Tento pojem, znamy od roku 1974,
popisuje vlastné vse, co je v soudobé hudbé mozné, syntézy, kolaze a souvisi také s kulturnim
a technickym pokrokem, masovosti, globalizace (ékarda 2011, 7). Velmi rezonuje se
spoleCnosti, kulturou a reflektuje vztahy soudobého vnimani svéta a cloveéka. Kolazova
technika byla jiz v hudbé 1. pol. 20. stoleti povaZzovana za zpisob znazornéni protiklada
industrialni spole¢nosti a integrace zvukd civilizace (Skarda 2011, 11). Je tedy pfiznagné, Ze
technika kolaze je uzita v soundscape kompozici, kde se uplatiiuji zvukové vztahy v prostredi.

Filip Jaks osciluje mezi dvéma polohami sdé€lovacich prostiedkd, pficemz prvni je
tvorena konkrétnimi vypovéd'mi informantt, druha sestava z jeho hudebniho vyjadieni. Obé
roviny nesou vyznamove bohaty obsah, avSak lisi se ve formé sd€leni. Rovina, v niz znatelné
prevlada zvukovost, je povétsinou tvorena kolazi zvukl nahranych pfti produkci dokumentu.

V porfadu Vdbeni hned po uvodnim nastoleni situace, kterou =ztvarfiuje nahravka z

30V originale: . But whatever the continuity is or the proportions are between the real (unprocessed) and the abstract
(processed) sounds, the essence of soundscape composition lies in the relationship between the two and how this
relationship inside the composition informs both composer and listener about place, time and situation.” (Westerkamp
1999).
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ornitologické prochazky, prezentuje Filip Jaks jméno a téma svého dokumentu, coz doprovazi
puvodni zvukovou kolazi. Misi v ni originalni zvuky ptakt spolecné s drumpadovym basoveé-
rytmickym podkladem. Kombinuje tak pfirodni a umélé zvuky, coz odpovida definici
soundscape kompozice. Zalezi totiz na vztazich pivodniho prostiedi spolecné s pfidanym,
autorskym pojetim modulace zvuka a dodavani dalSich, nepivodnich zvukd. Zvuky ptaka
jsou zjevné délené na zakladni jednotky (samply), které sestavaji z jedné nebo vice
ukoncenych obalovych kfivek zvukid. Obalka tonu se obvykle charakterizuje Ctyfmi Castmi,
které sestavaji z nab&hu, poklesu, setrvani a doznéni (anglicky attack, decay, sustain, release
= ADSR) (Syrovy 2016, 45-46). Tato obalka se vztahuje jak na tony, tak také na zvuky,
jelikoz skladatel zachazi s témito ucelenymi jednotkami zvukd jako s tony. Ty dale
programuje tak, aby pusobily jako jednotlivé tony virtualniho nastroje, pomoci néhoz tvori
soundscape kompozici — hudebni kolaz. V nasledujici €asti popiSu krok po kroku jednu
z JakSovych kompozic z jeho dokumentu Vdbeni. Objevuji se zde piirodni zvuky, pfedev§im
zpév ptaku, ale taktéz mizeme slySet utrzky promluv informantt, a dalsi antropofonni zvuky,

jako je zvuk letadla.

8:28 — Zvuk zapnuti audio nahravky, hucivy zvuk piehravani.

8:31 — SlySime stoupavy ptaci hlas — tento zvuk je zvukovym signalem, nebot
je slySet pouze tento. K nému se zahy piidavaji ptaci stejného druhu.

8:41 — SlySime novy druh ptaka, jehoz zvukovy signadl ma povahu repetitivni
figury.

8:44 — Pridava se mirn€ zkresleny lidsky hlas, zacinajici slovy ,,A kdyz jsme
§li“ — v tu chvili se tento zvuk stava zvukovym signalem a zvuky ptakt
jsou kli¢ovym zvukem.

9:02 — Pridava se zvuk dal§iho druhu ptaka, ktery se vyznacuje ostrym,
fezavym vysokym mirné€ klesajicim tonem.

9:16 — Kon¢i promluva ornitologa, slysime dalsi, vice zpévny ptaci signal;
intenzita a prekryv zvukd je jiz hustsi.

9:32 — Ornitolog opét zacind mluvit ,,J4 mam u toho takovej pocit.“ Promluva
kon¢i 9:56.

9:55 — Slysime dalsi ptaci vyraznou zvukovou figuru.

10:00 — Pridava se krakavy zvuk, zazniva v riznych intonacnich vyskach.

10:07 — Promluva , Néktery nahravky*.
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10:09 — Pridava se dalsi zvuk ptdka s vyraznou melodickou figurou, ktera
ponejprve stoupa, nasledné klesa; tento signal se v kompozici objevuje
velmi dlouho.

10:18 — V nahréavce je znatelné efektem reverb/hall protazen konec zvukové
obalky slova , milieu”. Promluva konci 10:20.

10:27 — Zvuk je jiz silné zahustén mnohosti ptacich zvukd, vytvari silnou
hlukovou sténu, je kliCovym zvukem v nahravce.

10:37 — Hlasatelka oznamuje titulek “kavka obecnd” — zpév kavky je nasledné
pfidan do kolaze.

10:54 — Titulek , sykora kornadra” — taktéz — Jak§ prenasi nazor ornitologa
prenesené¢ do praxe — uvadi zvuky ptakd ne steriln€, ale na pozadi
zvukové clony, ktera je tvorena z pfirodnich zvuka; tyto zvuky jsou
stejné vSak uméle skladany, nejde tedy o pfirodni kontext v realistickém
slova smyslu.

11:03 — Ornitolozka mluvi o imitovani zvuku ptaky.

11:06 — Titulek “kos Cerny”.

11:20 — Titulek “Zluna zelena”.

11:30 — Distorze hlasu ornitolozky, pfechazi v interferencni Sum.

11:37 — Hlasatelka oznamuje “hrdlicka zahradni“ — spolecné€ s tou muzeme
slySet vice basovych frekvenci, zvuk silnice.

12:04 — Zvuk letadla; Zluna zistava jako posledni ptak slySet (byla posledni
uvedena).

13:45 — Uplny konec kompozice, mezitim je jiz nastolena dalsi scéna prostoru

restaurace, kde za€ina mluvit ornitolog.

JakSova kompozi¢ni prace se vyznaCuje vrstvenim jednotlivych sampld. V této
elektroakustické skladbé jsou dominantou varianty nahravek ptaciho zpévu. Autor pienesené
pokracuje v tradici napodoby zvukl pfirody, kterou provadélo mnoho generaci skladateli, ve
20. stoleti napiiklad Olivier Messiaen (Cernusak 1964, 349). Jaksova kompozice jiz obsahuje
konkrétni zvuky, nejen jejich napodobu, a dale je vrstvi. Z hlediska konkrétni hudby
predstavuji zvukové objekty, které Filip Jaks komponuje do skladby v ostinatnim vzorci. Ve
skladbé mizeme sledovat postupné budovani dynamiky a zahusténosti sazby zvukovych stop.
Takovy dynamicky prubéh ma v hudbé jiz predobrazy naptiklad ve skladbach Bolero od
Maurice Ravela (1927-28) nebo White Rabbit od Jefferson Airplane (1967), jak podotyka
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muzikolog John Covach (2006, 266). Podobnou charakteristiku muzeme také najit v
sonifikaci Jamieho Perery Anthropocne in C Major. Jeho skladba je zhudebnénim dat
spojenych s klimatickymi zménami na Zemi (Jamie Perera 2023). V zavéru je divak jeho
performance prehlcen hudebnimi podnéty, které jsou zvukovou manifestaci zhorSujiciho se
stavu zivotniho prostredi. JakSova kompozice se tomuto modelu napadné pfiblizuje, jakkoliv
nezavisle. Ve skladbé postupné buduje napéti diky zmnozeni zvukovych vrstev. Skladba
v zavéru priznacné vrcholi diky pfidruzeni antropofonnich zdroju zvukt, jakymi je Sum
tvoreny silni¢ni dopravou a hluk letadlového motoru. Zvuky ptakd mizi. Dalo by se fict, Ze je
to zhudebnéni smutku zplsobeného témito klimatickymi zménami. Jaks se ale od
implementace jakychkoliv udrzitelnych konceptd do vlastni tvorby distancuje. Chce spise
poukazat na potencial inspirace viude kolem nas. ,, Uméni se podle mé déje viude. 3!

Jaks sviij dokument Vabeni kromé hudebnich kompozic zaklada prevazné€ na obsahové
informaci. Od ornitologi se dozvidame kromé mnozstvi udaji o zptasobech pozorovani ptaka
také jejich vztah k této Cinnosti. Nekteti z nich v dokumentu ukazuji své schopnosti napodobit
ptaci zvuky, coz je jedna zjejich vyznacnych dovednosti v této praci. Tato schopnost
vyzaduje jistou miru hudebniho talentu a svym zpusobem odrazi jednu z prvnich
koncepci uméni — napodobu (mimesis). Ornitologové vnimaji v pta¢im zpévu melodie a

ptirovnavaji je k hudbé skladateli jako Arnold Schonberg a Edgard Varese.

Sonifikace

Stanislav Abraham ve svém dokumentu prochazi ¢ast Prahy s liskovou holi a
zaznamenava zvuk, ktery se odrazi od dlazebnich kostek. Podobnym zptsobem také vytvoril
nahodnou zvukovou kompozici pfi prijezdu jednou z prazskych ulic na kole, na kterém byly
zaveéSeny tasky s prazdnymi pivnimi lahvemi. Aleatorika neboli nahodnost tont, potazmo
zvukl, je jednou z podstatnych charakteristik vysledné zvukové podoby. Autor timto
zpusobem sonifikuje povrch prazské dlazby, ktera tak dostava zvukovou podobu. Abraham

tento zpusob tvoreni zvuku v dokumentu komentuje a pfirovnava jej k principu gramofonové

31 Osobni rozhovor s Filipem Jaksem. Pardubice, 2023. Zvukovy zdznam ulozen v osobnim archivu autorky.
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jehly, ktera diky ,,hrbolim® na desce piehrava zvuk. Pivodni vefejnou performance Abraham
dale v dokumentu pfetvaii do dal§i arovné€, ve které pouziva vzorec zvukovych impulsi,
tvorenych narazy hole o dlazbu jako pfedlohu pro naprogramovani aktivace nahravky
lidského hlasu.

Jelikoz z4visi na skladateli, potazmo posluchaci, co ur¢i a uzné za hudbu, v souc¢asné
dobé muzeme jako hudbu vnimat skoro vSe. Autor Filip Jak§ vnima prostor kolem sebe
v hudebnich intencich a aktivné se angazuje v organizaci hudebnich prochazek, ve kterych
dava moznost acCastnikim vidét, potazmo slySet prostfedi kolem sebe novym zptusobem. A to
tim hudebnim.?? Hudba prostupuje nejen svét klasickych nastroji, notovych zaznami ale také
zdanlivé nehudebni svét rozhlasovych dokumentt, pfirody a védy. Zvukova dokumentace,
audio prochazky mohou dle mého nazoru zastavat pro hudebniky vyznamnou roli v jejich
tvar¢im procesu, pusobi jako zvukové-hudebni studie. Soundscape je v tomto smyslu
nejjednodussi formou tvurciho poznavani hudebnich potenciali zvuka prostiedi. Hudebni
slozka muze v dokumentu zastavat mnoho raznych roli. V soundscape zanru dokumentu
pusobi jako autorska umélecka reflexe nasnimaného materialu. Zvukova, soundscape
kompozice v podobé hudebni kolaze pasobi jako hudebni skladba a muze tak byt i
analyzovana. Soundscape kompozice se v analyzovanych dokumentech projevuje
s charakteristikou elektronické hudby, kterou je prace s vrstvami. Podle Filipa Jakse je také
mozné cely zvukovy zaznam dokumentu povazovat za hudebni skladbu a vnimat v ni
hudebné kompozi¢ni pribéh. Autorskému stylu, inspiracim a motivacim se dale budu vénovat

v posledni kapitole.

32 Osobni rozhovor s Filipem Jaks§em. Pardubice, 2023. Zvukovy zdznam uloZen v osobnim archivu autorky.
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5. Autorstvi

Schopnost vnimat zvukovou krajinu okolo nds podobné jako hudbu
ndm umozije pozndvat a porozumét svétu i sobé samym.
Pro nejednoho tviirce je pak doslova existencialni nutnosti.

Slavomir Hofinka, 20183

V procesu tvorby lezi nekonecné mnozstvi vlivl, které sméfuji vysledek autorova
snazeni. Tvarce nasleduje svoje motivace, je inspirovan rozlicnymi zdroji. Také je vSak
limitovan napfiklad druhem média, které si zvoli a produkéni spolecnosti nebo instituci, ktera
jeho projekt zastfesuje (Nichols 2010, 39). Tvirci vize mohou Casto kolidovat s predstavami
instituce, potazmo posluchaci. Z promén konvenci Casto plyne vyvoj zmén v médiich.
Rozhlasova stanice Vltava toto tvur¢i prostredi podporuje naptiklad funkci programové rady
Radioateliér, ktera podporuje tvorbu kategorie radioartu (Beran 2012, 64). Konec¢nym
mluvCéim vysledného poradu se vSak stava autor, producent dila. Ackoliv dokumentarista
muze zahrnovat napfiklad vypoveéd pamétnika, nakonec zalezi na autorové modulaci a
vyznéni dila, on je zodpoveédny za vysledek (Renov 1990). Autor na zakladé vSech obecnych
zvukovych znakli spolecné s audiofonnimi znaky buduje vyznéni a poselstvi
audiodokumentu.’* Tato kapitola dale zkouméa vychodiska a teoretické koncepty autorl
analyzovanych dokumenti. Snazi se osvétlit motivace a rozhodovaci procesy ve volbé
soundscape zanru a jeho procesu vyvoje.

V zanru soundscape Casto figuruji vétsi ¢i mensi vyseky realistickych zabért. Autor

ma moznost upozornit své posluchace na nektery aspekt svého prostiedi. Vysledny porad tak

3 Rataj, Michal, Slavomir Hofinka, Jan Trojan, Tomas Dvofak. 2018. Zvukoprostor — prostorozvuk. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze. 1. vyd. s. 22

3 Obecnymi zvukovymi znaky jsou mysleny ¢tyfi zakladni vyrazové prostiedky v dile z pohledu sémiotického, tedy
slovo, hudba, zvuky a ticho (Rezni¢kova-Pejpkova 2017, 56). Audiofonni znaky zastupuji dalsi vyrazové prostiedky,
jako jsou modulace zvukti, mixovani, stiih, stereofonii atp.
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mize mit nékteré postmoderni prvky, jako je napiiklad viceznaénost vyznami.>

Dokumentarista vybizi posluchace k zamysleni na zakladé prostého predlozeni skuteCnosti.
Stale zde vSak plati, ze nahravka je vybérem, vysekem skutecnosti. Napiiklad na zakladé
televiznich modu reality dle Jeremy G. Butlera bychom namitli, Zze kameraman rozhodl o
konkrétnim thlu zabéru, vybral prave tuto situaci, toto misto (Butler 2018, 98). Stejné tak
argumentuje také Michael Renov ve svém textu K poetice dokumentu (1990): ,, Vysledky
[dokumentu] jsou bezpochyby zprostredkované, jde o vyslednici mnoha zdsahii, které nutné
vstupuji mezi filmovy znak (to, co vidime na pldtné) a jeho referent (to, co existuje ve svété).
V rozhlasové podobé plati totézjako v televizi pouze z hlediska zvuku. Autor vybira
konkrétni misto, ¢as, citlivost mikrofonového sniméani, rekordér je drzen v konkrétnim thlu a
tak podobné. Toto jsou zakladni body kazdého nahravani. Obvykle se nasledné nahravka
upravuje, piidavaji se efekty, nahravka se stfiha, rizné komponuje a tak dale. To znamena, ze
ackoliv se faktualni zanry mohou jevit jako objektivizujici, predkladajici ,pravdu®, ve
skuteCnosti tomu tak neni. Tuto koncepci zajimavym zpusobem zpracovava Filip Jaks ve
svém audiodokumentu Jak fo znélo. Dale se proto budu vénovat zptusobu, jakym Jaks naklada
s informacemi v tomto potadu.

Dominantou je vypovéd pamétnika mista byvalé elektrarny v pseudomonologické
forme¢, tedy slySime pouze jeho odpovédi. Tato situace je nastolena jiz v zaCatku
audiodokumentu (7:30). Otazky dokumentaristy zaméfené na konkrétni tématiku jsou
postprodukéné vystiizeny. Ackoliv vypovéd jako takova muze nést vypovidajici hodnotu,
sama o sob& neni piili§ stabilni (Renov 1990) Autor ji tedy dopliiuje o mnoho dalSich
dikaznich prvka. V dokumentu slyS§ime dale odborny popis konstruk¢nich prvku elektrarny
od technického specialisty, Ing. Petra Sykory (10:45). Nejpisobivéjsim z pilifa hajicich
reliabilitu faktd predstavuje reportaz z mista. Ackoliv jiz elektrarna nestoji, Filip Jaks se
vypravuje na puvodni lokalitu a podava posluchaci zpravu. V tomto misté se taktéz autor
obraci pfimo na posluchace, sméfuje informaci skrze vykladovy modus (Nichols 2010).
Oralni historie a reportaz maji vysokou prukazni hodnotu, stvrzuji pravdivost, ktera je

zakladnim dokumentarnim orientacnim bodem. Naopak wuziti vlastni hudby, pouze

3 Teorii postmodernich médii se zabyval napiiklad Umberto Eco. Mimo jiné kritizoval pfitomnost hudebniho
kontinua, odloucenosti ¢loveéka od ptirozenych zvyki poslechu, degradaci reprodukované hudby, ¢imz vyrazné
spél k premisam akustické ekologie. Eco, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Svoboda, 1995. s. 321-344.
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inspirované vykladem ze vzpominek pana DudesSka, pusobi jako umélecka protivaha vici
stabilnim prvkam, jako je praveé vypoveéd. V JakSoveé dokumentu Jak to znélo se také objevuje
modulace Dudeskovy vypovédi, coz jiz souvisi vice s vyznénim informaci v audiodokumentu.
Autor o svém audiodokumentu v souvislosti s uméleckymi zdméry manipulace na webové
strance Ceského rozhlasu uvadi: . Jednak se [dokument] snazi priviastnit si vzpominku po
zvukové strance, druhak také vzpominku manipulovat. Ostatné to naSe mysl déla uz i tak.
Vsichni se snazime ,mapovat si‘ své prostredi. Délame to proto, abychom se v prostiedi lépe
orientovali, abychom svét snaze pochopili.” (Jak§ 2021). Nejvyraznéj§i manipulaci
z hlediska obsahu je opétovné vsazeni né€kterych casti jiz slySeného obsahu do prabéhu
audiodokumentu. To je ptiklad slov Dudeska z minutdze 10:25: | Jako kdybysme tam byli na
néjakym obrovskym koncertu, ta stage. No hrala voda samoziejmé&.“ Jak§ pouziva tento usek
opakované, pfiCemz pii dalsi prilezitosti jej slySime piehran ze sekundarniho média,
magnetofonu (13:55). Cast tohoto useku také zazni posléze v zavéru audiodokumentu (26:42).
Jak§ vyuziva puvodné stabilni vypovédi v piiznané manipulaci s magnetofonovym paskem a
stylizuje odpovédi Dudeska do mysleného dialogu. S principem manipulace v uméni se Filip
Jak§ seznamil pfi studiu experimentalni, konkrétni poezie. Zamérem autora bylo urcitym
zpusobem vlozit princip manipulace do audiodokumentu, jelikoz jeho tématem je praveé

konstrukce predstav o prostoru, mistu a tzv. nemistu.

,»(...) ménime prostor podle svych predstav. Vzpominkou mizZeme prostor
proménit na misto. Misto je prostor, kterému prirkneme dusi. Misto je nasSim
mySlenkovym konstruktem, ktery neni ani objektivni, ani neni zcela subjektivni.
Ma vlastnosti, md charakter, ktery miuzZeme hodnotit, ale predstava mista je

dusledek nasi manipulace. “ (Jaks 2021)

Na zakladé spolecné diskuse s dramaturgyni Violou Jezkovou se za vyuziti ruchd
sekundarniho média, magnetofonu, a zahrnuti nahravek deformovanych jeho reproduktorem
pokusil timto zpiisobem o ztvarnéni své myslenky zvukem.

JakSovo uvazovani nad mistem v protikladu s nemistem vychazi zjeho studia
konceptualniho vytvarného umeéni. Inspirovalo jej uméni performance z 60. let, konkrétné
pravé ty napady, které zustaly v té dobé pouze konceptem. Propojeni umeéni v konkrétnim
misté, které ma pro lidi ve svém okoli mnoho riznych hodnot pak vramci mistné
specifického umeéni (site specific art) manifestuje v jakémsi jeho protikladu, tedy pokusem o
zhudebnénou imaginaci prostoru, které jiz neexistuje. Zivé vzpominky, které Jak§ mél
moznost zaslechnout od Jana Dudeska osobng, jej inspirovaly pro dalsi realizaci tohoto
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projektu.’® Audiodokument Jak to znélo je svym zpisobem vypovédi silného vztahu &lovéka
s prostfedim a jeho zvukovosti. Dalo by se fict, ze soundscape kompozice je idealni formou
pro toto vyjadieni. Uziti soundscape kompozice a radioartu vSak vychazi z JakSova
dlouhodobého zaujeti zvukovosti a hudbou, praxi audio walku®’ a samplovéani riznorodych
zvuka. ,, Zvukové nebo kreativni prochdzky jsou pro mé takova moznost, jak lidi navést na to,
Ze si je mozné najit cokoliv iplné kdekoliv. “38

Autor se v tvorbé orientuje z konkrétniho prostiedi. V akustické ekologii zalezi na

vztahu Cloveka a jeho prostedi (Truax 1999, , Soundscape ). Hildegard Westerkamp fika, ze

z témat daného prostredi vychazi vzdy kazda soundscape kompozice (Westerkamp 1999). To
nam muze napoveédét mnoho o vychodiscich a inspiracich autora. Westerkamp piimo hovofi o
sonickém vidéni autora. Audiodokument Praha v kostce z roku 2017 mapuje takové sonické
vidéni o¢ima Stanislava Abrahama. Charakteristicky zvuk autora inspiroval k natoCeni celého
audiodokumentu vénovaného zvukiim Prahy. Autorovo prosté zaujeti zvukovosti pramenni z
vychodisek v konkrétni hudbé a teoretickych piistupech Johna Cage.*® Abraham si ve svém
prostiedi v§ima predev§im kvalit konkrétnich zvukd, jako je napfiklad hudebni barva,
kadence, dynamika, struktura. Posloucha tedy hlavné redukovanym zptsobem, a informace,
kterou zvuky predstavuji, pro n¢ hraje minoritni roli. Abrahdm se ve svém dokumentu
pokousi dat nahlédnout posluchaci do zpusobu tohoto poslechu pomoci smérovani jeho
pozornosti. Podobné jako Filip Jak§ i Stanislav Abraham se inspiroval v konceptualnich
umeénich a performance z 60. let. Oboji ve svém audiodokumentu manifestoval ve variantach

sonifikace, kterou povazuje predev§im za nastroj. Nyni s odstupem casu Sesti let od produkce

audiodokumentu reflektuje tyto zplisoby uméni, a uz se s nimi piili§ neztotoziuje.*

36 Osobni rozhovor s Filipem Jak$em. Pardubice, 2023. Zvukovy zdznam uloZen v osobnim archivu autorky.

37 Audio walk je praxe, ve které se umélci snazi mimo jiné propojit ¢lovéka s jeho prostiedim, zmapovat jej, nebo
odhalit skryté¢ nebo zapomenuté ozvény historie. Pfiklad takové piibéhove prochazky prikladam od Janet Cardiff
(Pinder 2001). Dalsi projekt Graeme Miller mapuje izemi byvalé obytné Ctvrti v Londyné, kterd ustoupila silni¢ni
vystavb¢ (Miller 2023). Z naseho prostiedi je piikladem audio walk Nad méstem z byvalé prazské kolonie Kotlaska
(Pomezi z.s.) nebo online dostupna Zvukovd mapa Luhacovic, ve které oziva postava Leose Janacka ve fabulovanych
dialozich (Luhovany Vincent 2019).

38 Osobni rozhovor s Filipem Jaksem. Pardubice, 2023. Zvukovy zdznam uloZen v osobnim archivu autorky.

% Osobni rozhovor se Stanislavem Abrahdmem. Online, 2023. Zvukovy zdznam uloZen v osobnim archivu autorky.
40 Osobni rozhovor se Stanislavem Abrahdmem. Online, 2023. Zvukovy zaznam uloZen v osobnim archivu autorky.
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Autor jako poslucha¢

Zanr soundscape predstavuje autora jako posluchade, vice nez u jiné tvorby.
Posluchacovi je predstavovan pohled, jakym autor vidi-sly§i prostfedi kolem sebe a jak
zpracovava zvuky, které nejsou konvencéné vnimané jako hudebni a které Casto skladatel i
posluchag spolecné sdileji.*' Vztah skladatele a posluchade je v zanru soundscape obzvlasté
blizky, a to tim, ze obé& strany sdileji ur¢itou zkuSenost s poslechem prosttedi. Poslech se pak
stava vyznamnou soucasti toho, jak clovék vnima a chape své prostiedi a nasledné i
soundscape kompozici (Westerkamp 1999). To zpétné plati i pro tvirce. Na zakladé toho, jak
je dokumentarista schopny o zvucich kolem sebe uvazovat a jakym zptisobem je posloucha,
pak urCitym zpasobem pracuje se samply v soundscape kompozici.

V rozhlasovém dile probiha komunikace mezi tviircem a posluchacem. Dalo by se fici,
ze komunikace je v tomto smyslu, napfiklad na rozdil od divadla, jednostranna; tedy tvurce
vysila informace smérem k posluchaci. Nicméné v tomto ohledu je podle mé zanedban aspekt
tviircovy sebereflexe a taktéz jeho komunikace s dramaturgem. Az po mnoha odbornych
konzultacich a vlastnim prehodnocovani jednotlivych aspekti tvorby nakonec autor
dokoncuje svij rozhlasovy pofad. Poslucha¢ rozhlasu slysi vysledek, ktery predtim prosel
mnoha diskusemi a naslednymi Gpravami s riznymi verzemi.

Rozhlasovy potad byl v pfipadé Vdbeni pro Filipa Jakse az druhotnym produktem.*
Jako hudebnik ma pfirozen€ tviréi zajem ve zvukovosti prostiedi kolem sebe a jeji reflexi ve
své hudebni praci. Jeho zéliba v samplovani ptaciho zpévu ho nejprve pfivedla k mySlence
hudebniho alba. V divadelnim kolektivu Ryba ivouci, ve kterém Jak§ pfipravuje hudebni
produkci, vznikl vroce 2017 napad pro zpracovani tématu ornitologd. Kolektiv cCasto
predstavuje divadelni hry spojené s konkrétnim mistem, tzv. dirkované kino, které je zalozené
na pfimé souvislosti prostoru, ve kterém je hra koncipovana. ,,Jd ty véci dost casto vymyslim
v rozhovorech s kamarddy. Jsem spise kapelovy hrac, “ fika o sobé v rozhovoru.** Konzultace
silné myslenky je tedy pro Jakse kli¢ova. Pivodni napad zvukové-svételné performance mél

byt vSak podpofen erudici odbornikti. Jak§ se rozhodl pro potieby kolektivniho dila nejprve

41V mnoha piipadech tak tomu ale nemusi byt, jelikoz nahravky pochazi ze vzdalenych zemi a kultur. Jak bylo
nastinéno v uvodu, tyto pfipady zde nejsou zahrnuty a diiraz je zejména na Ceske, potazmo evropské uzemi.

42 Osobni rozhovor s Filipem Jak§em. Pardubice, 2023. Zvukovy zaznam uloZen v osobnim archivu autorky.

43 Osobni rozhovor s Filipem Jak§em. Pardubice, 2023. Zvukovy zaznam uloZen v osobnim archivu autorky.
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vyhledat dramaturgyni Violu Jezkovou a kuratora projektu R(A)DIO(CUSTICA), Ladislava
Zelezného a zkusit vytvofit kvalitni audiodokument. Pfitomnost dramaturga pro n& v této
praci méla vyrazny vliv pii komponovani jednotlivych usekd divadelni hry, ktera nasledné
vznikla jako pfedobraz k rozhlasovému dokumentu.

Autor je tvur¢i praci audiodokumentace spojovacim clankem mezi prostifedim a
poslucha¢em. Je vystavovan specifické intimni zkuSenosti pfi studiu zvukového prostiedi a
osvojuje si rozdilné typy poslechu. Vnima svoji tvorbu nejen jako autor, ale také jako
poslucha¢. Filipa Jakse, dfive aspirujiciho na historika street artu a graffiti, zaujalo, jak tento

druh uméni dokaze komunikovat s ¢lovékem.

. To, Ze to (street art) je uplné vSude, a Ze pouziva takové subversivni zpiisoby
komunikace s divakem mé fascinovalo a nadchlo mé to obrovskou schopnosti
to vidét a v§imat si toho a vlastné to vnimat jako podporu pro svoji kreativitu.
(...) Inspirace ve street artu je pro mé diilezita a neni moc diilezité, jestli jde o

zvuk, nebo o vytvarné umeéni. a4

Dalo by se fict, Ze zanr soundscape spé€je k co nejuzsimu propojeni Clovéka s jeho
prostiedim, jelikoz uzitym audio materidlem jsou nahravky tohoto prostiedi, které tvirce
vybranym zpusobem upravuje tak, aby nebyla preruSena vazba mezi originalni a finalni
zvukovou stopou. Vysledné soundscape (kompozice) mizou, ale nemusi obsahovat poselstvi
akustické ekologie, jak plyne z provedenych rozhovord. Autofi Stanislav Abraham i Filip
Jaks§ vychazeji ve své tvorbé z uméni performance z 60. let. Vyznamnym predmétem jejich
audiodokumentii jsou zvukové kolaze, manipulace nahraného materialu. Autofi vyuzivaji
svych zkuSenosti se zvukovosti prostfedi a ohybaji zvukovy prostor pomoci nahravek a jejich
manipulace do hybridniho audiodokumentarniho utvaru ve kterém se misi faktualni material
s prvky elektroakustické hudby. Do tvorby obou autorii se zieteln€ vepisuji jejich hudebni
zkuSenosti, teorie konkrétni hudby a ve velké mife vychodiska konceptualniho uméni.
Naopak teorie akustické ekologie pro né nehraje zasadni roli, jakkoliv se jejich témat ve
svych audiodokumentech dotykaji. Autoti do své tvorby védomé nevkladaji zadnou myslenku

za uCelem propagace udrzitelnych konceptt.

4 Osobni rozhovor s Filipem Jak§em. Pardubice, 2023. Zvukovy zaznam uloZen v osobnim archivu autorky.
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Zavér

Soundscape je hybridnim zanrem, ve kterém se setkavaji dokumentaristé, hudebnici,
zvukovi umélci. Byt v Ceské republice prozatim neni mnoho piikladd umélcl, ktefi se
zabyvaji timto specifickym pfistupem ke zpracovani autorskych zameérl, tendence se
pravdépodobné zvysuje, a to také velkym dilem invence a podpory experimentalni tvorby
vefejnopravni stanice Ceského rozhlasu 3 — Vltava.

Audiodokument se s reprodukovanou elektroakustickou hudebni skladbou pfirozené
potkavaji na stejném poli, prostém vizualniho nebo jiného fyzického podnétu. Historicky se
vedle sebe progresivné vyviji a Casto se na tomto spoleném poli také protinaji. Diky
experimentalni tvorbé tak mohou vznikat novotvary a hybridni zanry, jako je naptiklad
soundscape kompozice v audiodokumentu. Pro analyzované audiodokumenty je klicovym
charakteristickym vyznamotvornym prvkem manipulace ¢asu a prostoru. Autorim umoziuje
plastické zmény zpusobu poslechu recipienta. Timto zpisobem dokazou manifestovat svoje
tvar¢i zaméry a vize v auditivnim médiu smérem k posluchaci, a také vaci sob€ samym.
Vyznam konkrétnich postupi ovéfuje jako vzdy Casovy odstup. Manipulace realistického
prostoru v abstraktni se hojné objevuje v hybridnim zanru soundscape audiodokumentu téchto
prikladu.

V analyzovanych audiodokumentech muzeme najit mnoho hudebniho autorského
odkazu v zanru elektroakustické hudby. Autofi Cerpaji inspiraci pfedev§im z konceptualniho a
performativniho uméni 60. let. Nechavaji ozvény téchto teoretickych smért ve vlastni tvorbé
invencné rezonovat. Rekordér pojimaji jako svébytny hudebni nastroj a terénni nahravky jako
emancipovany hudebni zanr. Pro JakSe je vyznamnym sémanticky zpisob poslechu svého
prostfedi, coz souvisi s jeho uméleckymi vychodisky konkrétni poezie. Naopak Abraham
vnima zvuky reduktivng, v zavislosti na jeho inspiraci v konkrétni hudbé. Jakkoliv se zanr
soundscape vyvijel z teoretickych vychodisek akustické ekologie Raymonda M. Schafera
konce 60. let 20. stoleti, autofi se s cili tohoto védniho oboru neztotoziuji. Ve své tvorbé se
orientovali dle svych hudebné autorskych potfeb sebevyjadieni a v jejich zdméru nebylo

propagovat ideu spojenou s akustickou ekologii.
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Bakalarska prace se vénuje problematice audiodokumentarni tvorby zanru soundscape,
pficemz vyuziva prikladl Ceskych tvirct. Audiodokumenty Vabeni — sit' — krouzkovani — let a
Jak to znélo Filipa JakSe a Praha v kostce Stanislava Abrahama analyzuje v jejich vertikalni
struktufe s dirazem na aspekty prostoru a hudby v auditivnim médiu. Vymezuje specifické
vychodisko oboru akustické ekologie Raymonda M. Schafera a sleduje spojitosti v tvorbé
soundscape a soudobych zvukovych umélci. V praci jsou zohlednény spolecné kofeny médii
rozhlasu a hudby z doby poloviny 20. stoleti. Za pomoci polostrukturovanych rozhovoru s
tvirci jsou osvétleny jejich motivace, inspiracni zdroje a rozhodovaci procesy. Na zakladé
interpretace a audionaratologie jsou vyvozeny nékteré vnitini vztahy audiodokumentt. Prace
mapuje uzemi na pomezi pivodni hudebni a audiodokumentarni umeélecké tvorby, které dava

vzniku hybridniho zanru soundscape.
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The bachelor’s thesis is concerned with audio documentary production in the genre of
soundscape, with a close look at the czech artists. The author analyzes the audio
documentaries of Filip Jaks§ Vdbeni — sit' — krouzkovani — let and Jak to znélo and Stanislav‘s
Abraham Praha v kostce in a vertical structure with focus on the aspects of space and music
in auditive medium. The thesis specifies a theoretical base of the studies of acoustic ecology
from Raymond M. Schafer and it traces the connection in the creation of soundscape and
contemporary sound artists. There are also roots of the radio and music medium from the half
of the 20th century taken into account. Thanks to the semi-structured interviews with
mentioned producers there are motives of creation, inspiration sources and other processes
uncovered. With the use of interpretation and audionarratology theory application there are
some intrinsic relationships of the audio documentaries described. This thesis is mapping the
borderline field of the original music and audio documentary art production, which fall into

the category of the hybrid soundscape genre.
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