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Abstrakt

Bakalatska diplomova prace se zabyva tifemi tapiseriemi zachycujicimi piibéh
Amora a Psyché, které¢ se nachazeji na zdmku ve Velkych Losinach. Shrnuje stru¢né
historii zamku od 13. stoleti az do 18. stoleti. Taktéz se v kratkosti zabyva historii rodu
Zerotind, konkrétngji se zamétuje na Zerotiny Zijici na pfelomul7. a 18. stoleti, jimiz
byli Jan Jachym ze Zerotina a syn Jan Ludvik ze Zerotina, kteii mohli tapiserie dostat.

Hlavnim cilem préce je popis tapiserii z cyklu Amor a Psyché, zhodnocenti jejich

puvodu a jejich zasazeni do historického kontextu zamku.

Abstract

The bachelor thesis is focused on three tapestries illustrate scenes from the myth
of Amor and Psyche which can be found at the Velké Losiny Chateau. It briefly
summarizes the history of the castle from 13" to the 18" century. It also briefly focuses
on the development of Zierotin family, more specifically focusing on Zierotins of the 17"
and 18™, which were Jachym of Zierotin and his son Jan Ludwig of Zierotin, who could
possibly get the tapestries.

The main goal of this thesis is to describe the tapestries from the Amor and
Psyche series, their origin and setting in the historical context of the Chateau.
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1. Uvod

Ve své bakalarské praci se zabyvam tapiseriemi na zamku ve Velkych Losinach.
Z celkového poctu deviti tapiserii, které netvofi spoleény velky cyklus, jsem si pro svou
praci vybrala tii artefakty pochazejici z jednoho souboru. Jedna se o barokni tapiserie
vytvofené na uzemi dneSni Francie v oblasti Aubusson v poloviné¢ 17. stoleti. Vyjevy
zobrazuji romanticky pfibéh Amora a Psyché, jenz byl inspirovan Apuleiovym Zlatym
Oslem. Osud tapisérii a zejména zpisob, jakym se dostaly na zamek ve Velkych
Losinach, je spojen s fadou nezodpovézenych otdzek a nepotvrzenych hypotéz tykajicich
se samotné moznosti, pfipadného data a dalSich okolnosti darovani tapisérii nékterému
z &lent Zerotinského rodu princem EvZenem Savojskym.

Text prace se postupné zabyva odbornou literaturou na téma tapisérii a gobelint,
jejim zhodnocenim a reflexi. Dale je pozornost zaméfena na vlastni oblast Velkych
Losin, jeji vyvoji v prabéhu historie, a vyznamné osobnosti Zerotinského rodu, které
tento vyvoj zasadnim zptisobem ovlivnily ¢i uréovaly.

Hlavni ¢ast textu je vénovana problematice tapisérii, které jsou na zamku ulozeny
v tzv. Gobelinovém salu. Jejim obsahem je detailni ikonograficky rozbor jednotlivych
dél, porovnani s podobnymi dily vztahujicimi se k tematickému okruhu zobrazeni
milostného ptibéhu Amora a Psyché. Tento oddil textu je uzavien zminkou o soucasném
technickém stavu tapisérii po vyznamném restauratorském zasahu, ktery byl na nich
proveden pred dvaceti lety.

Cilem mé prace je zhodnoceni vyznamu cyklu tapisérii s namétem Amora
a Psyché na zamku ve Velkych Losinach na zaklad€ existujici odborné literatury
a konstatovani vérohodné predstavy o plivodu tapisérii i pravdépodobném zpiisobu, jimz

se tapisérie na zamek ve Velkych Losindch dostaly.



2. Kritika pramenu a literatury

K samotnym tapisériim s ptibéhem Amora a Psyché¢ z Velkych Losin pfili§ zdroja
nenalezneme. Jednou z velmi mala publikaci je kniha Tapiserie na zamku Velké Losiny
z roku 1977 od badatelky a historicky uméni Jarmily Blazkové.! Jedna se o katalog,
ktery pojednava o vsech tapisériich, které na zdmku jsou k vidéni od 17. stoleti, az po
tapiserie, které se zde objevily az po 2. svétové valce, jez na zamek byly dovezeny
dodate¢n¢. Blazkova hned na zacatku uvadi, Ze nckteré tapiserie dochovany nejsou
anejsou ani dochovany zadné prameny, které by nam pomohly s rekonstrukci této
problematiky. Ve svém vyzkumu jsem také Cerpala z jeji dalSi publikace Barokni
tapiserie ze shirek CSR,? ktera je opét katalogem k vystavé potadané v Hluboké nad
Vltavou, a vénuje se podobnym tapisériim jako jsou ty ze zdmku v Losinach. Zde uvedla,
Ze tapiserie, jez jsou na zamku Velké Losiny vystaveny, byly na zamek ptivezeny jako
dar prince Evzena Savojského. Tato informace je také uvedena na strankach Narodniho
pamatkového ustavu, na oficialnich strankach zamku Velké Losiny.®

Vime, ze kolébkou vyrobny tapisérii je Uzemi dne$niho Nizozemska, ale
dulezitou roli sehrala také Francie, ktera v 16.—18. stoleti produkovala nejvétsi mnozstvi
tapisérii. Je také velmi nepravdépodobné, ze by tapiserie pochézely odjinud, nebot’ nam
neni znama zadna dilna evropského kontextu, ktera by dosahovala takové kvality prace
jako pravé dilny v tomto okoli. Jiz Jarmila Blazkova ve své publikaci odkazuje na

Aubussonskou dilnu.*

Mezi dalsi publikace, které se zabyvaji tématikou tapiserii
v obdobi baroka, je Tapestry in Baroque, °> ktera se zabyva studiem raznych aspektl
tapiserie. Abych porozuméla problematice tapiserii blize, ptecetla jsem také publikace
0 nizozemskych tapiseriich Flemish tapestry from the 15th to 18th century® od historika
Guye Delmarcela, ktera mapuje vyvoj flamské tapiserie, a také publikaci od Katefiny
Cichrové, vydanou u piileZitosti vystavy tapiserii v Ceském Krumlové a na zamku

Hluboka nad Vltavou, Viamské tapiserie na zamcich Hlubokd a Cesky Krumlov.

! Jarmila Blazkova, Tapiserie na zamku Velké Losiny, Sumperk 1977.

2 Jarmila Blazkova, Barokni tapiserie ze sbirek CSR, Praha — Hluboka nad Vltavou 1974,

3 NPU, Poznamky k zakladnimu okruhu Zerotinové na Losinach, zdmek Velké Losiny, https://www.zamek-
velkelosiny.cz/cs/, vyhledano dne: 20. 6. 2022.

4 Blazkova (pozn. 1), s. 23.

5> Thomas P. Campbell, Tapestry in the Beroque: threads of splendor, New York 2007.

® Guy Delmarcel, Flemish tapestry from the 15th to the 18th century, Tielt 1999.

7 Katefina Cichrova, Viamské tapiserie na zamcich Hlubokd a Cesky Krumlov, Ceské Budéjovice 2014.
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Jelikoz mam blize ke klasickym malovanym obrazim, u kterého znam vétSinu
technik malby i kresby, bylo pro mé dulezité se piiblizit i k vytvareni tapisérii pro
pochopeni jejich pravé podstaty, a pro pochopeni zejména toho, pro¢ dilen bylo tak malo,
z toho diivodu jsem také Cerpala z knihy Tkani, metody, vzory a tradice davného umeéni
od Christiny Martin.® Kniha je pielozend z anglického origindlu Weaving: Methods,
Patterns and Traditions of the Oldest Art a vénuje se hlavné¢ samotnému vytvareni
tkanych obrazii od samych pocatki vytvareni vldkna, piedeni az po symboliku a barevné
efekty a je doprovazena popisnymi ilustracemi.

Abych pochopila a zjistila pro¢ zrovna Zerotinové byli ti, ktefi snad od prince
Evzena dostali darem tapiserie, zaméfila jsem se na samotny rod a jeho postaveni.
K tomu mi pomohly knihy Na vécnou pamét, pro slivu a viznost,® coz je kolektivni
monografie o renesancnich zdmcich ve sprav€ Narodniho pamatkového ustavu,
a zaméfuji se zde na kapitolu Velké Losiny, kterou zpracoval Ondiej Jakubec s Markétou
Vlkovou. Déle zde vyuzivam informace z knihy, kterou zpracoval Jiti Lapacek, Po
stopach Zerotimi.® Knihy se zabyvaji jak vyvojem zamku, tak zejména v knize Po
stopdch Zerotimii nalezneme, velmi dobie zpracovany rodokmen rodiny Zerotintl, a to
nejen vétve velkolosinské, ale celkovému rodovému zpracovani. K tomuto tématu se
vztahuje také publikace od Petry Vokacové, Pribéhy o hrdé pokore — Aristokracie
ceskych zemi v dobé baroka, kde jsou popsany i denikové zdznamy Jana Jachyma ze
Zerotina,'*

Skoro veskeré dokumenty a archivalie, které by ndm mohly pomoci objasnit a fict
nam vice o problematice k velkolosinskym tapiseriim zmizely. Podle legendy zminéné
Jarmilou Blazkovou se ztratily v papirnach Velkych Losin a byl z nich vyroben dalsi
papir, aviak blize k nim nic nevime.!? Pfi své nav§tévé olomouckého archivu se mi
podafilo nalézt zaznam z inventafe zamku pofizen roku 1802, ktery je psan v kurentu,
a ve kterém jsou tapisérie uvedeny jako vybaveni jednoho z pokoji. Rok 1802 byl pro

zamek Velké Losiny osudovy, doslo zde k prodeji panstvi do rukou Lichtenstejnd, ale

8 Christina Martin, Tkani: Metody, vzory a tradice davného uméni, Praha 2021.

% Ondiej Jakubec — Markéta Vlkova, Velké Losiny, in: Michal Koneény et al: Na vécnou pamét pro slavu a
vdznost: aristokraticka sidla v ceskych zemich ve spravé Narodniho pamatkového ustavu, Krométiz 2017.
S. 605-631.

10 Jiti Lapacek, Po stopdach Zerotinii, Pterov 2012.

1 Petra Vokacova, Piibéhy o hrdé pokoie — Aristokracie ceskych zemi v dobé baroka, Praha 2014.

12 Blazkova (pozn. 1), s. 23.
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jelikoz jsou gobeliny v tomto spisu uvedeny, musely zde byt uz za Zerotinti. Tapiserie
jsou zaznamenany V mistnosti nazvané ,, Gobelin Zimmer‘* (Gobelinovy pokoj).t3

Dal$im zdrojem pro m¢ také byly zdznamy o restaurovani tapiserii, které jsou
uloZeny v olomoucké poboc¢ce Narodniho pamatkového ustavu. Zde je detailni zdznam
toho, jakou cestu musely tapiserie podstoupit, aby byly restaurovany. Je zde také ulozen

fotograficky aparat, ktery nam ukazuje stav tapiserii pred zrestaurovanim a po ném.*

3. Vysvétleni terminu Tapiserie

»lapiserie, ndstéenny koberec, nebo gobelin ¢i , mobilni freska severu* — to
vSechno jsou pojmenovani oznacujici jeden z nejuslechtilejSich a nejkrdsnéjsich
remeslnych vytvorii, ktery kdy zdobil a zituliioval lidské pribytky.“*® Terminologie
oznacujici tento druh umeéni neni dosud ustidlend a jednoznacna. Jednotlivymi pojmy
mohou byt oznafovéna dila riznych druhl textilniho uméni. Oznaceni v pramenech
nebyvaji upiesnéna a Casto pottebujeme dalsi informace o dile, naptiklad misto vzniku,
abychom ur¢ili konkrétni vyznam uzitého oznaceni.

Slovo tapiserie pochazi z francouzstiny, postupné pronikalo do dalSich
evropskych jazykli a v fad¢ u nich zdomacnélo. Ve francouzstin€ slovo oznacuje nejen
tkan¢ koberce, ale 1 ostatni textilni zavésy, napt. pokryvky a potahy. Z prostiedi
pafizskych manufaktur vzesel také ekvivalentni termin gobeliny oznacujici pivodné
tapiserie majici plivod v patiZskych kralovskych manufakturach Les Gobelins.

Anglictina, podobné jako francouzstina uziva slovo tapestry, avSak némcina
vytvorila vlastni vyrazy jako jsou Wandteppich ¢i Bildteppich, do ¢estiny je pievadime
jako nastenny koberec. V Polsku se ujalo oznaceni gobelin, byva vsak pouzivano
vyhradné pro tapiserie barokniho piivodu. Starsi, sttedoveéké a renesancni tapiserie byvaji
oznaCovany jako arrasy. Stejny termin, arrazzi uziva pro tapiserie také italStina.

V ceskych pramenech muzeme narazit na terminy koltra, kortyna, spalir nebo
caloun, které mnohdy nebyvaji blize upfesnény.’® Termin s$palir pochazi ze staré
némc¢iny a oznacoval jak zavésné nasténné koberce, tak i jiné druhy tapet, které

pokryvaly stény baroknich Slechtickych sidel. Tapety byvaly vétSinou textilni, brokatové

13 Zemsky archiv v Opavé, Pobo¢ka Olomouc, fond Velkostatek Velké Losiny — Hospodafsky inventaf,
inv. ¢. 2701, karton 744.

1% NPU, Restaurdtorska zprava ro tapiserii "Svatba Amora a psyché", Sig. R-0924, 2002.

15 Cichrova (pozn. 7), s. 11.

16 Cichrova (pozn. 7), s. 12.
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nebo hedvabné, anebo tapety vytvofené malbou na platn€ a vyjimkou nebyly ani tapety
kozené. Textilni tapety zachycovaly zejména figurdlni, zvifeci nebo rostlinné vyjevy,
zatimco koZené byly vétsinou zdobeny technikou vytlaovani a zlaceni. 1’ Zemi paivodu

tdchto vyrobkt bylo predeviim Nizozemi.!8

4. Velké Losiny — historicko-kulturni kontext

Obec Velké Losiny se nachazi v severomoravském kraji, v HanuSovické
vrchoving, mezi Kralickym SnéZnikem a Hrubym Jesenikem, pobliz mésta Sumperk.
Prvni, co pfi pfijezdu do obce spatfime, je rozsahld stavba zamku tyc€iciho se tésné pod
horou Straznik. Dojem z krasné architektury posiluje romantickd krajina, jez jisté
nezustala bez vlivu na charakter lidi, ktefi zde pobyvali.

Zamecky komplex situovany na jihozapadnim okraji obce je tizce spjat s rodem
Zerotind, piesnéji s jeho velkolosinskou vétvi, jejiz ¢lenové zde po dlouhou dobu Zili,
vybudovali zamek v jeho vyrazné architektonické podob¢ a potizovali vybaveni
a umélecka dila pro jeho vyzdobu, véetn¢ vyznamnych tapisérii kterym je vénovana tato
préace.

Zerotinové se vyrazné zaslouzili o rozvoj architektury renesanéniho obdobi
V ramci celé Moravy. Piiklady renesan¢nich arkddovych zamka najdeme, kromé Velkych
Losin, také v Nameésti nad Oslavou, Rosicich, Dfevohosticich ¢i Hustopecich nad
Bedvou. ¥ [1]

Prvni zminku o Velkych Losindch miZeme nalézt v listiné vydané 16. listopadu
roku 1296 ve Sternberku. Zde je uveden nazev Ulrice villa (Oldfichova vila, némecky
GroB Ullersdorf).?’ Jednalo se o dobu vlady Vaclava II., vymezenou léty 1278 az 1305,
kdy Cechy i Morava zacaly rychle hospodaisky prospivat, a to vedlo k rozvoji mést a zde
pestovanych femesel. V této vySe zmineéné listin€ se obce Ullersdorf, spolu s dal$imi
(LuzZnice, Lipina, Tachov) zavazuji odevzdavat ke Sternberskému kostelu desatek.
V dobé utvaieni spravy litomysSlského biskupstvi v letech 1350 a 1351 se jméno obce
objevuje v soupisu far Sumperského dékanstvi, které mélo pattit ke vznikajici diecézi a je

zde pfipominan kostel a fara. Losiny se tedy staly farni obci. Je mozné, Ze zde byla

17 Lenka Kalabova — Michal Koneény, Poklady moravskych hradii a zamkii, Brno,2010, s. 63.

18 Thomas P. Campbell — Maryan Wynn Ainsworth, Tapestry in Renaissance: Art and magneficence, New
York 2002. s. 130.

19 Jakubec — Vlkova (pozn. 9), s. 605.

20 Rostislav Vojkovsky, Velké Losiny — zamek severné od Sumperka, Dobra 2005. s. 1
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i Skola, ale v pramenech zminéna neni. Koncem 14. stoleti se Losiny stavaji
zemépanskym majetkem. V roce 1371 nejsou sice uvedeny mezi statky markrabéte Jana
Jindficha Lucemburského, ale je mozné, ze v té dobé (mezi lety 1371-1391) jiz piesly
jako dédictvi pod spravu moravského markrabéte Josta, coz byl Jantiv syn.?

Konkrétnich zprav o Velkych Losindch se v pramenech (az do 16. stoleti) ptili§
nedochovalo. Zminuji se pouze vsi v okoli Losin, (Vikyfovice, Rudoltice, Vermitovice),
Losinska tvrz jakoby viibec neexistovala.??

Jako prvni spravce a majitel tvrze byva uvadén Jost Lucembursky, 2 pfi¢emz rok
nabyti (nejpozdéji 1391) neni pfimo dolozen, odhaduje se, ze k nému doslo mezi lety
1371-1391. Po Jostové smrti zustaly roku 1411 Losiny nepochybné v moci ¢eskych
vladct: Vaclava IV., Zikmunda Lucemburského, Albrechta Habsburského, Ladislava
Pohrobka, Jititho z Podébrad, Vladislava II. Jagelonského. Tito panovnici poté Losiny
udélovali v 1éno riznym zdjemcim z fad spolehlivé Slechty. A touto Slechtou, jak se
pozd¢ji ukdzalo pro Losiny mimotadné dulezitou, se nejpozdéji v 15. stoleti stal rod
Zeroting.?*

Prvni doloZeny Zerotin na Losinach byl Jan Dit8, také uvadény jako Jan ze
Zerotina, a to uZ v roce 1412. Podle nékterych odhadi spravoval uz Jantv piedek Piibik,
to ale dle pramentl neni doloZeno.?® [2].

Ackoliv se Zerotinové o Losiny starali po nékolik generaci v pribéhu 15. stoleti,
do plného vlastnictvi je ziskali az v roce 1507, kdyZ se kral Vladislav II. rozhodl prodat
néktera ze svych panstvi. Tak Losiny ptipadly nejdiive Janu z Kunovic od né&jz se je hned
v zapéti odkoupil Petr ze Zerotina (syn Jana ze Zerotina) a uginil je na dlouhou dobu
zerotinskym vlastnictvim.?®

Zerotinové na Losinach vétsinou nepobyvali. Jejich hlavnim sidlem byl Sumperk,
tam se rozvijela jejich ufedni moc a Velké Losiny jim slouzili ¢asto jako letni rezidence.
Ke zméné dochazi az poté, kdy v roce 1560 zdédil Losiny Jan mladsi ze Zerotina a jeho
bratr Zikmund (synové Premka I.). Ti se dostali do rozepie kvuli dédictvi, doslo

k souboji, v kterém byl mlads$i Zikmund ranén na hlavé a na nasledky zranéni zemfel

2L |bidem. s. 2.

22 |bidem. s. 2.

23 Jost Lucembursky, téZ Jost Moravsky byl moravsky markrabé z lucemburské dynastie plisobici hlavné
vV Brné.

2 Rostislav Vojkovsky, Velké Losiny — zamek severné od Sumperka, Dobra 2005 s. 2.

% |bidem s. 2.

2 |bidem. s. 2-3.
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(f 1560).2" JanGiv &in byl cisafovym zastupcem povazovan za prekrodeni meze
sebeobrany, rada Zerotint sidlici v Sumperku Jana odsoudila a od roku 1560 byl Jan
véznén na losinské tvrzi, ktera vyhovovala pro ucely jeho trestu a zaroven se po ukonceni
trestu stala jeho vlastnictvim.?®

V téhle dobé tvrz byla jesté piivodni a mame také doklady o tom Ze zde byl kostel
a fara. Zamek, v soucasné podob¢ zacal byt budovan az po Janové propusténi. Nasledné
Jan mladsi ze Zerotina odprodal Sumperk za 12 000 zlatych mé§tantim, vystéhoval se

a zapocal novy zivot na tvrzi Velkych Losinach, kterou od sedmdesatych let 16. stoleti

zadal piestavovat na renesanéni arkddovy zamek.?

4.1. Zerotinové

Podle nékolika dochovanych rodovych povésti Ize piivod rodu Zerotind hledat uz
ve 12. stoleti. Legenda tvrdi, Ze rod vznikl z potomkt Bluda z Bludova (1195-1215),%
jichz bylo ve tiinactém stoleti tolik, Ze je nebylo mozné pozdé&ji dohledat. Jednim z téch,
jehoz existence je dolozena, byl Zbor z Bludova, ktery zil na bludovském hrad¢é mezi lety
1326-1352, a ktery také uzival ptizvisko ze Zerotina, jeZ po ném zd&dili jeho potomci,
panové ze Zerotina.®

Badatelé rozdélili spletité rodové linie Zerotini do nékolika vétvi: napajedelské,
bieclavské, kolinské, staroji¢inské, naméStské, valaSskomezificské a vizmbersko-
losinské.®2 [3] Pislusnici velko-losinské odnoze Zerotinského rodu na Losinach sidlili od
konce 15. stoleti, v dobé, kterou lze oznacit za zlatou éra rodovych drzav
V severomoravském kraji.

Nejvyssi zemsky sudi Jan star§i ze Zerotina (zemiel 1499), zakoupil mésto
Sumperk a s nim i dal§i panstvi, jako byly Nové Hrady, Bludov a ve vy$§im véku rozsitil
drzavu o novoji¢inské panstvi sousedici s Fulnekem. Panstvi Velké Losiny a Vizmberk

(dnes Louéna nad Desnou) patiily k oblastem vyznamnym pro t&Zbu dieva a rud.®

Zerotinové se Vv té dobé zatadili k nejvyznamnéjsim $lechtickym rodéim na Moravé.

27 Jakubec — Vlkova (pozn. 9), s. 605.

28 Rostislav Vojkovsky, Velké Losiny — zamek severné od Sumperka, Dobra 2005. s. 5.

2 |bidem, s. 5.

30 Lapacek (pozn. 10), s. 10.

81 Jan Btezina, Viastivéda Moravskad okresu sumperského, staroméstského a vizmberského z roku 1932,
Brno 2021. s. 118-119.

32 Lapagek (pozn. 10), s. 15.

33 Ibidem. s. 15.
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Losiny zazivaly sviij nejvétsi rozkvét, zejména diky Janu mlad$imu ze Zerotina,
zvanému Losinsky (1535-1607) v posledni tfetiné 16.stoleti a to az do pocatku stoleti
17.3* Ptestavbu zamku ve Velkych Losinach inicioval Jan kolem roku 1577. S jeho
osobou vsak neni spojovana pouze vystavba zdmeckého komplexu, byva mu piisuzovana
zasluha také o obecnéjsi rozkvét Velkych Losin. Inicioval zde vystavbu luteranského
kostela svatého Jana Kititele, budoval lazn¢ a pracoval také na zvelebeni ostatnich
zerotinskych sidel (napt. Bludov).®

Jantiv majetek nasledné presel na jeho dva syny z posledniho manzelstvi
S Andé¢linou Rysanovou z Modfic, Jana Jetficha a Pfemyslava II. Bratfi si rozséhlé
panstvi rozdélily na dvé poloviny, za ucast na stavovském povstani na protihabsburské
strang, jim ve dvacatych letech 17. stoleti mély byt zkonfiskovany tii ¢tvrtiny majetku.
Diky piimluvé jisté vlivné osobnosti pusobici na cisaiském dvoie si sva panstvi mohli
odkoupit zpé&t. Oba bratii do konce Zivota ziistali protestanty.®

Postupné si Zerotinové piedavali Velké Losiny z generace na generaci a Losiny
se teSily nebyvalému rozkvétu, a to az do doby, kdy je spravoval Premek III., ktery
konvertoval ke katolicismu. Po jeho ndhlé smrti vSak Losindm nastaly temné casy.
Premkovi synové Jan Jachym a Maxmilian FrantiSek, byli jest¢ oba utlého véku
anemohli se ujmout dédictvi. Spravy majetku se chopila jejich teta Anna Sibyla,
hrabénka Gallova.

Jeji plisobeni je spojeno s temnym obdobim ¢arodéjnickych procest. Ty trvaly od
roku 1678 az do roku 1692, kdy jejich dalSimu pokracovani musel zabranit cisaf.
Carodgjnické procesy vzaly Zivot a jméni mnoha lidem, a také pro §lechtu byly inkviziéni
soudy velmi nakladnou zaleZitosti.%’

Po smrti Anny Sibyly se spravy majetku ujimaji Maxmilian FrantiSek spolu
S mladS$im bratrem Janem Jachymem. Maxmilidn umird v roce 1706 bezdétny a cely
majetek potom piechazi na jeho mladsiho bratra.®® Jan Jachym ze Zerotina byl velkym
mecenaSem umeéni. To se projevilo zejména v nové barokni piestavbé tzv. ,,nového*

zémku, jenz se dodnes zachoval ve své tehdy vybudované podob¢, vcetné vyzdoby

34 Jakubec — Vlkova (pozn. 9), s. 605.

% lbidem. s. 607.

36 Milo§ Melzer, 650 let Velkych Losin in. Viastivédné listy, 2001, 2. s. 26.

37 Lapacek (pozn. 10), s. 51-52 a Rostislav Vojkovsky, Velké Losiny — zamek severné od Sumperka, Dobra
2005, s. 16-17.

38 Lapacek (pozn. 10), s. 52.
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n&kterych saltl. Lasku k uméni zdédil po Janu Jachymovi také jeho syn Jan Ludvik. * [4]
Ten se rozhodl zkultivovat v baroknim duchu také ptilehly zdmecky park. Tento zamér
se vSak nepovedlo naplnit, protoze finan¢ni prosttedky, byly piili§ vyCerpany piedchozi

40 5] Slozita situace vedla nakonec k prodeji panstvi. V 1802 je

vystavbou zamku.
ziskava knize Karel z Lichtenstejna.*’ V této souvislosti vznikl dodnes dochovany
dokument o rozsahu hospodéiského inventdfe zamku, kde jsou zminény tapiserie

zachycujici piibéh Amora a Psyché.*?

4.2. Zamek ve Velkych Losinach

Losiny se nachazi na kiiZzovatce né€kolika vyznamnych cest, jez spojovaly Moravu
se Slezskem. Nejvétsi rozkveét mésta nastal na prelomu 16. a 17. stoleti, dokladem toho je
zamek i farni kostel.

Zamek byl plvodné vystavén jako rozsahld trojkiidla stavba s rozevienou
dispozici a arkadovym nadvoiim, které se pied dostavbou ,,nového* kiidla oteviralo do
krasné hornaté krajiny.

Ptichozimu navstévniku se zamek zprvu predstavuje jednoduchou, neclenénou
fasadou barokniho kiidla. Pravy moment pfekvapeni nastdva v momenté, kdy vstupujici
projde zdmeckou branou a konecné se mu naskytne pohled na nadvoii s fontanou,
n&kolikastupiiovymi arkddami a dekorativnimi prvky na fasade.*?

Podle Ondfeje Jakubce a Markéty Vlkové se velkolosinsky zamek svou
vystavbou Fadi spise k tzv. ,,druhé generaci* renesan¢nich zamk® na Moravé.** Jak bylo
zminéno, Jan mladsi ze Zerotina ziskal Velké Losiny v roce 1560. Pfestavba zapocala
v sedmdesatych letech 16. stoleti. Jejim hlavnim diivodem byla jist¢ nedostate¢né
reprezentativni podoba starého sidla, které mélo byt zmodernizovano v duchu nejnové;jsi
mody, dle dobovych kritérii.

Nové télo zdmku zacalo byt budovano nékdy okolo roku 1577, na vystavbu
dohlizel sam Jan mlads§i ze Zerotina. Tato nova budova se z velké &asti dochovala
dodnes. Pivodni jadro objektu se ziejmée nachazi ve vychodnim kiidle vysokého zdmku,

pokud pomineme teorii, piedpokladajici, ze starSi tvrz mohl byt situovana jinde.

39 Rostislav Vojkovsky, Velké Losiny — zamek severné od Sumperka, Dobra 2005, s. 19.

40 Milo$ Melzer, 650 let Velkych Losin in. Viastivédné listy, 2001, 2. s. 27.

4l Lapacek (pozn. 10), s. 5.

42 Zemsky archiv v Opavé, Pobocka Olomouc, fond Velkostatek Velké Losiny — Hospodaisky inventa,
inv. ¢. 2701, karton 744.

43 Jakubec — VIkova (pozn. 9), s. 610.

4 Ibidem. s. 610.
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Je mozné, Ze uz na konci sedmdesatych let 16. stoleti mohlo z tohoto ptivodniho
jadra vychazet nové kiidlo s valené zaklenutymi prostory. Kolmo na néj nasledné
navazalo jednopatrové severni kiidlo. Vysledkem prvni stavebni etapy byl dvoukiidly
zamek ve tvaru ,.L“. Severni kiidlo zavrSovala atika. Fasady byly dekorovany
kvadrovym psanickovym sgrafitem s vegetabilnim ornamentem v okoli oken. VétSina
sgrafitové vyzdoby se dochovala az do vlady Lichtenstejnt, ktefi ji ponechali v jejim
puvodnim stavu. Je také mozné, ze v této etapé¢ piestavby bylo vystavéno i1 kiidlo
zéapadni, které vSak bylo pozdéji strzeno kvili zvétSeni dispozice a pristavbé dalSich
efektnich, arkddovych prvkid. Autorstvi pifestavby je pfisuzovano Antoniu Thomovi,
ktery je v pramenech nazyvén také Doma. Jednalo se o stavitele italského ptivodu, ktery
se rovnéz podilel na vystavbé kostela svatého Vavfince v Sobotiné. Stavba byla nejspis
dokoncena pfi ptileZitosti Janovy svatby s Anou Rysankovou z Modfic, k niZ mohlo dojit
(pravdépodobné) v roce 1586. Za Jana mladsiho ze Zerotina byla jesté dostavéna §tihla
véz, polygonalniho pudorysu. Pozdé¢ji byla opatfena barokni bani. K zamku jizné
ptiléhaly hradby se stfilnami, na vnitini stran¢ se nejspiSe nachazely staje a hospodarské
budovy. V celku renesan¢ni pfestavba predstavovala zcela novy objekt trojkiidlého
a dvoupatrového vysokého zamku.*® [7] [8]

U nékterych oken si miZeme vSimnout, Ze jsou osazena mimo vymezena
sgrafitovd pole, nebo dokonce okna zcela chybi. [9] Mohlo by se jednat o disledek
pozd¢jSich ptestaveb interiéru, vytvoreni slepych oken vSak také mohlo byt soucasti
ptvodniho zdméru umélce.*®

Neékteré casti interiéru musely byt pfizpisobeny arkadovému ochozu. Charakter
vnitinich prostor zdmku a dochovany inventar vypovidaji o tom, jak byl ten ktery prostor
vyuzivan a jakym Uc¢eliim slouZil. Zaklenuté pfizemi tvofilo funkéni zdzemi zamku. Byla
zde kuchyné s ptisluSnymi komorami, mizeme zde také nalézt pokoje pro ufedniky
a sluzebnictvo. Byt spravce zamku se nejspi§ nachédzel v druhém patie jizniho kiidla.
Charakter obou pater vypovida o tom, Ze slouzila k obytnym a spolecenskym tuceltim,
jednak pro hosty jednak pro cleny rodiny. Do jednotlivych mistnosti se vstupuje skrz
arkddovou chodbu severniho kiidla zamku, v némZz se nachdzeji hlavni spolecenské

mistnosti.

“® lbidem. s. 610-615.
% Rostislav Vojkovsky, Velké Losiny — zamek severné od Sumperka, Dobra 2005. s. 20.
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Dvetmi oddé€leny vstupni prostor nad schodist¢ém v prvnim patfe je vyzdoben
portrétnimi obrazy a ma charakter ,,salu predkd®. Pfichozi hosté zde ziejm¢ cekali na
piijeti. Z této mistnosti je mozné projit do dalSich dvou prostor. Hlavni reprezentativni
prostora, velka sinn (,,Rytifsky sal), byla pouzivana jako jidelna. Je osvétlena Sesti
rozmérnymi okny a s predsalim je spojena intarzovanymi dvefmi s pivodnim kovanim.
Nejvétsi dominantou mistnosti jsou perfektné zachovand a funkéni kachlova kamna.
Vsechny stény tohoto pokoje jsou pokryty koZenymi tapetami s vytlaCenym
a malovanym zerotinskym znakem. Strop je kazetovy, castecné modife vymalovany,
osazeny mohutnymi lustry se svicemi a soustruzenymi terci. Veskeré dekorativni prvky
jsou pozlaceny, celek navozuje dojem hvézdného nebe. [10] [11] Lze predpokladat, ze
mistnost byla takto vybavena v navaznosti na svatbu Jana mlad§iho ze Zerotina. Na konci
Rytitského sélu Ize projit do malé mistnosti, ktera slouzila nejspise jako knihovna. Dnes
jsou zde ulozeny nejstarsi svazky, které na zamku byly nalezeny.

Dalsi reprezentativni, avSak vyrazné¢ komorngjsi prostorou je tzv. ,,Gobelinovy
sal“. Do né&j je mozné vstoupit pouze ze salu pfedkd. Prostor je rozlohou velmi maly,
osvétluji ho jen dvé okna smétujici do arkddového ochozu. Je vytapetovan textilnimi,
modrymi tapetami, zdobenymi vegetabilnimi motivy akantu, ptivodné pozlacenymi. Do
dnesni doby se zlaceni se dochovalo jen na nékolika mélo mistech.

Tapiserie byly oblibenou soucasti baroknich interiérii, funkéni hned v né€kolika
ohledech. Nejen, Ze interiériim doddvaly mimotadnou estetickou hodnotu, také osliiovaly
kvalitou a nakladnosti zpracovani, reprezentovaly své majitele a manifestovaly jejich
bohatstvi i vytfibeny vkus. OvSem tapiserie byly také velmi nachylné k poskozeni
a naro¢né na udrzbu. Aby se zachovaly v co nejlepsim stavu, byvaly gobeliny na vétsing
sidel vystavovany pouze v zimnich obdobich, po zbytek roku byly chranény pted
prachem, ktery pronikal dovniti otevienymi okny. V zimé& se také uplatiiovala jejich
schopnost udrzovat teplo. Jiz ve sttedoveku byvaly interiéry v ¢eskych sidlech pokryvany
tapetami z teleci kiize rizné€ zdobenymi protlacovanim a zlacenim, tak jak to mizeme
vidét v Rytitském sale ve Velkych Losindch. Pozdéji v obdobi renesance se zacaly tésit
oblibé gobeliny a v baroku tento zajem postupné prerostl ve vzajemné predhanéni o to,
ktera ze Slechtickych rodin se bude moci pochlubit lepsimi a luxusnéji provedenymi
tapiseriemi. Pouziti starych zakladu a pivodni gotické dispozice, vedlo k tomu, ze
prostory i po pfestavbé na renesancni zamek ziistavaly mimoiadné chladné. Proto

zdobeni stén kuzi a tapiseriemi bylo vedle vlastniho vytapéni kachlovymi kamny
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efektivni soudasti zahiivani mistnosti. Na zamku se z dob Zerotinti dochovaly rozsahlé
segmenty ,.kozenych stén®, které stale zdobi rytitsky sal.

Hlavni dominantu Gobelinového salu tvofi tapiserie s pfibéhem Amora a Psyché.
Pivodni urceni tohoto prostoru nezname, je mozné ze se jednalo o mensi jidelnu,
vyuzivanou rodinou a menSimi navstévami kvili moznosti snazSiho vytapéni. Podle stop
zachovanych na podlaze v zadni ¢asti mistnosti, je také mozné usuzovat, ze zde v urcité
dobé stialo podium a sal tak mohl slouzit k malym hudebnim nebo recitatnim
vystoupenim.*’ [11]

V dobg, kdy zdmek spravoval Jan Ludvik ze Zerotina zadaly zde byt provadény
vyznamnéjsi barokni ptestavby. Po smrti své matky se Jan rozhodl pro vystavbu centralni
kaple (1725-1742), ktera by slouzila zaroven jako reprezentativni hrobka. Nechal
probourat strop, coz mu umoznilo vytvofit kapli prostupujici ptes dvé podlazi. K jeji
vyzdobé byl pfizvan jeden z nejvyznamnéjSich moravskych maliit Jan Krystof Handke,
ktery zde zpracoval naméty spojené s oslavou Jména Jezise Krista. Na vyzdobé se
podileli také sochatfi Antonin Winterhalder a Jan Ignac Rokitzky. Interiér kaple je jednim
z nejlepsich piikladi barokniho slohu u nas.*® [13]

Jan Ludvik se neangazoval pouze v ptfestavbé budovy zamku, v letech 1733-1742
investoval vyznamné prostiedky také do zvelebeni barokni zahrady. Na jiznim konci byla
zahrada opatiena honosnou branou, za niz se pfichozimu navstévniku oteviral pohled na
mnozstvi vodnich ploch s vodotrysky a zahony exotickymi kvétinami. Nachézela se zde
také grotta a zndmé sochy trpasliki, které jsou dnes instalovany na nadvoti zdmku. [14]

Zamér se nicméné nepodatilo zcela dokoncit. Po Janu Ludvikovi zdédil zdmek
a panstvi jeho syn Ludvik Antonin, ktery byl pozdé¢ji (1802) z divodu finanéni tisné

donucen panstvi odprodat Karlu z Lichtenstejna z moravskokrumlovské rodové linie.

5. Tapiserie

Na zamku ve Velkych Losinach se naslo hned nékolik kust tapisérii. [15] Nékteré
Z téchto kusti byly pravdépodobné vytvotreny uz ve 13. stoleti a predpoklada se, Ze zde
byly uz plivodné situované, zatimco ostatni jsou az ze 17. a 18. stoleti. Ne vSechny jsou

vSak dochovany vcelku a zndme je pouze z fragmentl (napf. Fragment s bojovnikem).

47 Jakubec — Vlkova (pozn. 9), s. 621.
“8 lbidem. s. 630.
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Z obdobi 17. stoleti se nam dochovaly dva vétsi celky — tfi kusy z cyklu Amora a Psyché,
které byly na Losinach jiz za Zerotinii, a tfi tapiserie s motivem Antonia a Kleopatry,
které byly na zamek dovezeny az v poloviné 20. stoleti.*® Druhy cyklus obsahuje scény
Antoniitv rybolov,[28] Setkdni Antonia s Kleopatrou,[29] Hostina pri pochodnich.[30] Ty
pochazi z nedalekych Zadlovic, sidla rodiny Dubskych. Tapiserie z tohoto sidla byly
hrabétem Viktorem Dubskym dovezeny z Madridu, kde ptisobil na konci 19. stoleti jako
rakousky velvyslanec. Posledni tapiserii dochovanou veelku je Mucius Scaevola. [31]

Mnoho Slechtict si také ptfalo mit tyto honosné a krasné dekorace na svych
zédmcich a jinych panstvich, a objednavali si je v proslulych dilndch na dne$Snim tzemi
jizniho Nizozemi. Domnivame se, Ze cyklus Antonius a Kleopatra byl ptivodné vyroben
a dovezen z uzemi dne$niho Delftu a predpokladanym autorem kartont je Karel van
Mander mladsi, jenz je na jedné z tapisérii signovan. [32]

Celkem tfi kusy tapisérii Amora a Psyché jsou vystaveny v Gobelinovém salu,
jenz je situovan vedle salu predku v druhém patie velkolosinského starSiho zamku.
Namét pochazi z romanu Promény neboli Zlaty Osel, od fimského autora Lucia Apuleia,
jehoz hlavni hrdina se kouzlem proméni do osla a vtéto podob& zazivad riizna
dobrodruzstvi. A pravé v jeskyni loupezniki si vyslechne ptibéh o Amorovi a Psyché.

Lucius Apuleius zil ve 2. stoleti naseho letopoctu. Ve své knize Metamorfoz
pouzil nekolik starSich predloh, to i1 feckych. Mezi zachovanymi feckymi povidkami se
pfibéh Amora a Psyché nikde nevyskytuje. V feckém i fimském vytvarném umeéni se tyto
dvé postavy, okfidleny bth lasky a krasnd divka s motylimi kiidly, objevuje uz davno
pied Apuleiem.>°

Tapiserie stimto namétem jsou datovany do poloviny 17. stoleti. Dle Jarmily
zminky o tapiseriich mame az z hospodaiského inventare z roku 1802, tudiz pozdé&ji uz
se na zamek dostat nemohly.>? Traduje se, ze byly darem od prince EvZena Savojského.
Pro¢ je ale Evzen Savojsky Zerotinim daroval? — to miizeme jenom hadat. Pokud viak

vezmeme V Gvahu téma tapisérii, které v celku znazoriiuji milostny ptibéh Amora

49 Blazkova (pozn. 1). s. 3.

%0 Autor neznamy, Complete works of Apuleius, Delphi 2015. s. 3-4.

51 Blazkova (pozn. 1). s. 23.

52 Zemsky archiv v Opavé, Pobocka Olomouc, fond Velkostatek Velké Losiny — Hospodafsky inventat,
inv. ¢. 2701, karton 744.
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a Psyché zakondeny jejich svatbou, je také mozné, Ze Zerotintim byly dany jako svatebni

dar pro Jana Jachyma z Zerotina ¢&i jeho syna Jana Ludvika.

5.1. AMOR A PSYCHE

Ptibeéh zacina jako pohadka vypravénim o krali, kterému se narodi tii krasné
dcery. Nejmladsi dcera, nejkrasnéjsi, je dokonce tak krasnd, ze ji lidé povazuji za
ztélesnéni samotné Afrodité. Zacnou zanedbavat chramy, a nosi dary nejmladsi kralove
dcefi, Psyché, a tim tak urazi bohyni Afrodité. Bohyn¢ se rozhnéva a chce krasnou
Psyché potrestat, a k tomu si na pomoc pfizve svého syna Amora. Ten mé divku stielit
svym Sipem tak, aby se zamilovala do nejnuznéjSiho chudaka a aby jeji laska byla
nestastna. Amor se vSak svym $ipem poranil sam a do Psyché se zamiluje. Psyché je sice
uctivana jako bohyné&, ale z&dny Zenich se pro strachu z hnévu bohyné o jeji ruku
neuchazi. Zoufali rodi¢e proto jdou pro radu do Apollonovy véstirny, a nato podle
vyroku orakula odnesou divku v pohiebnim privodu k horam a tam ji opusti. Amor da
prikaz Zephyrovi, a ten mu Psyché pfinese do palace, kde se o ni staraji neviditelni
sluzebnici. Amor k ni pfichazi v noci, tak aby Psyché jeho pravou totoznost neznala
a Psyché musi slibit, ze po ni nikdy nebude péatrat. Po néjakém cCase se vSak osamélé
Psyché zacne styskat a prosi Amora, aby jejim sestram dovolil ji navstivit. Ten nakonec
souhlasi. Sestry za Psyché¢ ptijdou a kdyz vidi jeji zamek a bohatstvi, zatnou na ni zarlit.
Vyptavaji se na jejiho muze a ze zasté ji namluvi, ze jeji milenec je nejspis netvor, drak,
ktery méa v imyslu ji vykrmit a seZrat. Poradi ji, aby se jednou v noci sama pifesvédcila,
0 pravdivosti jejich slov. Psyché se polekd vypravéni svych sester a uveéfi jim.
Jedné noci, kdyz k ni Amor zase ptijde a po milovani s ni usne, sebere Psyché svicku
a ozbroji se nozem, a podiva se na svého milence. Kdyz zjisti jeho bozskou totoZznost je
tak ohromena, Ze bezdéky nakloni svicku a tekuty vosk zasdhne Amora pfimo do o¢i.
Amor se rozhnéva kviili tomu, Ze Psyché sviyj slib porusila a uleti neznamo kam. Zoufala
Psyché pak bloudi po svéte, hleda jej, a jen stézi unikd riznym néstrahdm a pastem, které
ji klade Afrodité. Amor vSak svou milou neopustil, a kdyz se mu zahoji popaleniny jde
prosit Dia, aby ukon¢il jeji trapeni a mohl s ni byt opét spojeni v lasce a manzelstvi. Zeus

je tak dojat vypravénim o vérné divce, Ze nafidi Merkurovi, aby svolal na Olymp
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vSechny bohy a pfivedl také Psyché. Na konci ptibéhu se milenci $tastné shledaji a jsou
sezdani Diem za pfitomnosti ostatnich olympskych bohii.>

Velkolosinsky cyklus nepodava piibéh v jeho kompletni podobé. Jedna se o tfi
vyobrazeni zachycujici scény Psyché uctivané jako Bohyné, Navstiveni sester a Svatby
Amora a Psyché. Kromé téchto scén byvaji casto zobrazovany napiiklad scény
Apollonovy veéstirny, Psyché nesené k horam ¢i Psyché s Amorem na lizku. [16]

Cyklus tradi¢né zaCina scénou se stafenou, vypravejici ptibéh, zatimco v pozadi
je zobrazen naslouchajici osel. Nasleduje scéna, kdy je Psyché uctivana prostym lidem
a oznac¢ovana za Afrodité, bohyni krasy, a scéna vyslani Amora jeho matkou Afrodité,
aby krasnou Psyché potrestal. V nékterych cyklech byvaji jsou tyto dvé scény spojeny
Vv jednu. Dale nasleduji scény Véstby v Apollonové chramu, Psyché nesené k hordm,
odkud ji unasi Zephyr, Psyché pri toaleté, Psyché pri kouzelné hostiné a Psyché na lizku
s Amorem.

Cyklus pak dale pokracuje vyjevem Navstiveni sester, a scénou Odhaleni Amora,
v niz Psyché vybavena svici a dykou poznava totoznost svého milence. Navazuji vyjevy,
Psyché hledajici ztraceného milence a trestané Afroditou. Objevuji se obrazy Psyché
V chramu Hery, Psyché v podsvéti a dalsi, zachycuji scény v nichz bloudici divka pomalu
ziskava ptizenl vyznamnych boht.

Jednim z nejlépe dochovanych cyklli vénovanych ptibéhu Amora a Psyché, je
cyklus z Namésti nad Oslavou ktery zahrnuje i vyjevy, chybé&jici na velkolosinském

zamku, napiiklad scény Véstby v Apollonové chrdamu a Psyché nesené k horam.>

5.1.1. Psyché uctivana jako bohyné

Prvni tapiserie o velikosti 305 x 435 cm zachycuje Psyché, jiz lidé uctivaji jako
bohyni. Jde o prvni scénu celého piibéhu. Diraz kompozice se ubira k levé Casti scény,
kde na tring¢ sedi Psyché. Je pod honosnym baldachynem modré barvy zdobenym zlatym
lemovanim. Trln je vidét jen Castecné, ale mizeme zahlédnout nohu triinu, na némz je
vyfezana postava bajné bytosti — sirény, ktera jako by se také sklanéla pred krasou
Psyché. V této scéné Psyché je odéna ve zlatém, honosn¢ zdobeném rouchu, které je

nejspise prepasané pod hrudi latkou osazenou drahokamy. Saty jsou bohat& zdobeny i ve

%3 Lucius Apuleius, Zlaty osel, Praha 1960. s. 74—106.

151 a Charissa Bremer—David, French Tapestries and Textiles in the J. Paul Getty Museum, Los Angels
1997. s. 106-119.
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spodni ¢asti lemem, jenZ ma nejspiSe napodobovat brokat. Oproti ostatnim postavam je
Psyché jako jedina obuta, opét do zdobenych stievict s drahokamy. Muzeme vidét, Ze ji
zahaluje hermelin, coz odkazuje na jeji Slechticky piivod. Krom honosného Satu ma
Psyché perlové ndusnice, perly kolem krku a téz perly zapletené ve vlasech. Na tomto
vyjevu se pySné odvraci od dard, jez ji lidé nosi, v jejim vyrazu je patrny nezdjem
a vylozena unudénost. Zatimco se svou pravici opira, jeji levice je v gestu odmitani.
Kolem Psyché se jiz sbiraji dary, kterymi ji uctivaji ptichozi obdivovatelé.

Smérem k pravé strané obrazu se nam ukazuji jeji obdivovatelé nesouci dary.
Prvnim, hned pied Psyché, je mladik, nejspise vojak, jenz je odén ve zbroji oSerpované
rudym plastém, jenz vlaje za nim. Mladik ma dlouhé kadefavé vlasy, které mu spadaji az
na ramena. Nese Psyché vénec kvétin, ale oCividné je zaskoCen jejim gestem a ustupuje.

Ve stejné roviné je v centru kompozice divka nesouci tac s néjakou nadobou, jez
vypada jako Sperkovnice. Je odéna v dlouhém, le¢ jednoduchém, ¢erveném Satu. Kolem
pasu ma prevazany prosty bily Satek a pres pravé rameno ma prehozené modré roucho.
Zdobi ji pouze malé jednoduché nausnice a tmavé vlasy ma sepnuté v drdolu. O jejim
nizkém piivodu nevypovida jen absence Sperki, ale i to, Ze je bosd. Divka je k nam
otoCena ze tii Ctvrtin zady a v lehkém pokleku s natazenyma rukama nesoucim dar.
Zvlastnim prvkem na tomto obrazu je jeji prava noha, ktera vystupuje z ramu a zaroven
umélec nohu ztvarnil opacné, a tudiZ jsou jeji nohy obé levé.

Postava divky ¢astecné zakryva postavu starce, ktery stoji pfimo za ni. Stafec stoji
Vv jemném zaklonu se svou pravici natazenou K Psyché a podava ji vénec kvétin stejné
jako vojak. Stafec je odén ve spodnim modrém rouchu a ptes sebe mé piehozeny bily
plast. Tvar méa porostlou dlouhymi proSedivélymi vousy a na jeho hlavé miZeme
rozpoznat vaviinovy veénec.

Posledni postavou této scény uplné v levé casti je chlapec. Je odén ve zlutém
rouchu a pfes rameno ma piehozen bily Satek, opét nemé obleceni nijak zdobené. T¢lo
ma natocCené k pravé strané tapiserie, ale pohledem je oto¢eny opét k Psyché, aby mohl
obdivovat jeji krasu, na hlavé, stejné jako stafec ma vaviinovy vénec a na nohach ma
jednoduché boty. Chlapec jako svij dar pfindsi Psyché obétinu ve formé berdnka
ovénceného kvétinovou girlandou. V ruce ma chlapec niiz na podtiznuti beranka.

Vsechny postavy na obraze sméiuji svym pohledem k Psyché, a i mlady beranek
vypada jako by se cudné skryval pied krasou Psyché.

Celad scéna je zasazend do malebné krajiny s architekturou, u které mizeme

pozorovat snahu zachytit perspektivu. Kromé baldachynu zde vidime i1 kousek
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architektury, kterou bychom mohli oznacit jako palacovou. Na jednoduSe naznacené
sténé vidime trojici sloupti zakoncenych akantovou hlavici. Dvojice sloupi je osazena,
pied nécim, co bychom mohli oznacit jako niku s naznacenou sochou, nebo néjaky
vyklenek ¢i portal, nad kterym je dekorace dvou proti sobé jdoucich akantovych

vétvicek, kde v misté, kde se maji dotknout, je maly svornik s reliéfem hvézdy. [17]

5.1.2. Sestry na navstévé u Psyché

Dalsi tapiserie, métici 305x353 cm, znazoriuje Psyché pii navstéve jejich sester.
Psyché dlouho prosila Amora, aby piivedl jeji sestry, ten nakonec jeji prosbu vyslysel
a dovolil ji vidét se s nimi. Pozadal opét Zephyra, aby jeji sestry nahoru pfinesl, taktéz
jako to ud¢lal ptedtim s jeho milenkou.

Na tomto vyjevu Psyché sedi na trinu, ze kterého pfili§ vidét nemiizeme. Nase
hlavni postava je zde vyobrazena uz upln¢ jinak. Psyché je odéna v bézovych Satech,
prepasanych zdobenym pasem podobnym korzetu s mnozstvim dekorativnich prvka
a drahych kament. Jeji spodni tunika je modré barvy, a Saty jsou mnohem jednoduseji
pojaty, coz by zdroven mohlo odkazovat spolecné€ s jeji zménou vystupovani i na zménu
jeji osobnosti. Zde se ndm Psyché jevi otevienéjsi a vielejsi, jiz nevypada tak pysné, uz
z diivodu faktu, Ze byla dlouho odlou¢ena od své rodiny a je velmi rada, ze mize vidét
sve sestry.

Na rozdil od Psyché jeji sestry jsou odéné ve velmi drahdch Satech, s rliznymi
prvky lemovani. Sestra po levici Psyché je odéna do modrych $ati se zlatym lemem, jeji
spodni suknice je prost§i, béZzova bez lemovani. Vrchni piehoz je pak rudé barvy se
zlatym lemovéanim ve form¢ brokatu. Vlasy ma svdzané¢ dozadu a na hlavé Cepec ¢i
celenku. Z gest rukou mliZeme vycist jisté varovani viici Psyché, a pohledem sméfuje ke
své druhé sestie. Podle vyrazu jeji tvare bychom usoudili, Ze se netvaii ptili§ piijemné,
a mohli bychom fict, Ze ma ptimo nekalé timysly.

Druh4 sestra stoji ptimo naproti Psyche, k nam je oto€ena z profilu. Opét je odéna
V honosnych béZovo rizovych Satech s korzetovym piepasadnim stejné barvy, se zdobnym
lemem. Jeji spodni Saty jsou opét barvy modré se spodnim proSivanym ornamentalnim
lemem. Opét ji na hlavé sedi néco jako ¢elenka a vlasy ma svazané do vysokého drdolu.
| jeji gestikulace nam naznacuje jistou zaSt’ viici Psyché.

Pod jejich nohama jsou rtizné zlaté¢ nadoby, dary a penize, od Psyché pro své
sestry. Cely vyjev je zasazen do krajiny plné stromt, kvétin a jiné zelené a zaroven se

nam na levé strané obrazu otevird pohled na palacovou architekturu. Architektura je
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nejspise, dle barev, z mramoru, z mnozstvi sloupti, u kterych vidime jen patky a sokly
S naznaCenym vegetabilnim reliéfem. Je také mozné, ze se jednd o jakysi venkovni
altanek s draperii v zahradé, jelikoz kolem muizeme vidét mnoho zeleng.

Dle gest bychom mohli soudit, Ze se na tomto vyjevu zrovna odehrava scéna
nejen navstiveni sester, ale pfimo moment, kdy sestry Stvou Psyché viici jejimu milenci

a napovidaji ji, kdo by to mohl doopravdy byt. [18]

5.1.3. Svatba Amora a Psyché

Posledni scéna na$i trilogie, métici 305 x 495 cm, se odehrava v lese bez
jakychkoli architektonickych prvku. Jde o posledni scénu celého ptibéhu, kdy Psyché je
az kvili nému zachdazi a pozadal nejvyssiho boha Dia o poZzehnani jejich svazku.

Zde vidime uz nasledujici hostinu, kdy se oba novomanzel¢ spolecné sesli u velké
tabule za doprovodu ostatnich bohd. Hlavni postavy ptibéhu jsou odsunuty do levé ¢asti
obrazu. Psyché je odéna do svatebni roby, opét prepasané velice zdobenym korzetovym
pasem posazenym drahokamy. Je v lehkém kontrapostu, a tvafi je otoCena smérem ke
svému milému, od ostatnich bohil. Pravé za ni, naprosto vlevo stoji Amor, ktery své
milované pohled opétuje. Lehce se vyklani, taktéz je zndzornén v lehkém kontrapostu
a svird ruku své nastavajici. Amor je odén do modré, kratké tuniky a ma uvazany cerveny
plast. Bezpecn€ ho miiZzeme identifikovat podle kiidel, které pti bliz§im prozkoumani
lehce méni barvu — jelikoZ dle popisu, maji byt Amorova kiidla duhova. Také je zde
zastoupen svym atributem — toulcem se $ipy, které jsou oznaceny rtiznou barvou letek.
Taktéz je zde vidét cast luku. Oboji miizeme spatiit mezi Psyché a Diem u jejich nohou.

Ustiedni postavou zde se stava Zeus, ktery sedi na vyfezavanim trinu. Zeus je
odén v modré spodni tunice, kterou vidime, Ze je bohaté¢ zdobena ve spodnim lemu nad
kotniky, pfes to se mu vine bézovy plast, ktery je na levém rameni sepnuty, nejspise
drobnou brozi. Je porostly hustym plnovousem a na hlavé ma korunu vysazenou drahymi
kameny. Sleduje pfichozi par a gestem ruky je poziva bliz. Stejn¢ jako Amor je zde
zastoupen atributem, tak i Ditiv zde najdeme v podob¢ sochy orla.

Za stolem v prihledu mezi Psyché a Diem sedi Dionysos, ktery v ruce tfima
zlatou pochoden, Je odén do modrého plasté a bézové spodni tuniky, ktera takika splyva
s jeho kuzi. Jeho rozpusténé kadetavé vlasy mu spadaji na ramena a na hlavé ma posazen
vénec z vinné révy a kvétin. Pohledem smétuje ke dvojici. Krom vénce z vinné révy je tu

zastoupen 1 nadobami s vinem, které se k Dionysovi uzce poji.
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V tésné blizkosti Dia stoji Amorova matka Afrodité. Na sobé ma Saty sladéné do
bézovo rizové a stejné jako Psyché je ma prepasané pasem zdobenym kameny. Levou
rukou si Saty lehce ptidrzuje. Jeji prava ruka ukazuje na novomanzele. Na hlavé ma
posazenou korunku a jeji pohled uz je milostivy a zna¢né jemnéjsi vuci Psyché. Afroditin
atribut jsou dvé holubice, které si pied ni hraji — symbol lasky.

Posledni dvé postavy na obraze se pfili§ nevénuji déni, které se odehrava pobliz.
Jedna se o Diovu manzelku Héru, ktera sedi a jednou rukou si piidrzuje Saty, zatimco
druhou ruku mé vlozenou do dlan¢ Apollona, ktery ji jemné drzi a sedi po jeji levici.
Héra je odéna ve velmi honosném Satu. Jejim svrSkem je modra tunika a zlaty, prosivany
zivitek. Spodni Sat je rudy a jde ji az ke kotnikiim. Na hlavé ma stejn¢ jako Zeus
kralovskou korunku, avSak o néco mensi nez jeji druh. Pohledem smétuje k Apollonovi,
ktery ji pohled opétuje. On je odén do zlatého, jako symbol slunce, a odévem pfipomina
fimského vojaka. K jeho zbroji je pfipevnén i zlaty plast, ktery je divoce rozevlaty.
Apollon je zobrazen se svym tradicnim hudebnim nastrojem, lyrou, na kterou hraje, coz
muizeme poznat podle nendpadného gesta jeho levé ruky. Héra je zde také zastoupena
atributem pava, ktery stoji ptfimo pied ni.

Za zucCastnénymi je vidét bohatd jidelni tabule, s riznymi pokrmy a honosnym

nadobim. [19]

5.1.4. Bordury

Okrajova vyzdoba vSech tii tapisérii Velkolosinského cyklu nese totozné znaky.
Vlastni vyjevy jsou stejnym zpiisobem radmovany nckolika barevnymi péasy oddélujicimi
ptibéhovou ¢ast od ornamentélnich bordur. Vnitini pas je ¢erny, nasleduje svétle hnédy,
az okrovy a pak je zde bézovy pas, ktery je naruSovan pribézné se kryjicim vzorem
akantovych listi a riznych druh kvétin, umisténych z vét§i ¢asti uz na cerném
podkladu. V jednotlivych rozich se objevuje motiv diagonéalné kladenych francouzskych
lilif, odkazujici k plvodu tapiserii. Nasleduji vnéjsi pasy, postupné od stiedu uzsi
bézovy, Sirsi tmaveé hnédy. V Gzkém pasu se objevuje husté kladeni svétlych niti vedle
tmavych, coz vytvaii pasky, jejichz barevnost se pii pohledu zdalky opticky sléva do
svétle hnédého tonu, krajni lem je tmave hnédy.

Barvy na tapisérii jsou velmi dobie zachovany. Objevuji se zde zékladni barvy,
dostupné v dobé, kdy dila vznikala. Pozorujeme zde velmi svétly ton bézové, vedle
temn¢ hnédé, kterd v nékterych mistech miize ptipadat az cernd. Tyto barvy se zde

objevuji v nejvétsich plochach a odstupiiovanim téchto tont, za pomoci jemné Srafury
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umélec dosahuje objemu a vysokého dojmu plasticity. Dalsi barvy, které zde nalezneme,
jsou potom modré, ¢ervend a zelend. Podkladovou barvou tapisérii je hnéda, coz mizeme
poznat podle tradi¢niho hnédého lemu, ktery je u vSech tapisérii stejny. VSechny postavy
na tapisériich jsou rozeznatelné a dokazuji, ze umélec mel vysoky cit pro rozlisSeni
identit.

Jelikoz je pro tvirce tapiserii velmi tézké dosahovat stejného efektu objemu jako
u maleb, nasli svou vlastni cestu jak vytvofit dojem hloubky. V Aubusson bylo diky zde
pouzivané velmi silné piizi jesSté¢ téz§i dosdhnout zadouciho efektu. Proto se zde,
U vétsiny tapiserii objevuje technika Hasuru. Ta technika spociva na podobném principu
jako Srafovani kreseb, tedy kladeni jedné barvy ptize vedle druhé, v podobé linii, které se

nam pak v oku slévaji jako pfechod barev a vytvafi iluzi plasti¢nosti.

5.2.Puvod

Prvni slavné renesancni zpracovani piibéhu zamilovaného Amora a Psyché
vytvoril Raffael, ktery téma pouzil vroce 1517 ve freskové vyzdobé vily Farnesiny
v Rim&. [20] O existenci Rafaelovych kartontl &i maleb neni znamo nic konkrétniho,
ptesto jeho jméno byva spojovano s dals§imi cykly na téma Amora a Psyché vytvofenymi
béhem 16. stoleti. Podobu nedochovanych kartonli zname pouze z rytin které podle nich
vytvoiil tzv. Master of the Dice (Mistrem kostky).>®

V roce 1532 vytvoril vlastni origindlni zpracovani namétu flamsky malif Michael
Coxie, pro okna zamku Ecuen ve Francii. Jeho kartony mély obrovsky uspéch a byly
vytkadvany ve francouzskych i flamskych dilnach ptes sto let. Podle nich také vznikaly
grafiky. Coxiovy kompozice dosahly tak velkého ohlasu, ze byla v Pafizi jesté
v devatenactém stoleti vydana velkoformatova kniha opakujici jeho kompozice.*®

V poloodborné a casto 1 v odborné literatufe jsou mnohé grafiky a ilustrace,
kartony a tapiserie odvozené z Coixovych kompozic uvadény jako prace Raffaelovy nebo
vytvofené podle Raffaela. Coxie naleZel po dlouhou dobu k méné zndmym a uznavanym
autorim a jeho dila byla ¢asto povazovana za dila jinych tviirc.’’ Ve skuteénosti viak
Coxiovy kresby nemaji s Raffaelem nic spolecného. Kartony k tapiseriim byly v prabéhu
doby zpracovavany v mnoha dilndch a Casto prodavany zjedné dilny do druhé. Byly

podle nich vytvofeny také tapiserie z Namésti nad Oslavou: Veéstba v Apollonove

%5 Campbell — Ainsworth (pozn. 18), s. 353.
% Blazkova (pozn. 1). s. 21.
57 Campbell — Ainsworth (pozn. 18), s. 394-402.
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chramu, Psyché nesend k horam. Velka proslulost Coxieho kartonli vedla k tomu, ze
vznik jinych zpracovani pfib&hu Amora a Psyché je v barokni dobé& vzacnym jevem.*®

Losinska série je pfitom zpracovana zpusobem zcela odpoutanym od Coxieho
vzoru. Plvodni, pfisn¢ linedrni a perspektivni kompozice je u losinského cyklu
nahrazena volnéjsi a podstatné jednodussi skladbou. Zaroven ovSem autor navazuje na
Coxiceho plivabné figury se vzneSenymi gesty a rozevlatym, bohatym Satem, ktery je
kombinaci dobové mddy a antického idealu. [21]

Kartony této série moznd odpovidaly dobovému vkusu, avSak ani zdaleka
nedosahly takové proslulosti a obliby jako prace Coxieho. V odborné literatuie neni
jedinad zminka o néjakych replikach vytvorenych podle nich. Piestoze je autor neznamy,
Jarmila Blazkova uvadi jako misto vzniku francouzsky Aubusson a také uptesiiuje dataci
vzniku tapiserii v poloving 17. stoleti.>® Toto jeji uréeni podporuje i struktura tupletu,
ktera je podstatn¢ hrubsi diky pouzivanému materialu, ovéi ving, typické pro Aubusson.
Dle dekretu mély Aubussonské lemy mit modrou barvu, ale vime, ze ne vzdy byly tyto
pfedpisy dodrZzovany a vyskytuji se i lemy hnédé. Losinské tapiserie se barevnosti
a zpracovanim znacn¢ podobaji aubussonskym tapiseriim, vykazuji vyrazné podobnosti
napiiklad s tapisérii na téma Aeneidy ze zamku Coulan ve Francii, ktera ma
aubussonskou znacku.%

Pokud se blize podivame na tvirce v okruhu Aubusson, nejblize se nasim
tapisériim je zfejmé prace Isaaca d’Moillona, u jehoZ tapiserii znazornujicich ptib&éh
Amora a Psyché se objevuji jisté prvky similarity kompozic. Isaac d’Moillon je
francouzsky barokni malif, ktery zil mezi lety 1614-1673. K castym naméti jeho
vyobrazeni patfily biblické a mytologické vyjevy. Vedle malby se tento umélec vénoval
i navrhim kartont k tapisériim. Po jeho smrti bylo jeho dilo zapomenuto az do 19.
stoleti. Teprve potom bylo francouzskymi historiky opét objeveno. NejslavnéjSim
umélcovym dilem se stala freska s ndmétem Krista lécitele, vytvotena pro Hospices
de Beaune v Burgundsku. Co se tyce prace na kartonech, které d’Moillon vytvaiel pro

aubussonskou gobelinovou manufakturu, zpracovavaji naméty z ptibéhu Achilleova,

%8 Blazkova (pozn. 1). s. 21-22.
% lbidem. s. 23.
€ lbidem. s. 22-23.
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nebo Didony a Aenea. Autorovi je pfipisovan také jeden cyklus na téma Amora a Psyché,
velmi napadné podobny tomu, ktery se nachazi na zdmku Velké Losiny.5!

Tapiserie maji velmi podobnou kompozici, a¢ nejsou zcela stejné. Podatilo se
dohledat dva naméty : Psyché pri navstévé sester a Svatba Amora a Psyché. Na tapiserii
Navsteva sester, ktera se od naSeho cyklu li§i jiz zasazenim do témét ctvercové
kompozice, nalezneme chrdmovou architekturu taktéz situovanou na levé strané. Pred ni
ve tiictvrtecni pozici sedi Psyché na zvlastni ne zcela viditelné zidli. Naproti ni
V bezprostiedni blizkosti sedi jeji sestra s gestem pozdvizené ruky a hned za touto dvojici
je zobrazena druha sestra vyobrazend taktéz s varovnym gestem. Pod vyobrazenim sester
spatfujeme mnozstvi darti v podob¢ zlatych mis, taliil, vaz a jinych vzacnych predméti.
Podobné jako u Velkolosinskych tapiserii, 1 zde v zadni ¢asti vyjevu pozorujeme stromy
a dalsi zelen a navic zde, na rozdil od losinského cyklu, spatfujeme i dvojici
rozmlouvajicich zen, jejichZ identitu nelze rozeznat. [22]

Rozdil mezi timto zpracovanim a velkolosinskym cyklem spociva v nékolika
detailech. Kromé rukopisu, ktery je zde mnohem vice antikizujici a mnohem vice
linedrni, najdeme rozdily v gestikulaci postav a také ve vyrazech jejich tvafi. U star§iho
zpracovani neni kladen velky diraz na psychologii, takze vyjev pisobi strnulej$im
dojmem. DalSim zfejmé nejpodstatnéjSim rozdilem obou dél jsou zminéné zenské
postavy situované v zadni ¢asti vyjevu. Ty u velkolosinského cyklu zcela chybi a cela
témé&f totozna, az na detaily v rozich, kdy star$i verze neobsahuje francouzské lilie,
V hornich rozich ponechava volné misto , v dolnich rozich jsou zobrazeny vazy. [23]

Druhy vyjev, zobrazujici Svatbu Amora a Psyché, je opét velmi podobny
pfislusnému vyjevu z Velkych Losin. V levé ¢asti obrazu nalezneme zamilovany par
Amora s Psyché, ktery je zobrazen v néZném doteku rukou a velmi pevnému stietu
pohledii. Amor ma modré roucho, stejné jako na aubussonskych tapisériich a Psyché je
také zobrazena v bézovém Satu, pfepasaném zdobenym korzetem. Pred Psyché je
zobrazena bohata jidelni tabule, je oto¢ena diagonaln¢ a mizi v hloubce obrazu. V zadni
Casti za stolem sedi Dionysos se zapalenou louci a véncem vinné révy na hlavé. V predni
casti je zobrazen sedici Zeus s dlouhym plnovousem a stejnym rouchem jako na

losinskych. Za nim je zobrazena stojici Afrodité, kterd milence pozoruje s pon€kud jiz

81 Musée virtuel du protestantisme, katalog k praci Isaaca d’Moillona, Isaac Moillon, dostupné online:
https://museeprotestant.org/en/notice/isaac-moillon-1614-1673-2/, vyhledano dne 14. 8. 2022.
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shovivavym pohledem ve tvafi. Posledni dvojici na obraze je Héra s Apollonem, jiz oba
hledi smérem k zamilované dvojici. Na stejnych mistech jsou, jako na velkolosinském
cyklu, pted bohy ¢i v jejich blizkosti zobrazeny ptislusné bozské atributy. [24]

Opét zde mizeme nalézt dil¢i rozdily. Odlisny je zejména zptlisob, jimz je do
obrazu zakomponovana jidelni tabule. U Moillonovy verze je tabule k divakovy
natoCena svou kratsi stranou a rozdéluje tak obraz na mensi usek s milenci a vétsi tsek se
zehnajicimi bohy. Apollon s Hérou nehledi jeden na druhého, nybrz oba shodné na
hlavni par. Provedeni je vice linearni a piisobi antikizujicim dojmem. [24]

Ob¢ zpracovani jsou datovana do poloviny 17. stoleti. Je mozné, ze Moillon
vytvoftil karton jiz nékdy na zpocatku své kariéry, navic baroko ve Francii bylo daleko
vzniknout nékolika zptsoby. Umélec mohl vyjev sam piepracovat do dynamiétéjsi
podoby, nebo mohl byt motiv piepracovan jeho nasledovnikem, anebo si jen tkadlec

upravil navrh podle vlastniho vkusu.

5.3.Centra tkalcovskych manufaktur a Aubusson

Evropskou elitu v oboru tvotily dilny pracujici na uzemi dnes$niho Nizozemi, jako
byly napt. Oudenarde, Engien, Antverpy, Delft a Gent. Vyznamné misto zaujimaly také
dilny francouzské.®? Ve 14. stoleti ve Francii vznikaji dilny v Arrasu, Tournai a také
pafizska kralovska manufaktura Les Gobelins. Patronem této manufaktury byl pozdéji
sam kral Ludvik XIV. a jejim pfednim malifem se stal Charles Le Brun.®® Uz podle
patrona této dilny se d4 odhadovat, Ze gobelinka produkovala tapiserie zejména pro
kralovské potfeby, a tudiZ nemohla reagovat na vinu z4jmu o tapiserie, kterou musely
zvladat jiné dilny. Kromé& Aubussonské dilny, které je vénovan prostor nize nemlizeme
vynechat manufakturu, jez se objevila ve mést¢ Beauvais, kterou zalozil francouzsky

ministr Jean-Baptisté Colbert. Tato manufaktura vytvarela tapiserie uréené zejména pro

82 Briicknerova (pozn. 54), 5-10.
83 Charissa Bremer—David, French Tapestries and Textiles in the J. Paul Getty Museum, Los Angels 1997.
S. 2-5.
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bohatou zahrani¢ni klientelu. Jednim z umélct, ktery tvofil pro manufakturu v Beauvais
byl Francois Boucher. Tvofil také pro manufakturu Les Gobelins, ale pro Beauvais
vytvofil kartony s piibéhem Amora a Psyché, které jsou datovany az do prvni poloviny
18. stoleti.*

Manufaktury vznikaly i na v jinych zemich, napt. v Anglii ¢i Italii, avSak nikde
nedosahly takového vyznamu, jaky mély gobelinky francouzské a nizozemské. Na nasem
uzemi vznikla prvni gobelinova manufaktura ve Valasském Mezitic¢i az béhem dvacatého
stoleti, a 1 kdyz se ji nevyhnuly vazné potize, ptezila az do dnesnich dob.

Obecné lze ftici, ze kazdd z manufaktur si postupné vytvarela svij
charakteristicky, jedineény styl. Rukopis tapisérii vychazi piedevs§im z charakteru
materidlovych zdrojii pouzitych na jejich vyrobu, dale z kvality vybranych ptedloh,
akone¢né¢ z femeslné zdatnosti tkalci. Souhra téchto faktorti ptivedla nékteré

manufaktury K vyraznému tspéchu, zatimco jiné zistaly v jejich stinu.®

Aubusson je mésto v hornim Udoli Creuse ve stfedni Francii. Tapiserie se zde
zacaly tkat uz s poc¢atkem 14. stoleti v tkalcovskych rodinnych dilnéach, které snad jiz v té
dobé¢ provozovali Vlamové, o pokracovani této tradice existuji zdznamy v dokumentech
ze 16. stoleti. V 18. stoleti gobelinka dokdzala konkurovat i kralovské gobelinové
manufaktute v PafiZi, i kdyZ ve své dob¢ nebyla povaZovéna za stejné vyznamnou. [25]

Specificky rukopis produkti manufaktury v Aubusson je pfeduren velmi
silnymi osnovami a utky, které tamni umélci pouzivali. Specifické vlastnosti osnov si
vyzadaly zjednoduSeni navrhu a barevného schématu.®® UZivany materidl umélctim
nedovoloval pracovat s detailem a diky tomu tapiserie z této oblasti vypadaji ve srovnani
s jemnymi barevnymi pfechody, znamymi z jinych dilen pon¢kud surové a neuhlazené.
[26]

Aubussonsti tvlirci se zaméfovali na zobrazeni hlubokych lest, krajin, rostlin €1
architektury, kterym tento styl doddval hloubku a objem. V popiedi kompozic se
pohybovala redlnd ¢i myticka zvifata, ale setkdme se zde i1 sobrazy lidi nebo
nadpfirozenych bytosti.®” V mens$i mife Aubussonska manufaktura zpracovavala, tak

jako jiné dilny, baje ze starovéké i novoveké historie a literatury. Piepracovavala také

& |bidem. s. 106-119.

8 Briicknerova (pozn. 54), 5-10.

8 Michal Florisoone, Classical tapestry. In: Pierre Verlet et al: The art of tapestry, London 1965. s. 87
67 Ibidem, s. 87.
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dila jinych francouzskych manufaktur, pfi¢emz obvykle do provedeni do zna¢né miry
zjednoduSovala a nedbala na vSechny detaily. Pokryvala tak poptavku, které ostatni
gobelinky pokryt nemohly.5®

Tapiserie z Velkych Losin je mozné lehce zatadit do aubussonské tvorby. Pokud
stylové srovndme cyklus Amora a Psyché s jinymi tapiseriemi z aubussonské dilny,
mame moznost si povSimnout nékolika podobnosti. V prvé tade¢ je zde shodna barevnost
tapiserii, ktera se pohybuje v odstinech hnéd¢, zelené, modré a cervené. Typické jsou
také lemy tapiserii, které¢ jsou Casto hnédé, n¢kdy se objevuji také modré a dale celd
bordura. Na bordurach se Casto objevuji stejné barevné pasy lemujici vyjev ze stiedu —
cernd, hnéda, ¢erna a hnéda. Na nékterych tapiseriich miizeme nalézt i okrovou tako, jako

je tomu u velkolosinského cyklu.

5.4.Cesta tapiserii na Velké Losiny

Zpisob, jak se tapiserie na zamek ve Velkych Losinach dostaly, neni jednozna¢né
dolozen v z&dnych pramenech a ziistdva do znacné miry neobjasnén.

Jarmila Blazkova uvadi, ze tapiserie na zdmek pfisly pravdépodobné jako dar
prince Evzena Savojského Janu Jachymovi.®® Tuto hypotézu nelze sice dolozit Zadnymi
prameny, je vSak jisté, Ze EvZen Savojsky byl osobnosti, jez by mohla darovat dila
takové hodnoty, a ze oba Slechtici spolu v kontaktu byli. Jsou znamy dalsi okolnosti,
které se zdaji tuto teorii podporovat.

Syn Pfemka IIL., Jan Jachym ze Zerotina, asto pobyval Vidni, a sdostal se do
blizkosti cisafe Leopolda I. jako jeho komornik. Titul komornika sam o sobé& nebyl pfilis
vyznamny, stejny post zastdvalo velké mnozZstvi Slechticli, a ne vSichni méli povinnost
sluzbu krali vykonavat. Avsak Jan Jachym byl pozdé&ji, okolo roku 1695, povysen na
pravého fisského komornika, ziskal titul ,,nositele Zlatého kli¢e,” a dostal se tak do
bezprostiedni blizkosti cisafe Leopolda I. K jeho povinnostem patfilo starat se 0 panovo
pohodli pii vecefi, a také jej obsluhovat v soukromi, i pifi koupeli. Pozdéji dokonce
Leopold 1. vyhovél Janové zadosti a udélil mu titul fisského hrabéte, ktery se v roce

1707, po nastupu Leopoldova syna Josefa I. na trin, stal dédicnym. VSechny tyto

8 paul Eleek, French tapestry, London 1946. s. 83.
89 Blazkova (pozn. 1). s. 23.
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informace se ndm dochovaly v Jachymovych osobnich denikovych zaznamech vedenych
od roku 1704 az do roku 1716, kdy zemiel.™

Ve stejné dobé, ke konci 17. stoleti, se ke dvoru dostal i princ EvZzen Savojsky,
aje nanejvy$ pravdépodobné, Ze se oba S$lechtici ve videnském dvornim prostiedi
potkavali. Evzen se dostal do sluzeb Habsburkd, pravé za Leopolda I., v roce 1683, a od
roku 1697 byl vrchnim velitelem cisafskych vojsk v Uhrach. Ve Vidni tedy pobyval ve
stejné dobé, kdy v habsburskych sluzbach pusobil jako komornik i Jan Jachym ze
Zerotina.”

Jan Jachym se ozenil s Ludovikou rozenou Lilgenau pfed rokem 1691, kdy se jim
narodil prvni syn Jan Ludvik. Lze se tedy domnivat, ze by tapisérie mohli plnit funkci
svatebniho daru od prince Evzena Savojského. Nicméné, protoze v dob& svatby (pted
rokem 1691) Jan Jachym jesté nezastaval tak vyznamnou pozici u dvora, je také mozné,
Ze tapiserie mohl ziskat darem pozdé¢ji, u prilezitosti udéleni titulu nositele Zlatého klice
(v roce 1695). Je také mozné, Ze se tapiserie dostaly k Zerotiniim jesté pozdgji, az s dalsi
generaci, u piilezitosti svatby Jachymova syna Jana Ludvika s Frantiskou Marii
Z Herberstejna, ktera se konala roku 1716 na panstvi Laxenburg. Navic Laxenburgské
panstvi lezici nedaleko Vidné v té dobé¢ patiilo Habsburkiim. K pravdépodobnosti takové
moznosti by pfispival fakt, Ze otec FrantiSky Marie byl vojensky distojnik Ferdinand
Arnost Karel z Herberstejnu, ktery slouzil Habsburkiim a ziejmé se také znal s princem
EvZzenem Savojskym.

Usuzuji, Ze tapiserie mohly byt pro sviij namét vhodnym svatebnim darem, tomu
by dobie odpovidaly zpracované scény Psyché uctivana jako bohyné, Sestry na navstéve
u Psyché a Svatba Amora a Psyché. V duchu dobového uvazovani o alegoriich
a symbolech bychom pak postavu Psyché bychom mohli povazovat za obraz Ludoviky
rozené Lilgenau (pfipadné FrantiSky Marie z HeberStejna), Amor by ptedstavoval Jana
Jachyma ze Zerotina ¢&i jeho syna Jana Ludvika. Takto je mozné usuzovat i s védomim,
ze samotna dila vznikla ve skutecnosti jiz dfive, tésné€ po poloviné 17. stoleti a byla tedy
pro danou pfilezitost vybrana (nikoli pfimo vytvofena) s ohledem na jejich symbolicky

obsah.

0 Vokéacova (pozn. 11), s. 97-115.
"L Vit Vlnas, Princ Evzen Savojsky. Zivot a slava barokniho vilecnika, Praha 2001. s. 7-26.
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6. Soucasnost

Tapiserie jsou v souc¢asné dobé ulozeny na zamku v tzv. Gobelinovém salu, tento
nazev pochazi z dob, kdy zamek ptebirali Lichtenstejnové, jelikoz v hospodaiském
inventafi je tento sal popsan jako ,,Gobelin zimmer*. Nejstarsi fotodokumentace prob&hla
nékdy v prvni poloviné 20. stoleti, kdy zamek vlastnili Lichtenstejnové.’? [27] Narodni
pamatkovy ustav ziistal u oznaCeni Gobelinovy sal, avSak pfesnou funkci salu v dobg,
kdy zamek uZivali Zerotinové, nezname. Piedpoklada se, Ze se jednalo o mensi jidelnu,
mohlo se také jednat o komorni hudebni mistnost. Gobelinovy sal je situovan ve druhém
patie prostfedniho kiidla vys$$iho zamku a je dostupny pouze pies arkadové nadvori
a tzv. rodovou galerii Zerotint.

Vétsi Rytirsky sal mél, jak se dnes domnivame, slouzit jako reprezentativni
prostora a nejspiSe 1 jidelna pti vétSich akcich, jako byly baly, dilezita jednani a podobné
prilezitosti. Nasvédcuji tomu i kamna, kterd jsou ptivodni a také starobyla kredenc. Obé
mistnosti sousedi s rodovou galerii Zerotinii, pfes kterou do nich lze vstoupit. Stény
rytitského salu jsou potazeny koZzenymi tapetami s erbem rodu, ktery je lemovan
floralnim motivem, avSak barvy jsou uz témér setiené. Gobelinovy sal je zdoben textilni
tapetou s floralnim motivem akantového listu. Pfevazuje zde modry barevny ton,
pavodni zlaceni je také zde na vétsin€ plochy setfeno. Je mozné, ze sal pivodné slouzil
jako mensi spoleCenska mistnost pro uz$i okruh lidi. V zavéru pokoje je vidét
,nedokonéena®“ podlaha. Jelikoz se tato ¢ast zamku stavéla jako prvni a jde o ¢asteCnou
prestavbu staré gotické tvrze, je ovSem zcela nepravdépodobné, Ze by se skute¢né jednalo
o nedodélek. O mnoho realngjsi je predstava, zZe zde stdlo podium pro hudebni a jiné
produkce menSich rozmérli, pro né€Z narativni tapisérie mohly byt vhodnou a atraktivni
dekoraci.

Tapiserie prosly mezi lety 1999-2002 restauratorskym zasahem. Po vypsani
vybérového fizeni v némz figurovalo nékolik kandidati ziskal zakazku na restaurovani
tapiserii Jan T. Strycek, feditel gobelinové manufaktury ve Vala$ském Mezifiéi.”
Losinské tapiserie byly poskozeny zejména v borduie a drobna poskozeni se nachazela

i v ustiednich ¢astech scén. Hedvabné ¢asti byly na nékolika mistech prodéravélé a stejné

tak byly poskozeny i casti vinéné. Navic pruznost a pevnost hedvabného utku byla

2 Lichtenstejniim je panstvi okolo roku 1945 zkonfiskovéano.
73 Briicknerova (pozn. 54), 105-107.
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zna¢né naruSena. Dle zpravy zde v minulosti doslo k nékolika neodbornym opravam,
které vSak zadnym zavaznym zpusobem tapiserie neposkodily. VInény utek byl poskozen
predev§im v bordufe, ktera byla z vétsi ¢asti naprosto zni¢ena.

Oprava tapiserii probéhla tak, ze byl ze spodni ¢asti odstranén zpeviiovaci lem
a podpurna textilie a cely gobelin byl nasledné nasit na pevnou sit. Osnovni nité byly
dopliovany odpovidajici vinénou pftizi technikou neznatelné retuse. Zjisténé predchozi
neodborné opravy, byly zcasti ponechdny, odstranény a nahrazeny byly pouze
v ptipadech, kdy ruSily barevny a esteticky vzhled dila. V ramci restaurovani byly
tapiserie dukladn¢ vycistény mokrou technikou a oSetieny proti pusobeni mold.
Zakladnim materidlem pouzitym na tapiseriich je vlna, z&asti doplnéna hedvabim.”

Jelikoz renesanéni Casti zamku dosud nejsou vybaveny elektrickymi rozvody
aneni zde vybudovan moderni systém topeni, bylo riskantni vystavit tapiserie naporu
vlhkosti, jez by je ohrozovala, pokud by byly umistény pfimo na stény salu. Na zakladé
feSeni navrzeného T. Stryckem jsou dnes tapisérie piidrzovany suchym zipem
k dfevénym ramim uchycenym ve zdi. Dila jsou tak chranéna pied vlhkosti a plisni
a ptipadna manipulace s nimi je snazsi.

V dnes$ni dobé se ke tkani zac¢ina vracet mnoho umélct, nicméné instituci
vénujicich se tkani tapisérii se dochovalo jen malo. V 19. stoleti nastal upadek jejich
vyroby v tradi¢nich oblastech Evropy, jako byla Francie a Nizozemi. Gobelinovému
femeslu se presto podafilo udrzet napt. v Dansku a Norsku. Tam je pfijel studovat Cech
Rudolf Schauttauer, ktery si znalosti pfinesl zpatky s sebou do vesnice Lacova
u Valasského Meziti¢i. [39] S pomoci zemského vyboru moravského se mu podafilo ve
Hanu§ Schwaiger. Svétova valka vyrobu ochromila, hlavné po tom, co roku 1915 zemfel
jeji zakladatel. V roce 1922 byla vyroba opét obnovena zasluhou malife Jaro Kucery
(1885-1950). V gobelince vznikaly kvalitni tapiserie v omezeném poctu od tii do péti
kust. Po vzoru gobelinky zacaly vznikat 1 dalsi dilny napt. v RoZznové pod Radhostém

pod vedenim malife Aloise Jaroiika.”®

" NPU, Restaurdtorska zprdva pro tapiserii "Svatba Amora a psyché”, Sig. R-0924, 2002 a NPU,
Restaurdtorska zprdva pro tapiserii ,, Navstiveni sester*, Sig. R-0842, 2000.

S NPU, Restaurdtorskd zprava pro tapiserii "Svatba Amora a psyché”, Sig. R-0924, 2002 a NPU,
Restauratorska zprava pro tapiserii ,, Navstiveni sester“, Sig. R-0842, 2000.

6 Olga Mehesova, Moravskd gobelinova manufaktura dnes, Vala$ské Mezifi¢i 201 1. nestrankovéno.
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Moravska gobelinova manufaktura ve Valasském Mezifi¢i se dnes prezentuje
jako centrum tkalcovského femesla, uméni a textilniho designu, vyrabi se zde nejen
moderni nameéty, ale dilna se také vénuje restauratorskym pracim. V roce 1993 se
feditelem gobelinky stal akademicky malii Jan T. Strycek, ktery peCuje o generacemi
kultivované uméni tkadlen a vazacek. Z pozice feditele se ujal zmény statniho podniku
a po léta strategicky naplinoval svou vizi soudobé tapisérie s vysokou uméleckou prestizi
a aktualnim vytvarnym vyrazem. StryCek inicioval ndkladny projekt, v jehoz ramci
provedl nékolik desitek transkripci vytvarnych dél od vyznacnych ceskych umélct do
textilniho tvaroslovi. Jeho cilem nebylo pouhé kopirovani dél, ale jejich plnohodnotné
pievadéni do textilniho média tak, aby se vysledné dilo vyrovnal malované predloze.’’

Dnes se gobelinka vénuje nejen pievadeéni dél ceskych soucasnych vytvarnika,
realizacim dobovych dél, replikam a volné tvorbé, ale také muzejni Cinnosti, ktera zde
vznikla.™

V neposledni tadé se také gobelinka vénuje od roku 1959 az po soucasnost
restauratorskym pracim. Zrestaurovano zde bylo pod vedenim Strycka a jeho odborného
restauratorského tymu hned nckolik tapiserii z ¢eského Uzemi, kromé dél z Velkych
Losin také napi. Verdura s Volavkami, Modra verdura z Namésté nad Oslavou ¢i ltalskd

krajina ze zamku Uhercice.

[. Zavér

V predkladané praci byl zkouman cyklus tii tapiserii predstavujicich ¢asti ptibéhu
Amora a Psyché podle Lucia Apuleia, konkrétné pak Psyché uctivand jako bohyne,
Navstiveni sester a Svatba Amora a Psyché. Tapiserie jsou v soucasné dob¢ situovany na
zamku ve Velkych Losinach, piesnéji v Gobelinovém sale. Hlavnim cilem prace byla
analyza dél a pokus formulovat vérohodnou piedstavu o jejich ptivodu, autorstvi
a postaveni v kontextu doby.

V ramci bakaléatské prace byla kratce popsdna historie zamku a genealogie
zerotinského rodu, konkrétné jeho velkolosinské vétve, od doby prvnich pisemnych
zminek o obci ze 14. stoleti, az po obdobi, kdy byl zdmek prodan do vlastnictvi

Lichtenstejnt (1802). Do tohoto ¢asového tseku spadd renesanéni prestavba zamku

7 |bidem.
8 |bidem.

36



uskutecnéna v sedmdesatych letech 16. stoleti, dale renovace provadéné v dobé Piemka
I1l. kdy doSlo ke zméndm interiéru nizSiho zdmku a konecné barokni pfestavba,
uskutecnénd Janem Ludvikem, béhem niz na zamku vznika kaple vymalovana Janem
Krystofem Handkem a barokni zahrada s mnozstvim vodnich ploch a architektonickych
a sochatskych prvkd.

Podle zjisténi, k nimz jsem dospéla, byly tapiserie vyrobeny pfiblizn¢ v poloviné
17. stoleti v dilné¢ v Aubussonu. Ackoli neexistuji konkrétni prameny, které by piimo
potvrzovaly hypotézu uvadénou Jarmilou Blazkovou, podle niz se tapiserie dostaly do
majetku Zerotind jako dar EvZena Savojského nékterému zrodu, ackoliv okolnosti
popisované v textu prace tomu velmi nasvédcuji.

VEtsi pozornost byla v textu vénovana namétu popisovanych gobelind, o jehoz
uvedeni do vytvarného umeéni se zaslouzil jeden z nejvyznamnéjSich italskych umélct
Raffael, kdyz jako prvni tento namét pouzil ve freskové vyzdobé vily Farnesiny.
V oblasti tapisérii se namétem vyznamné zabyval flamsky malif Michael Coxie, ktery
studoval Rafaelovy fresky, avsak jeho kompozice jsou od Raffaelovych odlisné.

Béhem svého zkoumani jsem sledovala podobnosti vyjevii na tapiseriich ze
zamku Velkych Losin s tvorbou francouzského malife Isaaca Moillona, ktery pracoval
pro aubussonskou dilnu ptiblizné v poloviné 17. stoleti a jeho dilo bylo zkouméno
francouzskymi historiky. Dvé dochované scény z cyklu Amora a Psyché, jeZ jsou mu
pfisuzovany, jsou témét totozné s cyklem, ktery je vystaven ve Velkych Losinach.
Puvodni karton tedy vytvoril Isaac Moillon, a lze piedpokladat, ze ¢asem byly tyto
kartony pfepracovavany a zjednoduSovany, ¢imz byla dosazena soucasnd vzdus$na
a dynamicka kompozice.

V zavéru textu pfipominam restauratorskou praci Gobelinové manufaktury ve
Valasském Mezifici, ktera se zaslouzila o velmi kvalitni obnoveni velkolosinskych
tapiserii, v¢etné cyklu Antonia a Kleopatry ad. Dusledny restauratorsky zasah byl
proveden mezi lety 1999-2002. Pod vedenim feditele Gobelinové manufaktury Jana T.

Strycka, byly tehdy obnoveny vsechny tfi tapisérie, jimiz se zabyva tato prace.
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Prilohy

13917

Majitelé tvrze a zamku ve Velkych Losinach:

Jost Lucembursky, moravsky markrabi

1412 Zastavitelem Jan Dit¢, pravdépodobné bydlel na

zdejsi tvrzi.

Az do roku 1507 bylo Losinsko zemépanskym majetkem.

Po moravském markrabim Jostovi zustaly Losiny nepochybné

V Moci ¢eskych krali: Véclava IV., Zikmunda, Albrechta,

Ladislava, Jitiho z Podébrad, Vladislava II. Kralové je ud€lovali

V 1éno riznym zajemctim z fad spolehlivé $lechty. Nejpozdéji od

zavéru 15. stoleti patiily Losiny rodu Zerotind.

1434 -1499
1499-1507
1507-1530
1530-1552
1552-1558
1558-1608
1608-1645
1645-1652
1652-1673

Jan star$i ze Zerotina

Petr L. ze Zerotina

Petr II. ze Zerotina

Zikmund, Vilém, Bedtich, Pfemek, spole¢n¢
Premek L. ze Zerotina, sdm

Jan mladsi ze Zerotina

Jan Jetiich ze Zerotina

Premek II. ze Zerotina, bratr Jana Jetficha
Premek III. ze Zerotina

1673-1692  And¢lina hrabénka Gallova, rozena

Zerotinova, sestra Pfemka III. a porucnice za nezletilé syny

1692-1716
1716-1761
1761-1802
1802-1805
1805-1836

Lichtenstejnu

1836-1858
1858-1929
1929-1938
1938-1945

V synlv prospéch

Jan Jachym ze Zerotina, syn Pfemka III.
Jan Ludvik ze Zerotina

Ludvik Antonin ze Zerotina

Alois |. Josef z Lichtenstejna

Jan |. Josef z Lichtenstejnu, bratr Aloise 1. Josefa z

Alois I1. Josef z Lichtenstejnu
Jan II. z Lichtens$tejnu
Frantisek z LichtenStejnu

FrantiSek Josef z Lichtenstejnu, vzdal se nastupnictvi
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1945 ceskoslovensky, od 1993 cesky stat;
Nejdiive Krajské kulturni stfedisko statni paméatkové péce,
od roku 1962 Vlastivédny tstav v Sumperku, Okresni vlastivédné

muzeum v Sumperku
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