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Uvod: piredmét a cile prace

Posledni desetileti dvacatého stoleti bylo pro filmové vypravéni revoluc¢nim
pokrokem. Linearni chronologicky zptsob vypravéni se stal produkénim i
recepénim standardem hollywoodskych filmd, ktery vybudil filmova studia
k podpoie nezavislych filmu, jenz se tomuto stereotypu snazily vymanit, coz
podpotily i uspéchy filmid Na hromnice o den vice (Groundhog Day, 1993, rezie:
Harold Ramis), Pulp Fiction: Historky z podsveti (Pulp Fiction, 1994, rezie:
Quentin Tarantino) ¢i Magnolia (Magnolia, 1999, rezie: Paul Thomas Anderson).!
V této praci se zaméfim na jeden z filmovych inovativnich vypravécich

mechanismd, spadajicich do “ozvlastnujicich prvka®, tzv. sitovy narativ.

Co se tyCe zanru popularni fantastiky, tendence filmovych studii narusit
vypravéci stereotyp se az na par vyjimek s povidkovymi neboli multi-plot? filmy,
napiiklad Tales from the Hood (1995, rezie: Rusty Cundieff), dostavila az

Vv pocatcich jednadvacatého stoleti.

Prvni impulz pro vybér tématu a psani diplomové prace vznikl jako
nasledek n€kolika riznych pfi¢in S nékolikaletym odstupem. Nejzakladngjsi
motivaci byl pro psani praice mtj zajem a fascinace filmy, které¢ se jakkoliv
naratologicky vymykaji klasickému linearnimu vypravéni. Divodem zajmu je mé
presvédceni, Zze film s ozvlastiujicim narativem, napiiklad inverznim syzetem, je
pro divaka “hrou”, ve které je za potiebi vétsi mira divacké aktivity nez u linearniho
vypravéni, protoze takovyto film davkuje informace divakovi odlisSnym zptisobem.
Dalsi motivaci bylo studium scenaristiky na stfedni s$kole, které mé donutilo
premyslet 0 filmech a televiznich seridlech jako o dilech, které sestavaji z n€kolika
slozek a fazi piiprav (scénaf a filmaiiv pouzity realizacni méd, podle ruskych
formalistd “forma‘ a jeji slozka “styl podle Davida Bordwella). Mt vybér jeste

vice konkretizovalo studium bakalafského studia a psani bakalatrské prace, kde jsem

1 PARSHALL, Peter F. Altman and After: Multiple Narratives in Film. Lanham: Scarecrow Press, 2012. Str. 4
2 Termin z kategorizace Petera F. Parshalla.



se taktéz zaméftil na zanr horor a mechanismy vypravéni (predevsim klasické
narativni modely filmu a televizni minisérie). Pfi studiich bakalarského programu a
reSerSich v ramci bakalaiské prace jsem se zacal zajimat o studium problematiky
povidkovych filmti a mechanismus “sitového narativu®“, coz mé nasmérovalo

k vybéru a zkoumani filmu, disponujici timto typem narativu.

Volbu zanrovych filmi predchazela ma obliba sledovani hororovych a
science-fiction filma jakékoliv kategorie, ktera méla za nasledek odraz razné
sveétoveé znamych produkci a tviircd v mém vybéru. Z Sirsi Skaly aktualnich filmi
popularni fantastiky, disponujicich mechanismem sitového narativu, jsem si jako
predméty zkoumani vybral ¢tyfi filmy, které je mozné tadit do éry postmoderny.
Jsou jimi: Atlas mraki (Cloud Atlas, 2012, rezie: Andy Wachowski, Lana
Wachowski, Tom Tykwer), Halloweenska noc (Trick 't Treat, 2007, rezie: Michael
Dougherty), Southbound (2015, rezie: David Bruckner, Roxanne Benjamin, Patrick
Horvath, Radio Silence), Vdnocni horor (A Christmas Horror Story, 2015, rezie:
Grant Harvey, Steven Hoban, Brett Sullivan). | kdyz se v nékterych ptipadech jedna
0 celoveCerni rezijni hrané debuty (napt. Doughertyho Halloweenské noci ¢i
Vanocniho hororu v piipadé Stevena Hobana), reziséti jsou tvirci, kteii ve
Stabu ve filmovych produkcich, i kdyZ jde pfedevsim o produkce filma s linearnim
typem narativii. Oproti nim je téeba dolozit i jména zkusenéjsich tvarci jako jsou
sourozenci Wachowsti ¢i Tom Tykwer, ktery ma piedchozi rezijni i scenaristické
zkusenosti S netradi¢nim pojetim vypravéni napiiklad u filmu Lola bézi 0 Zivot

(Lola rennt, 1998, rezie: Tom Tykwer).

Struktura diplomové prace bude sestavat ze dvou hlavnich ¢asti.
Metodologickych vychodisek, kde pfedstavim terminy, publikace a autory, z jejich
praci V analytické ¢asti vychazim. V této casti postihnu metodologii filmové
naratologie, neoformalismu a zanrovych definici teoretiki Charlese Ramireze
Berga, Davida Bordwella, Noélla Carrolla, Kristin Thompson a Gary K. Wolfea.

Vychozim aparatem pro m¢ bude spis Kristin Thompsonové ,,Neoformalisticka



filmova analyza: jeden pfistup, mnoho metod*.® Dalsi ¢ast bude sestavat ze
samotnych naratologickych analyz, pied jejichz uvedeném kratce zminim
development filmu a jejich produk¢ni a distribuéni podminky. Nasledné budu filmy
analyzovat a zkoumat zpisoby davkovani informaci v syZzetu a jeji komunikativnost

S recipientem.

Cilem této diplomové prace bude analyza ozvlastiujicich prvka u vybranych
filmu s vazbou k zanru a trendu sitového narativu, zafazeni do kategorii motivaci,
definovanych Kristin Thompson a poukazani na specifické rysy jednotlivych filmu,
které budou dolozeny na systému narativi, definovanych Charlesem Ramirezem
Bergem. Na zakladé analyz filma se pokusim potvrdit ¢i vyvratit moji hypotézu, ze
zanry popularni fantastiky — horor, science fiction a fantasy ozvlastiuji filmovou
naraci. Tato hypotéza byla zvolena na zakladé mého divackého vkusu pii sledovani
Sirsi Skaly filmu, jez disponuji témito zanry. V ramci recepce jsem dosel ke zjisténi,
ze n€kolik filma z této Skaly (konkrétné mé predméty prace) je narativné netradi¢né
ozvlastnéno. Pravé to byl divod K vytvofeni vySe zminéné hypotézy. DalSim
duvody volby téchto konkrétnich filmu je jejich rizna forma produkce a distribuce,

zkusenosti filmovych tvirca v oboru a rozdilné divacké povédomi o téchto filmech.

3 THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: jeden pfistup, mnoho metod. lluminace. 1998,
roc.10,¢.1, 36 s.



1. Metodologicka vychodiska

V této Casti prace predstavim teoretické koncepce, které slouzily
k metodologickému pojeti analytické c¢asti prace. Metodologii sestavuji ze tii
koncepti: neoformalistického, naratologického a Zanrového, jelikoz V analyze
kombinuji vSechny pfistupy kdosazeni svého stanoveného cile. V ramci
neoformalistické koncepce vychazim z prace Kristin Thompson, u naratologie
vychazim z konceptl praci teoretikti Davida Bordwella a Charlese Ramireze Berga
a Vv piipadé teorie zanru reflektuji v metodologii prace teoretikii Noélla Carrolla a
Gary K. Wolfea. Podotykam, Zze veskeré prace s vyjimkou Kristin Thompson
nebyly pielozeny do Ceského jazyka. Uvedené pieklady jsou mé vlastni a nazvy

termint V pivodni jazykové verzi uvadim v poznamkovém aparatu.

1.1. Neoformalisticka filmova analyza Kristin Thompson

Kristin Thompson ve své stati ,,Neoformalistickda filmova analyza: jeden
ptistup, mnoho metod* vychazi z teorie neoformalismu, jenz ma kofeny v prazském
strukturalismu, ruském formalismu a castecné italském neorealismu, jimz
disponovali francouzsti filmovi teoretici. Thompson ve své praci tvrdi, Ze neexistuje
analyza bez piistupu a definuje fakta, které teoreticky a kritici zkoumaji. Fakta o
filmu jsou podle jeji teorie ¢asteéné analytikovou volbou dominujicich skladebnich
prvku filmu, svétovym kontextem filmu a typem pusobeni filmu na divaka.
Analytik musi mit jiz pfed samotnou analyzou detailné promyslené, jak predmét
zkoumat a jakych vysledkt chce analyzou dosahnout, jinak se jeho pfistup mutze
zdat nahodili a nesourody. Piistup vychazi z kritikova zajmu a davodu pro latku.

Prvnim zpisobem zkoumani je pfistup, druhym je samotny film.

Stézejnim terminem, se kterym Thompson v textu pracuje, je pro moji praci
,,0zvlastnéni, definujici vztah uméleckého dila a percepce, konkrétné obnovujicich
Ggink®l na lidské mentalni procesy prostiednictvim mentalni hry. Viktor Sklovskij
termin ozvlastnéni detailn¢ definoval takto: ,, Kdyz zacneme zkoumat obecné zdakony
vnimani, vidime, Ze tim, jak si na percepci zvykame, Stdva Se percepce

automatickou... Takovy ndvyk vysvetluje principy, podle kterych v bézné reci



nedokoncujeme véty ci slova... Predmét, vnimany predni percepci, bledne a
nezanechava ani prvni dojem; nakonec zapominame 1 na to, co vitbec bylo. (...)
Cilem umeni je, abychom pocitili véci tak, jak je vnimdme a ne tak, jak je zndme.

¢

Technika umeéni spociva v, ozvidstnovani“ veci, V komplikovani forem,
v komplikovani a prodluzovani percepce, protoze proces percepce je esteticky cil
sam 0 sobé a musi byt prodluzovan.“* Ve vztahu K mému zdméru analyzy tedy
budu zkoumat jak Zanr ,,0zvlastiuje* jiz ,,zab&hnuty* princip narativni struktury
filmu, respektive sitovych narativii a reviduje je. K teorii sitovych narativii se

vratim a nasledné ji detailné rozeberu v dalsi kapitole.
1.1.1. DRUHY MOTIVACI

Motivace je definovana jako smérnice uvedeného dila, ktera nas vede
k rozhodnuti zdivodnit si vyuziti prostiedku; motivace funguje jako interakce mezi
strukturami dila a aktivitou divaka. Thompson uvadi ¢tyfi druhy motivaci:
kompozi¢ni, realistickou, transtextualni a uméleckou. Kompozi¢ni motivace je
charakterizovana diurazem na narativni kauzalitu, prostor a ¢as. V ramci této
kategorie je z duvodu nezbytnosti pro dramatizaci legitimni piijmout jakykoliv
prostiedek, aby bylo vypravéni funkéni. Kompoziéni motivace také ¢asto v expozici
pracuje se zatajovanou, mylnou ¢i Spatné vylozenou informaci, ktera je plné
pochopena pozdgji. Thompson jako ptiklad zminuje knihu The Girl in Blue P. G.
Woodhouse. Zapletka je stavéna na situaci, kdy lina sekretarka nevyiidi svému
séfovi vzkaz, ze jeho pftitel ulozil cenny Gainsboroughlv portrét do zasuvky.
Nasledkem toho se $éf domniva, ze byl obraz ukraden. Série komickych situaci je
zalozena na motivaci dané jedinou udalosti — sekretai¢inou chybou. Jako
zodpovézeni otazky a vyfeseni vSech komickych nedorozuméni nasledné ptijimame
nalezeni portrétu v zasuvce. Kompozi¢ni motivace tedy pro kazdé umeélecké dilo

stanovuje jeho vlastni soubor pravidel.®

4 LEMON. Lee, T., REIS, Marion, J. (ed.) Russian Formalist Criticism. Lincoln and London: University Of
Nebrasca Press, 1964. s. 11-12. Preklad z THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: jeden
pristup, s. 11.

5 THOMPSON, Kristin. Pozn. 1., s. 15.
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Realisticka motivace spada do sféry hodnovérnosti. Tedy abychom obhéjili
piitomnost uréitého prosttedku Vv dile, musime jej srovnavat S pojmy z realného
svéta. Thomson jako ptiklad uvadi roman Julese Verna Around the World in Eighty
Days, kde hlavni hrdina uzavira sazku ohledné cesty kolem svéta za osmdesat dni.
Uvédomujeme i, ze je bohaty. Mize tudiz vseho nechat, cestovat a zaplatit veskeré
vydaje, které jsou nutné pro uskute¢néni cesty. NasSe predstavy 0 realité nejsou
univerzalni, nybrz kulturné determinované. Realisticka motivace klade duraz na dva
protipoly naSich predstav 0 realném svété. Na jedné strané je piedstava
kazdodenniho zivota, kterou ziskavame pomoci praktickych zkuSenosti v zivoté. Na
druhé stran¢ je naSe povédomi 0 estetickych normach v uréitém historickém obdobi
a stylistickych zménach dané doby. | ptesto, ze se realisticka motivace odvolava
k imitaci reality, mize byt determinovana transtextualné a je nutno piijmout
jakékoliv prostfedky uzité v dile. Napiiklad zpév v muzikalu, i kdyz z nasi
zkuSenosti vime, ze Si lidé informace v bézné formé komunikace prostiednictvim

zpévu nepiedavaji.®

Realisticka motivace spada do sféry hodnovérnosti. Tedy abychom obhajili
pritomnost urcitého prostiedku v dile, musime jej srovnavat S pojmy z realného
svéta. Thomson jako ptiklad uvadi roman Julese Verna Around the World in Eighty
Days, kde hlavni hrdina uzavira sazku ohledné cesty kolem svéta za osmdesat dni.
Uveédomujeme si, Ze je bohaty. Muze tudiz v§eho nechat, cestovat a zaplatit veskeré
vydaje, které jsou nutné pro uskute¢néni cesty. Nase predstavy 0 realité nejsou
univerzalni, nybrz kulturné determinované. Realisticka motivace klade diraz na dva
protip6ly naSich piedstav 0 realném svété. Na jedné strané je piedstava
kazdodenniho Zivota, kterou ziskavame pomoci praktickych zkusenosti v zivoté. Na
druhé stran¢ je naSe povédomi 0 estetickych normach v ur¢itém historickém obdobi
a stylistickych zménach dané doby. | piesto, ze se realisticka motivace odvolava

k imitaci reality, mize byt determinovana transtextualné a je nutno piijmout

6 Tamtéz.
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jakékoliv prostiedky uzité v dile. Naptiklad zpév v muzikalu, i kdyz z nasi
zkusenosti vime, ze Si lidé informace v bézné formé komunikace prostiednictvim

zpévu nepiedavaji.’

Transtextualni motivace je specifickd vyuzitim jakychkoliv odkazi na
konvence jinych uméleckych d¢l, ale mize byt rozdilna v méfitkach historickych
okolnosti. Dilo vyuziva prostfedku, které nejsou adekvatné motivovany V ramci
samotného dila, ale vSe zavisi na na$i znalosti prostfedku, zjiz ptedchozi
zkuSenosti. Zavislost transtextualni motivace ve filmu je nejcastéji spojena se
znalosti jejiho wuziti vramci filml, disponujicich stejnym zanrem, hereckym
obsazenim ¢i na na$i znalosti uzitych konvenci zjinych uméleckych forem.
Thompson jako ptiklad transtextualni motivace zminje film Hodny, zIly a osklivy
(1 buono, il brutto, il cattivo, 1966, rezie: Sergio Leone). Konkrétné stielbu, ktera
neni realisticka ani nezbytnd pro vypravéni (rychla stielba vyfes$i problém
v nékolika okamzicich), ale diky nasi znalosti zanru western skrze jina umélecka
dila si uvédomujeme, Ze tento postup je ¢asto vyuzivanou zanrovou konvenci, a
Leone ji vyuziva. Dalsim piikladem, spadajicim do uZzivanych konvenci z jinych
uméleckych forem, je piiklad filmovych seriald po roce 1910, kdy se uzivalo
cliffhangert — coz je ukonceni dila v okamziku napéti, které zptisobovalo u divaku
touhu po pokracovani. Tento princip byl piejat z devatenactého stoleti, kdy se timto
zpusobem vydavali n€kolika dilné romany. Divacké ocekéavani transtextudlnich
konvenci je tak silné, ze je pifijimame automaticky, proto se v uméleckych dilech
porusuji zanrové konvence ¢i je herec obsazen jako typ postavy, ktery se odliSuje
od jeho necastéjsiho hraného archetypu. Tvarce filmu muze z transtextualni

motivace ¢erpat piimo nebo invenci, kdy pravidla zamémé porusuje.®

vvvvv

Ctvrtym a zaroveii nejobtizngji definovatelnym typem motivace je
umélecka. Z prvniho hlediska je kazdy prostfedek v dile umélecky motivovany,
jelikoz smétuje K vytvoreni formy. Presto ma pravdépodobné vétSina prostiedkt

v dile dodatecné motivaci kompozicni, realistickou ¢i transtextualni. V téchto

7 Tamtéz.
8 Tamtéz, s. 16-17.
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ptipadech neni umélecka motivace pfilis viditelna. Svoji pozornost vsak divak mutize
na zakladé¢ vlastniho rozhodnuti zaméfit K estetickym kvalitam textury dila.
Z druhého hlediska je umélecka motivace viditelna a signifikantni pouze tehdy,
kdyz jsou ostatni téi typy motivace potlaceny. Tedy nezastifiuji uméleckou
motivaci. Thompson ve svém textu cituje Meira Sternberga, ktery tvrdi: ,,Za kazdou
kvazimimetickou motivaci je motivace umélecka... ale ne naopak. “® To znamena, Ze
uméleckd motivace mize v dile existovat sama 0 sobé bez jakychkoliv dalsim
motivaci, ale zbylé tii motivace nemohou v dile existovat bez um¢lecké motivace.
Nékteré typy filma stavi do popiedi uméleckou motivaci a potlacuji ostatni
motivace. To zpusobuje, ze vnimame celkovou motivaci jako ,,slabou‘ a je na misté
si vytvaret vlastni interpreta¢ni vyznamy, abychom odhalili vztahy mezi prostredky.
Podle Thompson je mozné stavét do popiedi uméleckou motivaci | v narativnim
filmu. Kdyz se tak stane a umélecké vzorce ,,bojuji* s vypravécimi funkcemi ¢i
prostiedky, je vysledkem parametricka forma. ,, V' takovych filmech se budou urcité
prostredky jako barvy, pohyby kamery, zvukové motivy opakovat a variovat v celé
formé dila; tyto prostredky se stavaji parametry. Mohou prispivat K vyznamu
narace — napriklad vytvarenim paralel ¢i kontrastii — ale jejich abstrakini funkce

prresahuji jejich prispévek K vyznamu a vice pritahuji nasi pozornost. [...] <101

V této kapitole jsem piedstavil zékladni myslenky staté Kristin Thompson
,Neoformalisticka filmova analyza: jeden pfistup, mnoho metod“ a uved! jeji
stanovené druhy motivaci, se kterymi budu pracovat v analytické ¢asti pti kooperaci
filmovych narativii a zanr. V nasledujicim textu uvedu stézejni terminy a definici
filmového narativu Davida Bordwella, ktera je spolu s druhy motivaci a zanrovou

teorii klicova pro analyzu.

9 STERNBERG, Meir. Expositional Modes & Temporal Ordering in Fiction. 1978, s. 251-252. Pteklad z:
Preklad z THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: jeden pfistup, s. 17.

10 Tamtéz, s. 17-18.

1 Tamtéz.
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1.2. Narativ podle konceptu Davida Bordwella

V piedchozi  podkapitole  jsem  uvedl metodologicky  koncept
neoformalistické analyzy, tvirci a propagatori Davida Bordwella a Kristin
Thompson, ktery zastfesuje celkovy pohled a pristup k vybranym filmim. V této
kapitole uvedu terminologicky aparat pro jeden ze specifickych prvku, ktery je
stézejni pro nasledujici analytickou ¢ast, a tim je narativ — respektive jeho pojeti
Davidem Bordwellem. Vychozi literaturou jsou pro tuto ¢ast publikace Narration in
The Fiction Film? a Umeéni filmu — Uvod do studia formy a stylu'®, kterou napsal se

svou zenou Kristin Thompson.

David Bordwell ve zminénych publikacich poskytuje rozsahlou Skalu
terminti pro narativni analyzu filmového dila a demonstruje je na konkrétnich
prikladech. Jeho poetika narace (,,poetics Of narration®) vychazi z nutnosti
analyzovat film a filmové vypravéni, pii¢emz respektuje naro¢nost procesu vyroby
filmu, rezisérské autorstvi dila, kontext vzniku filmu a aktivni divacké vytvaieni
vyznamu pii sledovani. Ze vSech ¢ty jmenovanych neni ani jedno zcela upozadéno.
Vychodiskem Bordwellovy metodologie jsou prace ruskych formalistt, ve kterych
autofi stanovuji napt. pojmy ,,fabule a ,,syzet” jakoZzto stézejni terminy pro analyzu
narativniho dila, piivodné se zdmérem analyzovat pouze dila literarni.* Ve své
metodologii vychazi také z naratologt, ktefi na formalisty ve svych vyzkumech
navazovali (Jan Mukaiovsky, Tzvetan Todorov, Gérard Genette, Meir Sternberg a
Seymour Chatman).

1.2.1. DEFINICE NARACE A POJETI FILMOVEHO DIVAKA

Bordwellovu obecnou definici vypravéni lze nalézt v knize Uméni filmu —
Uvod do studia formy a stylu. Tam je definovéna jako ,, pFicinné propojeny retézec

udalosti, ktery se odehrdva v c¢ase a prostoru“. Bordwell vypravéni chape jako

12 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press, 1985.

13 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011.

14 BORDWELL, Pozn. 12, s. xiii.
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urcity stav, ktery se pomoci kauzalniho vzorce postupné proménuje, az nasledné
dospéje do stavu nového. Detailnéjsi rozvedeni definice je obsazeno v Narration in
The Fiction Film, kde vypravéni neboli narativ mizeme chapat jako reprezentaci,
.,V pripade, Ze bereme v potaz svét pribehu, jeho vyobrazeni reality nebo jeho sirsi
vyznamy “*°. Mlze to byt napiiklad vtip feceny postavou, jehoz vyznam si divak
vyvodi z udalosti, které se staly ve fabuli fikéniho svéta. Podle Bordwella vétSina
analytickych studii pfistupuje Kk teorii fikéniho svéta timto zptusobem. Druhou
moznosti piistupu je chapani narativu jako struktury neboli , specificky zpiisob
spojovani casti K vytvoreni celku“®. Bordwellovymi priklady teoretikii, kteii se
timto pojetim zabyvali jsou Vladimir Propp a jeho analyza pohadkového ptib&éhu ¢i
Tzvetan Todorov a studie narativni gramatiky. V tomto pfipadé¢ muize jit naptiklad o
dialog dvou postav, které si vyménuji informace a divak si diky nim sestavuje
celek. Tietim alternativnim pfistupem je chapani vypravéni jako proces, tedy ,, akt
vybéru, usporadani a zndazornéni latky pribéhu, cilici kK dosazeni casové vazanému
plisobeni na divika. “*" A pravé toto pojeti povazuje Bordwell za stéZejni, nebot’ je
pro né&j onou naraci, kterou se chce zabyvat, jelikoz cili na aktivitu divaka a jeho
percepci pribéhu. Divak vtomto piipadé neni chapan jako fyzicka osoba, ale
., hypoteticka entita  vykondvajici operace relevantni K vytvoreni pribéhu
z informaci, které film reprezentuje*“'8. 1 pies Bordwellovo dominujici hledisko
studovani narace upozoriuje, ze ¢asto dochazi K propojeni vSech tii zminénych

pristupt.t®

Dulezitym faktorem je podle Bordwella divakovo porozumeéni ptibéhu, jenz
je =zavislé na divakové vnimani a poznavani, které je zaloZzeno na
konstruktivistickych teoriich psychologickych aktivit. Pfiznakovou percepéni
aktivitou je podle Bordwella rozpoznavani trojrozmérného svéta na zaklade

podnétt, k némuz je dulezita aktivni ucast divaka. Vnimani se tedy stava aktivnim

15 Tamtéy, str. xi
16 Tamtéz.

17 Tamtéi.

18 Tamtész, str 30.
19 Tamtés, str. xi.
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procesem testovani hypotéz. Hypotéza je potvrzena nebo vyvracena; v druhém
zminéném piipadé se nasledn¢ objevuje nova hypotéza. Divak je vSak v obou
piipadech v pozici neustalych piedpokladi a ocekavani, coz znamena, Ze sledovani
filmu je aktivnim psychologickym procesem, ktery zavisi na faktorech percep¢ni
kapacity, ptedchozich znalosti a zkuSenosti a materialu a struktury samotného
filmu. Bordwell vsak opét upozornuje, Ze zminéné faktory se pii procesu navzajem

ovliviiuji.2°

Jednim z dalSich zakladnich prvkt Bordwellovy teorie je premisa o
informaéni struktufe narativnim filmu, ktera je délena do kategorii narativniho
systému a stylistického systému. Film jejich prostiednictvim divakovi poskytuje
informace, skrze néz divak testuje své hypotézy a schémata, které jsou nasledné
potvrzeny ¢&i vyvraceny. V piipadé, ze filmovy narativ prezentuje udalosti
nelinearné, je nutna divacka aktivita presného linearniho pteskupeni Vv zavislosti

k danému schématu.?
1.2.2. FABULE A SYZET

Teorie narace ma dva zakladni terminy, které jsou pro analyzu vypravéni
dulezité. Jsou jimi fabule a syzet. Pojem fabule je definovan jako ,, chronologicky
Fetézec uddlosti, ktery existuje v daném case a prostoru a je vdzan kauzalitou
priciny a nasledku‘?*. Ve filmovém vypravéni je to soubor viech udalosti, které
narace zahrnuje. At uz se jedna o udalosti explicitné¢ uvedené nebo implicitné
uvedené V informacich jako naptiklad v replice postavy ¢i nasledkem, ktery je
viditelny/slysitelny v ¢asoprostoru k ¢emuz je nutna divacka rekonstrukce nepiimo

uvedenych udélosti.

Termin syZet je vyuzivan K oznaeni vSeho, cO mizeme Vv ramci filmové
stopaze vidét a slySet, coz zahrnuje diegeticky a nediegeticky material. Rozdil mezi

témito dvéma kategoriemi je charakteristicky tim, ze material diegeticky je soucasti

20 Tamtés, str. 33.
2! Tamtéz.
22 Tamtéz, 49.
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filmové fabule (popiipadé jejiho svéta — ,filmové diegeze“?), kdezto material
nediegeticky se ve filmové fabuli neobjevuje. Je soucasti pouze filmového syzetu
(napiiklad titulky). Divacké pochopeni rozdilu mezi fabuli a syZetem je zalezeno na
tom, co narace zprostfedkovava piimo a co si musi divak domyslet. David Bordwell

uvadi jako graficky piiklad toto jednoduché schéma.?*

Obrazek 1: Schéma fabule a syzetu

7 fabule
pfedpokladané pfimo pfidany
a odvozené uvedené nediegeticky
udalosti udalosti material

syzet

Zdroj: BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Umen filmu: Uvod do studia formy a stylu, s.
114,

1.2.3. INFORMOVANOST NARACE

Dalsi stanovenou naratologickou kategorii, jejiz pojmy vyuzivam
v analytické ¢asti prace, je informovanost narace. Tato kategorie je délena na rozsah
a hloubku informaci. Rozsah informaci ma dva protipoly — omezenou a
neomezenou naraci. Film s omezenou naraci disponuje syzetem, ktery davkuje
informace o fabuli skrze postavu, jenz objevuje nové informace spolu s divakem. Je
to tedy moment, kdy ma divak stejné¢ informace jako postava a objevuje s ni
odpovédi na stanovené otazky, kdezto neomezena informace disponuje davkovanim
informaci, diky némuz ma divak vice informaci 0 udalostech nez postava. Divak
v ramci tohoto mechanismu vi, vidi a slysi vice nez postava. Prevaznou vétSinu
narativnich filmu nelze piesné jednoznacné kategorizovat do jedné ze dvou vybéra.
Charakteristika narace filmt osciluje mezi témito moznostmi. Narativni film je

modulovan mezi omezenou a neomezenou naraci.

23 Timto terminem je zastfeSovano vie, co existuje ve svété fabule. Pokud se film odehrdvad ve
velkomésté, do filmové diegeze spadaji opravni prostfedky, domy, lidé a vSe ostatni, ¢im je fiktivni
velkomésto charakteristické.

24 BORDWELL, THOMPSON, Pozn. 13, s. 114.
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Kategorie hloubky informaci je délena na objektivni a subjektivni. Tento
termin definuje miru ponofeni syzetu do psychologickych stavli postavy. Stejné
jako u rozsahu informaci nelze naraci filmu s jistotou zatradit do jedné ze dvou
moznosti. Pokud syzet divaka omezuje na to, co postava iika a déla, je narace
objektivni. V pfipadé, ze je v syZetu zobrazeno, co postava vidi a slysi, je narace
subjektivni. Stimto je spojeny i termin fokalizace, coz definuje napiiklad
hlediskové zabéry?°a zvukovou perspektivu?®. Oba dva tyto ptiklady Bordwell
nazyva téz jako percepcni subjektivita. Dalsim piikladem fokalizace je mentalni
subjektivita, coz ve vypravéni mizou zastupovat napiiklad obrazové a zvukové
halucinace, ptedstavy a sny postavy a nedavéryhodné vypravéni, které je
zprostiedkovano skrze postavu vypravéce. U filmového vypravéni se Casto misi
objektivita se subjektivitou. V nékterych ptipadech je tézké tyto typy rozeznat.
Zalezi na volbé scenaristy a reziséra, jaké vypravéci prostitedky k zobrazeni vyuziji

Vv ramci kompoziéni, realistické, transtextudlni ¢i umélecké motivace.?’

Poslednimi terminy, se kterymi Vv analytické ¢asti pracuji, jsou sebevédomi
narace a komunikativnost narace. Sebevédomi mize byt definovano jako stupei, do
jehoz miry narace ptiznava komunikaci s divakem. Je obecné znamo, Ze kazdy film
ma svou miru sebevédomi. Dilezitym faktorem je, do jaké intenzity k divakovi
promlouva. Ptikladem vys$i miry sebevédomi je naptiklad pohled postavy do
kamery, voiceover mluvici pfimo k divakovi ¢i nediegeticky material jako jsou
titulky ¢i hudba. Niz§im stupném miry muze byt naptiklad jizda ¢i §venk kamery po
prostiedi. Stupenn sebevédomi Casto zavisi na zanru a tvarci invenci. S tim souvisi
termin komunikativnost narace, coz je proces zprostiedkovani informaci divakovi,
které jsou naraci dostupné, pfi¢emz nemusi vyuzit v§echny potencialni pfistupné
informace, kterych si je narace védoma. Komunikativni mtze byt objektivni,

subjektivni, omezena i v§evédouci narace. Komunikativnost je posuzovana selekci a

25 point of view — zabér z pohledu postavy,
26 To, co postava slysi
27 Tamtéz, s. 127-130
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intenzitou davkovani informaci pro divaka. Tyto atributy se mohou v prabéhu filmu

ménit a tim ovliviiovat divacké napéti.?

V téchto odstavcich jsem predstavil narativni terminy a postupy, kterych si
v§imam a pouzivim je V nadchazejici praktické analytické c¢asti této prace.
V nasledujici ~ kapitole  ptedstavim  Bordwellovu  definici  Klasického
hollywoodského filmu, protoze je nutna k vymezeni, jimz Berg demonstruje sitovy

narativ, se kterym pracuji.

1.3. Definice narativu Klasického holywoodského filmu

V téméf nekoneéném mnozstvi natoCenych filmu existuje skala pristupt k
tvorbé filmového vypravéni. Na zakladé historickych podkladt vsak u filmové
produkce dominuje pojeti narativu, které David Bordwell nazyva ,Klasicky
holywoodsky film“. Pojem ,klasicky* pro jeho dlouhou a ovliviujici stabilitu
v historii a ,,hollywoodsky*, z davodu vzniku v dob¢ studiové éry v USA. Jeho
aplikace se vsak netyka pouze ramce tvorby americkych filma ¢i svétovych fikénich
filma, ale tyto narativni konvence ptejimaji i dokumentarni filmy jako naptiklad
Primarky (Primary, 1960, rezie: Robert Drew).?°

Zakladni myslenkou narativniho konceptu Kilasického hollywoodského
filmu je podminka, Zze se akce bude prevazné vyvijet na zékladé jednotlivych postav
jakozto hybatelti d&je. Samotnymi pfi¢inami muzou byt jevy pfirodni (pocasi,
zemétieseni) nebo spolecenské (pramysl, valky, ekonomicka krize). Filmové
vypravéni se vSak soustfedi na rozhodnuti, volby a vlastnosti postav. Tento
narativni mechanismus nejéastéji definuje né¢i touha. Postava touzi po néfem, cO
nemd, a to i vymezuje cil. Vypravéni se bude snejvétsi pravdépodobnosti
zamé&fovat na dosazeni toho cile. Cil vSak nemusi byt pouze jeden. Muze jich byt

-----

stavu, jenz je katalyzatorem kauzality. V ptipadé€, Ze by tato touha v naraci chybéla,

28 BORDWELL. Pozn. 12, 58-59.
29 BORDWELL, THOMPSON. Pozn, 13, s. 138.
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stav véci by se na zacatku a na konci vypravéni neménil. Nedoslo by k zadné

7w

zméng. Vlastnosti a touha jsou tedy nutné pro kauzalitu — pfi¢inu a nasledek.®

Dalsim dulezitou charakteristikou je existence konfliktu. Ten vznika
existenci protichtidnych sil, které postavé brani v touze dosazeni cile. Casto je to
druha postava, ktera ma jiné vlastnosti i cile. Prvni postava musi piehodnocovat
situace a bojovat s druhou postavou, aby dosahla svého vlastniho cile. Konflikt vsak
nemusi byt zalozen pouze na neshodach mezi postavami, ale obecnéjsimi pii¢inami
(napiiklad spolecensky stav). Taktéz muze narativ obsahovat pasivniho

protagonistu, ktery aktivné nesmétuje hrdinu ke svému cili.®

Vypravéné Klasického holywoodského filmu je dale definovano motivaci
dalsich udalosti skrze psychologické pficiny. Cas je zavisly na kauzalit&, syzet
filma vynechava ¢asti fabule a zobrazuje jen to, co je kauzalné nedulezitéjsi. Dale je
také skrze syzet zobrazena chronologie fabule tak, aby fetézec pficiny a nasledku
pusobil na divaka napadité. Napiiklad explicitné uvadi pii¢inu, ale nasledek uvede

po ¢asovém skoku implicitné pozdé&ji nebo explicitné ve flashbacku.?

Ve zvoleném diskurzu Klasického hollywoodského filmu se snazi byt
motivace Cco nejvice Srozumitelnd a kompletni Vv nejvy$§i mozné mife, a to i
Vv ptipadé, ze je vypravéni determinovano transtextualni motivaci zanru jako
napiiklad muzikal, v némz jsou tanceni a pévecka vystoupeni motivovana na
zakladé emoci postav nebo divadelnim piedstavenim, na kterém postavy v ramci

pfib&hu pracuji.®

Dalsi charakteristikou tohoto typu vypravéni je sklon k objektivnimu
prezentovani udalosti. Narace zobrazuje svét fabule prevazné objektivné, ale
v dil¢ich mirach obsahuje i prvky subjektivity jako percepéni ¢i mentalni

subjektivitu. Dale také klasicky film tizi k neomezené naraci, kdy muze divak

30 Tamtéz.
31 Tamtéz.
32 Tamtéz, s. 139.
33 Tamtéz.
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sledovat jednu postavu, ale cast filmového vypravéni zobrazuje udalosti, které
postava nevidi ani neslysi. Tento pfistup je zavisly na zanru. U detektivky ve
vétsiné piipadu existuje vyssi mira omezenosti, kdy jsou informace zatajovany a

s postavou vysetfovatele je nasledné odtajnéna piic¢ina nasledkd.3*

Posledni vlastnosti narace klasického hollywoodského filmu je velky rozsah
narativni uzavienosti. Tyto filmy dodrzuji vyfeSeni jakychkoliv stanovenych
otazek. Mira otevienosti spojena nevyfeSenymi otazkami je z pravidla jen velmi
mala. VétSina otazek je s definitivni platnosti uzaviena v ramci kauzalniho fetézce.

Obvykle je divak informovan o osudech postav, vyteseni otazek i Konflikti.

V zavéru je nutno fict, ze tyto pravidla nejsou pro realizaci fikéniho filmu
nutna. Zalezi na samotnych tvurcich, v jaké mite budou dodrzovat toto stanovené
narativni schéma a Vv jaké mife vlozi do vypravéni jiné narativni invence. Jako
reakci a protiklad Klasického holywoodkého filmu jsem si zvolil mechanismus
,sitovych narativa®, ktery blize vysvétlim v nasledujici kapitole na Taxonomii

Charlese Ramireze Berga.

1.4. Vyhodnoceni Bergovy taxonomie

Tato kapitola ma za el vyhodnotit studii Charlese Ramireze Berga ,,A
Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films: Classifying the ,Tarantino
Effect’. 3 Svoji reflexi budu délit do dvou ¢&asti. V prvni se budu vénovat
historickym davodim vzniku filmt s alternativnim vypravénim a stanovenym
analytickym otazkam, na které Berg hleda odpovédi. Ve druhé casti piedstavim

Begovy myslenky a provedu detailngjsi analyzu taxonomie.

34 Tamtéz.

3 BERG, Charles Ramirez. A Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films: Classifying the
"Tarantino  Effect" [online]. 22. 9. 2006 [cit. 1. 6. 2018]. Dostupné z:
http://www.thefreelibrary.com/A+taxonomy+of+alternative+plots+in+recent+films%3A+classifying
+the..-a0153620392. Path: homepage; entertainment-arts; motion-pictures; film-critism;
september-22-2006.
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Berg ve své studii vytvotil doposud nejrozsahlejsi taxonomii alternativnich
vypravéni. Samotna studie se vSak zaméiuje spiSe na teoretické a historické otazky
nez na analyzy konkrétnich filmia. Filmy jsou ve vétsin¢ piipadt pouze stroze

vyjmenovany jako piiklady vypravécich diskurzi na nékolika fadcich.

Zakladni Bergovou inspiraci je Quentin Tarantino a jeho film Pulp Fiction:
Historky z podsveti. Tarantino tvrdi, ze Spisovatelé méli v romanech vzdy veétsi
svobodu ohledné nelinearniho vypravéni. Naopak u filmu tvoii 75% ptibéhy
S linearnim vypravénim, jelikoz jsou podle n& u filmového média dramaticky
nejpiisobivéjsi. ¥ Berg stouto ideou pracuje a snazi se o ddraz na formy
nelinearniho vypravéni. Nechape Tarantina jako prikopnika, jelikoz jiz pred
uvedenim jeho filmu existovali filmy s nelinearnim vypravénim jako Nashville
(1975, rezie: Robert Altman), Rasomon (Rashomon, 1950, rezie: Akira Kurosawa),
Ndahoda (Przypadek, 1987, rezie: Krzysztof Kieslowski), Obcan Kane (Citizen
Kane, 1941, rezie: Orson Welles) a dalsi, nybrz popularizatora, jelikoz je
Tarantinova tvorba spojovana s érou postmoderny, ve které se mimo popularizaci
nelinearniho vypravéni vyviji také napiiklad videohry, hudebni videoklipy a
moznosti internetu. V této souvislosti mluvi Berg o ,, Tarantinové efektu*, coz
souvisi s provokaci filmatt k experimentovani S narativnimi mechanismy. Doklada
vsak, ze experimentalni narace se netyka pouze artovych filmd, ale je mozno ji
nalézt od pocatku celosvétové Kinematografie u vSech ZanrG. Zasadni historicky
zlom pro popularitu nastal v moment¢ nastupu domacich videopiehravact, kdy bylo

mozné film vidét opakované a vytvatet si komplexni vyklad.3’

Analytické otazky, které si Berg poklada jsou nasledujici: ,,Je mozno tyto
filmy chdpat jako hnuti, tendenci, cyklus nebo néco nového a potenciondlné velmi

vyznamného? Novy druh vypraveni? Reakci na dominantu hollywoodského systému

36 Tamtéz.
37 Tamtéz.
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vypraveni? \ pripade, ze existuji filmovi predchidci, kteri to jSou? Proc se novy typ

vypravéni objevuje nyni? 38

Berg povazuje toto narativni experimentovani za zajimavé hned z nékolika
duvodu. V prvé fadé jeho prizkum dokazal, ze se mnozstvi filma s experimentalni
naraci zvysuje a tento tviréi fenomén se netyka pouze ,,artovych® filmu, nybrz je
vyuzivan V nejruznéjSich zanrech a druzich. Dale potvrzuje, ze se alternativni
vypravéni netyka jen Hollywoodu, ale jeho rozsifeni je celosvétové. Pozastavuje se
vSak nad tim, Ze i pfes vSechny zminéna fakta se nikdo nepokusil tyto filmy
klasifikovat. Z tohoto divodu se rozhodl sestavit seznam filmu s alternativnim
vypravénim, a ty kategorizovat dle dominantnich charakteristickych prvki v syzetu.
Pii Kkategorizovani se zamétuje pouze na fikéni typ filmu a vynechava zanry
popularni fantastiky spolu s formalnimi experimenty. Filmy déli do dvanacti
kategorii a ty rozdéluje do tii vétSich skupin podle odlisnosti od Klasického
hollywoodského vypravéni. Nutno podotknout, Ze ne vsechny zminéné kategorie
jsou typem sit'ového narativu, ale obecné spadaji do alternativniho vypravéni. Film
totiz mize mit charakteristiky hned nékolika kategorii soucasn¢, a proto je nutné je

vyjmenovat viechny.*®

1.4.1. KATEGORIE TAXONOMIE CHARLESE RAMIREZE BERGA
1)Dé&jova zapletka vychazi z poétu protagonisti®
1) Polyfonni nebo ansamblové pribéhy — nékolik protagonistii, jednotnd
lokace.* Do této kategorie lze fadit napiiklad filmy: Nejlepsi léta
naseho zivota (The Best Years of Our Lives, 1946, rezie: William
Wyler), Nashville (1975, rezie: Robert Atlman), Diner (1983, reZie:
Barry Levinson), Crash (2004, rezie: Paul Haggis), Pulp Fiction:
Historky z podsveti (Pulp Fiction, 1994, rezie: Quentin Tarantino), Raz
dva (Yi Yi, 2002, rezie: Edward Young) ¢i Sin City: Mésto hrichu (Sin
City, 2005, rezie: Frank Miller, Robert Rodriguez, Quentin Tarantino).

38 Tamtéz.

39 Tamtéz.

40y angl. originalu , Plots Based on the Number of Protagonists”.

41V angl. originalu,, The Polyphonic or Ensemble Plot — multiple protagonists, single location”.
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Pro polyfonni/ansamblové piibéhy je charakteristicka jednota casu a
mista, ve kterych mizou byt postavy situovany na jedno misto (dim,
restaurace) nebo muze byt lokace volnéjsi, ale piesto je ohranicena
(napfiklad mésto, u filmu Crash je to Los Angeles, u filmu Sin City:
Meésto hrichu je to pravé mésto Sin City a jeho piilehlé okoli.
Protagonist¢é maji své vlastni odlisné cile a vramci dulezitosti ve
vypravéni jsou si rovny.*

Paralelni pribehy — nekolik protagonistii v rozdilnych mistech a/nebo
casech.® Jako priklady filmi této kategorie Ize uvést: Intolerance (1916,
rezie: D. W. Griffith), Dvoji Zivot Veroniky (La Double via de
Veronique, 1991, rezie: Krzysztof Kieslowski), Pred destem (Before the
Rain, 1994, rezie: Milcho Manchevski), Hodiny (The Hours 2002, rezie:
Stephen Dalhy), Syriana (2005, rezie: Stephen Gagham) nebo Traffic —
Nadvlada gangui (Traffic, 2000, rezie: Steven Soderberg). Tato kategorie
ma charakteristické paralely s piedeslou, avsak postavy nejsou situovany
do jedné lokace. Jsou prostorové separovany (napiiklad filmy Syriana a
Traffic — Nadvidda gangit) nebo existuji v riznych casech a prostorach
zaroven (napf.: Intolerance a Hodiny). Zajimavym aspektem je zde fakt,
ze zadny z filmu, spadajici do této kategorie nema vice jak ¢tyfi pribehy.
Podle vSeho se zda, ze Ctyfi piibéhové linie je maximum. Steven
Gagham, rezisér filmu Syriana, se pokusit toto pravidlo prerusit
pfidanim patého pifibéhu. Nasledn€¢ svou volbu zménil zpét a
okomentoval ji slovy: ,,pét déjovych linii ldme vaz*. Predchazejici
kategorie muze oproti této diky jednoté ¢asu a mista disponovat vice
piib&hy s vétsim poctem postav.**

Pribéhy s rozvétvenou osobnosti.* V této kategorii lze zminit filmy
jako: Frigo jako Sherlock Holmes. (Sherlock Jr., 1924, rezie: Buster

Keaton), Dvoji zivot Veroniky (La Double via de Veroniquel991, rezie:

42 BERG, pozn. 35.

3V angl. originélu,, The Parallel Plot — multiple protagonists in different times and/or spaces”.
44 BERG, pozn. 35.

45V angl. originalu,, The Multiple Personality (Branched) Plot”.
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Krzysztof Kieslowski), Srdcovd sedma (Sliding Doors, 1998, rezie:
Peter Howitt), Klub rvacu (Fight Club, 1999, rezie: David Fincher),
Harry Potter a vezen z Azkabanu (Harry Potter and the Prisoner of
Azkaban, 2004, rezie: Alfonzo Cuardon), Melinda a Melinda (2004,
rezie: Woody Allen). Varianta filmi s mnoha protagonisty, kde se
neustale vyskytuje jedna osoba jako vice postav nebo protagonista, ktery
je zobrazovan V né€kolika ptibéhovych verzich. Tento mechanismus
muze byt motivovan na arovni piibéhu (naptiklad v Harry a vezen z
Azkabanu jsou pfic¢inou hodinky, s nimiz je mozno cestovat v ¢ase a
postava mize existovat ve dvou verzich v jednom casoprostoru — je
vytvotena druhd verze, jiz existujici osoby a je mozno sledovat udalost
objektivné i subjektivné skrze rizné pohledy verzi jedné osoby) nebo je
to Cist¢ tvirci zamér u Casové organizace syZetu a dramatizace (v
Srdcové sedmé Zena bézi na metro, v jedné verzi vlak stihne, v druhé ne,
paralelné sledujeme dvé verze ptibehu, které se kauzalné neovliviluji,
vV prvni Zena odjede do prace, v druhé se vraci domi a najde svého
pritele s cizi zenou). 4

4) Retézovy piibéh bez hlavni protagonisty — jedna postava vede k druhé.*’
Do této kategorie spadaji naptiklad filmy: Historky z metropole (Tales of
Manhattan, 1942, rezie: Julien Duvivier), Heavy Metal (1981, rezie:
Gerald Potterton, Jimmy T. Murakami), Fidkac (Slacker, 1990, rezZie:
Richard Linklater), Chungking express (Chongging senlin, 1994, rezie:
Kar-wai Wong), Krvavé housle (La Violon rouge, 1998, rezie: Frangois
Girard) nebo Sexudlni Zivot (Sexual Life, 2005, rezie: Ken Kwapis).
Stejné jako v pfedchozich kategoriich, i zde je vice protagonistl, av§ak
na misto, aby byly ptibéhy vypravény paralelné, jsou vypravény linearné
skrze postavy, kdy jedna postava putuje k druhé a piedava ji piib€hovou
nstafetu. Onou ,Stafetou” mize, ale nemusi byt néjaky predmét.

V Historky z metropole je to naptiklad kabat. V jinych pfipadech se

46 BERG, pozn. 35.
47V angl. originélu ,, The Daisy Chain Plot — no central protagonist, ona character leads to the next”.
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muzou postavy pouze potkat nebo se ocitnout ve stejném casoprostoru,
kde je zménén a piedan tihel pohledu i piib&h.*®
2)Pribéhy, zaloZené na ¢asovém preorganizovani — nelinearni vypravéni.*®

1) Pribéhy vypravéné pozpatku.> V této kategorii lze nalézt napiiklad
filmy: Memento (2000, rezie: Christopher Nolan), Mentolky
(Bakhasatang, 2000, rezie: Chang-dong Lee), Irréversible (2002, rezie:
Gaspar Noé), Pravidla visné (The Rules of Attraction, 2002, rezie:
Roger Avary). Syzet filma je charakteristicky oddalovanim prvotni
pfi¢iny nasledku a zvySenim dirazu na kauzalitu. Finalni vyvrcholeni

b 413

pfibc¢hu je situovdno na zacatek a postupné se ,reverzné“ kauzalné

filmu. Filmy Casto zacinaji tragicky a kon¢i happy-endem. Jako typicky
priklad Berg uvadi film Memento, kdy na zacatku protagonista zabije
svého kolego a v zavéru jsou oba dva pratelé.>!

2) Piibéhy s opakujici se akci, kterou opakuje jedna osoba.%? Jako piiklady
filma 1ze uvést: Nahoda (Przypadek, 1987, rezie: Krzysztof Kieslowski),
Na Hromnice o den vice (Groundhog Day, 1994, rezie: Harold Ramis),
Lola bézi o zivot (Lola rentt, 1998, rezie: Tom Tykwer), Osudovy dotek
(The Butterfly Effect, 2004, rezie: Eric Bress, Jonathan Mackye Gruber)
nebo 50x a stale poprvé (50 First Dates, 2004, rezie: Peter Segal).
V tomto piipad¢ se protagonisté snazi nalézt otazky a prekonat piekazky
jako v klasickém vypraveéni, s tim rozdilem, Ze u této kategorie se ruzné
variuje jedna a ta sama otazka/piekazka. Ty muzeme délit na vn&jsi, kdy
postava musi splnit né&jaky ukol (napfiklad Lola bezi o Zivot) nebo
vnitini, kdy musi postava vyfeSit svilj vnitini duSevni problém

(naptiklad Osudovy dotek).>

48 BERG, pozn. 35.

49V angl. originalu , Plots Based on the Re-ordering of Time; Nonlinear Plots”.
50V angl. originalu,, The Backwards Plot”.

51 BERG, pozn. 35.

52V angl. originalu ,, The Repeated Action Plot — one character repeats action”.
53 BERG, pozn. 35.
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3)

4)

Opakujici se pribehy — jedna uddlost je vidéna vice postavami z nékolika
perspektiv.>* Do této kategorie lze zatfadit filmy: Obcan Kane (Citizen
Kane, 1941, rezie: Orson Welles), Raséomon (Rashomon, 1950, rezie:
Akira Kurosawa), Rekl, 7ekla... (He Said, She Said, 1991, rezie: Ken
Kwapsis, Marisa Silver), Jackie Brown (1997, rezie: Quentin Tarantino),
Oh! Su-jeong (2000, rezie: Sang-soo Hong) nebo Hrdina (Ying xiong,
2002, rezie: Yimou Zhang). Pro tuto Kategorii vypravéni je
charakteristické, Ze je udalost zobrazena skrze vice postav z nékolika
riznych perspektiv. Berg tvrdi, Ze udalost, kterou zazilo vice postav, lze
nalézt i u klasické narace, avSak prezentovana je pouze z pohledu jedné
postavy. To bylo jiz diive naruseno naptiklad v Obcan Kane, kde
udalost popisuji lidé, co postavu Kanea znali. Dale Berg zduraznuje, Ze
spiSe, nez na opakovani jedné udalosti byl diive kladen diraz na
prezentovani urcitych ¢asti udalosti, diky nimz si divak utvofil
komplexné&jsi pohled. D&jové linie postavy se vSak nestfetnou v jednom
konkrétnim bod¢ a case, takze je bod setkani kratky a nepostifehnutelny
nebo v syzetu filmu Gplné chybi. Jak ptiklad filmu s timto postupem
Berg zmifiuje Jackie Brown. >°

Paprskové pribehy — déjové linie Se prolinaji ve stejném bodeé casu a
mista.®® Jako piiklady lze uvést: Zabijeni (The Killing, 1957, rezie:
Stanley Kubrick), Go (1999, rezie: Doug Liman), Amores Perros —
Laska je kurva (Amorres Prrros, 2000, rezie: Alejandro Gonzales
Inarittu), l.antana (2001, rezie: Ray Lawrence) ¢i 21 gramii (21 Grams,
2003, rezie: Alejandro Gonzales Indrittu). Tato kategorie sdili nékteré
charakteristiky s jiz zminénymi kategoriemi. Stejné jako Opakujici se
pribéhy zobrazuje jednu udalost z nékolika riznych perspektiv skrze
postavy. Hlavnim rozdilem je u paprskovych ptibéhu fakt, ze opakovani

akce je hlavnim organiza¢nim principem s vétsim dirazem na nahodu,

54V angl. originélu ,, The Repeated Event Plot — one action seen from multiple characters’ perspectives”.

55 BERG, pozn. 35.

56V angl. originélu ,, The Hub and Spoke Plot — multiple characters’ story lines intersect decisively at one
time and place”.
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shodu okolnosti a osud. Stejné jako u Polyfonnich nebo ansamblovych
pribéhii je zde jednotna lokace, protagonisté maji své vlastni odlisné cile
a vramci dulezitosti jsou Si ve vypravéni rovny a stejné jako u
Paralelnich pribéhu neni pocet déjovych linek vyssi jak c¢tyfi. Dalsi
charakteristikou je jako u Retézového pribéhu ukonéeni jedné dgjové
linie pfi nebo pied zménou na dalsi d&jovou trove.®’

5) Rozvrdacené pribéhy — naruSend posloupnost uddlosti, motivovana
umélecky skrze autoritu filmového tviirce.® Jako piiklady filma lze
uvést: Gauneri (Reservoir Dogs, 1992, rezie: Quentin Tarantino), Pulp
Fiction: Historky z podsveti (Pulp Fiction, 1994, rezie: Quentin
Tarantino), Sledovani (Following, 1998, rezie: Christopher Nolan), 21
gramii (21 Grams, 2003, rezie: Alejandro Gonzales Inarittu) nebo
Nenavist (The Grudge, 2004, rezie: Takashi Shimizu). Narativni
struktura v tomto piipad¢ nerusi kauzalni fetézec pfiCiny a nasledku.
Pouze jej ptreruSuje jako retrospektiva, ptestoze vlozena série segment,
naruSujici kauzalitu, neni retrospektiva, ale autorsky zamér. Divék je
pfitom schopen si fetézec sestavit sam. Velmi popularnimi se staly
vtomto piipadé filmy Quentina Tarantina Gauneri a Pulp Fiction:
Historky z podsveti.>®

3)Pribéhy, vybocujici z Kklasickych pravidel své subjektivity, kauzality a
sebevédomé narace.®°

1) Subjektivni piibehy z perspektivy postavy.®! Jako ptiklady 1ze uvést: Osm
a pul (8Y, 1963, rezie: Federico Fellini), Hnus (Repulsion, 1965, rezie:
Roman Polanski), Cista duse (A Beautiful Mind, 2001, rezie: Ron
Howard) nebo napiiklad Donnie Darko (2001, rezie: Richard Kelly).

Jedna se o filmy, zachycujici vnitini svét postavy — jeji psychické a

57 BERG, pozn. 35.

8\ angl. originélu , The Jumbled Plot — scrambled sequence of events motivated aristically, by filmmaker’s
prerogative”.

59 BERG, pozn. 35.

80V angl. originélu ,Plots that Deviate from Classical Rules of Subjectivity, Causality, and Self-Referential
Narration”.

61V angl. originalu , The Subjective Plot — a character’s internal (or , filtered”) perspective”.
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emocni stavy. Prezentace myslenek Vv syzetu je v nékterych ptipadech
zamémé matouci a skace zvnitintho svéta do wvnéjSiho skrze
subjektivni uhel postavy, aby byl divak pfi sledovani filmu piekvapen a
revidoval vSe, co doposud vidél. Muze jit o sen, halucinace ¢i predstavy.
Dobrym ptikladem jsou filmy zlatého némeckého veéku (1919-1931),
naptiklad: Kabinet doktora Caligariho (Das Kabinett des Doktor
Caligari, 1920, rezie: Robert Weine).%?

2) Existencidlni pribéhy se zanedbatelnym cilem, kauzalitou a expozici.%®
Jedna se naptiklad o filmy: Zatmeni (L'eclisse, 1962, rezie:
Michelangelo Antonioni), Dvouproudova asfaltka (Two Lane Blacktop,
1971, rezie: Monte Hellman), Zachrasnite vojina Ryana (Saving Private
Ryan, 1998, rezie: Steven Spiclberg; jedna se pouze o tivodni sekvenci
na Omaha Beach) ¢i Tenka cervend linie (The Thin Red Line, 1998,
rezie: Terence Malick). Tento typ narativu vyrazné ¢i Gplné zanedbava
expozici. Divéak se tedy hned v tivodni sekvenci ocita ve stiedu déni bez
jakychkoliv informaci, 0 vnitinim charakteru postavy, jeji motivaci a cili
postavu. Narace také postradd pevnéjsi kauzalni fetézec. Kauzalita
udalosti je ¢asto vV ramci struktury pouze kratkodoba.5*

3) Metanarace — vypraveni o problémech filmového vypraveni.® Zde jsou
filmy jako: Amatér (Amator, 1979; rezie: Krzysztof Kieislowski),
Adaptace (Adaptation, 2002, rezie: Spike Jonze) ¢i Tristram Shandy
(Tristram Shandy: A Cock and Bull Story, 2005, rezie: Michael
Winterbottom). Metanarace zkouma ontologické otazky: ,,Co je film?“,
»Jak funguje?, ,Jak ho lze nejlépe vyuzit?*, ,Jakd je zodpoveédnost
filmového tvlrce vici sobé€, subjektim a objektim pted kamerou a
divaky?*, ,,Je schopny zachytit bohatstvi zivota?*. Tyto otazky jsou
zaroven otazkami v prib&hu a protagonista (obvykle filmaF) na né hleda

odpovéd’. Berg zaroven poukazuje na problém jeho dvanacti kategorii,

62 BERG, pozn. 35.

53V angl. originélu , The Existential Plot — minimal goal, causality, and exposition”.

64 BERG, pozn. 35.

55V angl. originélu ,The Metanarrative Plot — narration about the problem of movie narration”.

29



které si kladou otazky ,,Jaky je nejlepsi zptsob filmového vypravéni a
konkrétniho piibéhu?“ Filmafi nasli u kazdé kategorie alternativni

odpovéd’. U metanrace ji viak zobrazili explicitng.®

V této casti metodologie jsem shrnul vse, co se tyka teorie narace a
narativnich mechanismd, které vyuzivam v analytické ¢asti prace. Stanovil jsem zde
zakladni terminy, se kterymi budu pracovat, definoval Klasicky holywoodsky film
pomoci teorie Davida Bordwella a vymezil se proti nému Bergovou Taxonomii,
skrze niz budu kategorizovat filmy v dalsi ¢asti. U nasledujici kapitoly se zaméfuji
na teorii zanrt horor, science-fiction a fantasy dle definici autord Noélla Carolla a
Gary K. Wolfea.

1.5. Pojeti Zanra podle Noélla Carolla

Pokud bychom chtéli najit paralely vyzkumu Davida Bordwella a Noélla
Carrolla, jednou z hlavnich podobnosti byl jednoznaéné jejich ptistup. Stejné jako
v piipadé Davida Bordwella a definice narativu se i Noéll Carroll ve svém
terminologickém a analytickém ptistupu zanru odkazuje k pisobeni na divaka. Jako
metodologickou oporu pro hledani zanrovych prvka ve filmech jsem si vybral jeho
praci The Philosophy of Horror: Or, Paradoxes of the Hearth®’. | kdyz se Carroll
v knize zabyva ptevazné zanrem horor, je pro mé kniha ptinosna i v oblastech zanra
science fiction a fantasy, jelikoz autor ptipousti, ze charakteristiky téchto zanrd maji
mezi sebou velmi tenké hranice a mohou byt kombinovany. Zaroven ale zduraznuje

i jejich rozdily, diky nimz je kazdy z zanrt specificky®®.

Noél Carroll definuje dva zakladni prvky, podle kterych jsou zanry
popularni fantastiky unikatni. Prvnim je vztah mezi postavami, respektive vztah
postavy monstra a jeji pfijimani ¢i odporovani ve svété fabule. Druhym dualezitym

prvkem jsou reakce divaka na postavu.

56 BERG, pozn. 35.
57CARROLL, Noél. The Philosophy of Horror: Or, Paradoxes of the Hearth. New York: Routledge, 1990.
68CARROLL, Pozn. 67, str. 16
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1.5.1. POSTAVA MONSTRA A POVAHA FIKCNTHO SVETA V RAMCI ZANRU POPULARNI FANTASTIKY

Carroll ve své teorii zaklada na myslence transtextuality monstra napiic¢
médii a zanry. V ramci hororového zanru je monstrum abnormalni postava, jenz
narusuje poradek. Onim ,,pofadkem® jsou chapany zakladni archetypy zivocichu,
které divak zna z realného existujiciho svéta jako napiiklad ¢loveék ¢i zvife. Oproti
tomu v zanru ramci science fiction a fantasy monstrum pofadek svéta nijak
nenarusuje a zapada do néj. Fabule hororového dila se odehrava ve fik¢nim svéte,
ktery je divakovy nepiijde nijak nepfirozené odlisny oproti svétu, ve kterém
skutecné zije. Postavy fabule jsou na zaklad¢ fyzickych i psychickych vlastnosti
paralelami lidi, zijicich v soucasnosti ¢i alternativami lidi, existujicich napfi¢
historii (napiiklad pti kombinaci historického filmu & westernu s hororem®). Stejné
tak je to i s ostatnimi ¢asoprostorovymi realiemi, které jsou soucasti fikéniho svéta
diegeze (mésta, ulice, domy, auta, krajiny apod.) Jediny prvek narativu, ktery divak
z realného svéta nezna je ono monstrum. U science fiction a fantasy je to také
mozné, ale neni to pravidlem. Povahu téchto dvou Zanru a jejich fikénich svétu

teoreticky rozvedu pozd¢ji.
1.5.2. HOROROVE MONSTRUM

Samotné monstrum muize byt od ostatnich Zzivocichti v ramci svéta diegeze u
hororu odlisné jak fyzicky, tak psychicky. Jeho nejdalezitéjsi zanrovou
charakteristikou je ohrozovani a moralni neéistota’®. Tyto prvky vyvolavaji u
ostatnich postav fikéniho svéta pii ptimé ¢i nepiimé konfrontaci s monstrem strach
a znechuceni. Zminéné dalsi postavy (popiipadé dalsi prvky fikéniho dietetického
svéta) reaguji na konfrontaci s monstrem odporem a vydéSenim. Snazi se utéct a

eliminovat jakoukoliv moznost dalsiho kontaktu.

59p¥ikladem takovéto Zanrové kombinace ve filmu jsou dila Od soumraku do Usvitu 3: Katova dcera (From
Dusk Till Dawn 3: The Hangman’s Daughter, 1999, rezie: P. J. Pesce) ¢i Hnév dusi (Dead Birds, 2004, rezie:
Alex Turner).

70 CARROLL, Pozn. 67., str. 28
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Standartnim rysem monstra je fyzickd a psychicka ,nedokonalost* ™,

abnormalni fyziologicky stav — deformovanost, beztvarost. "> Monstrum je
prezentovano jako nezastavitelné, ale pro divaka psychologicky piijatelné, tedy
duvéryhodné. Pavod monstra je nejéastéji spojovan S opusténymi ¢i dosud
neprobadanymi misty. Tyto mista existuji na Zemi v ramci pevniny, ale mize jit i o
moie a oceany. Carroll zminuje i moznost ptivodu z vesmiru, ale aby postavy
reagovali na monstrum dle stanovenych definic, musi byt zanr horor kombinovan
s zanrem science-fiction.”® Dale uvadi, ze postavy monster mohou byt rozporuplné
— zivi | mrtvi soucasné, heterogenni — stav, kdy se ¢lovék méni (napt. vikodlak) a
mohou byt spojovéany s uréitym mistem’.” Misto viak miize byt ¢asto klamné pro
zanrové zafazeni. Jako priiklad Spatné kategorizace na zakladé mista Carroll uvadi
film Psycho (1960, rezie: Alfred Hitchcock).”® Posledni variantou monstra je podle
Carrolla postava, jenz existuje ve svété jako jiz jeho normalni soucast, ale ve fabuli
je konstruovana jako nepfirozena ¢i fantasticka entita, ale i pfesto na néj ostatni lidé
reaguji prevazné s averzi a odporem.”” V ramci vypravééskych postupti je nastup
monstra mnohdy spojovan s ptekvapujicim dietetickym hlukem, vyraznou
nediegetickou hudbou ¢&i nadhlym pohybem odnikud.”®

1.5.3. MONSTRA ZANRU SCIENCE FICTION A FANTASY

Stézejni odlisnou charakteristikou monstra je u zanrd science fiction a
fantasy oproti hororu jeho reflexe ve fikénim svété. V piipadé hororového zanru je
monstrum chapano jako abnormalni a postavy na nej reaguji s averzi, ale u téchto

zanri je monstrum chapano jako zcela normalni entita, ktera zapada do fikéniho

"1 Také mGze byt chdpano jako neuplnost ve smyslu, Ze postavé uréitd vlastnost chybi nebo se uréitym
zplsobem odliSuje od béZného ¢lovéka.

72 CARROLL, Pozn. 67., str. 33

73 Tamtéz, str. 34

74 Naptiklad u filmu Southbound je to poust a mésta, existujici v pousti, kterou bé&Zné lidé &asto
nenavstévuiji.

75> CARROLL, Pozn. 1., str. 32

76 Tamtéz, str. 38

77 Tamtéz, str. 37, jako pfiklad filmu je moZné uvést Svitdni (Daybreakers, 2009, reZie: Michael Spierig,
Peter Spierig)

78 Tamtéz, str. 36
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svéta a nijak se od né¢j zasadné neodlisuje. S tim souvisi i reakce ostatnich postav,
které na ni reaguji v ramci norem jako na jakoukoliv jinou fik¢éni postavu ve svété
fabule nebo suzasem. V ramci zanru science fiction mize byt podle Carrolla
monstrum objeveno pomoci technologii, popiipadé jakakoliv konfrontace a
interakce s nim je piipadné ¢asteéné zprosttedkovana pomoci technologii.”® U Zzanru
fantasy muze jit naopak o sen, kouzlo ¢i udalosti, které maji spojitost s magii.
Jelikoz jsou monstra u téchto zanrt spojovana S riznymi moznostmi futuristickych,
alternativnich, snovych ¢i magickych prostfedki, zminim charakteristiky Zzanra
v dalsi kapitole, jelikoz pro moje teoretické vymezeni neni kniha The Philosophy of

Horror: Or, Paradoxes of the Hearth dostacujici.
1.5.4. DIVACKA RECEPCE MONSTRA

Nez podrobné rozvedu teorii science fiction a fantasy, je tfeba zminit dalsi
Cast pristupu, kterou Noél Carroll ve svych vyzkumech reflektuje, a tim je zminéna
divacka recepce monstra. Carroll tvrdi, ze v idealnim ptipadé u hororu probiha
stejna emotivni divacka reakce jako u fikénich postav. Ackoliv divak oproti fikéni
postave, ktera existuje ve fabuli spolu s monstrem, nevéti v monstrum, povazuje
jeho zobrazeni ve filmu za znepokojujici ctnost stejnych druht a vlastnosti.2 Diky
tomu divak zaziva umélé zdéseni, jenz je abnormalnim fyzickym stavem.®! | kdyz
Carroll ve své knize nereflektuje divacké reakce na monstra v zanrech science
fiction a fantasy, muzou byt divacké reakce stejné ¢i podobné, popiipadé divak

reaguje na monstrum pozitivné s udivem jako postavy, existujici ve fabuli.

1.6. Charakteristika Zzanri science fiction a fantasy podle Gary K.
Wolfea.

Jelikoz je charakteristika téchto zanra v knize The Philosophy of Horror:

Or, Paradoxes of the Hearth spojena pouze s postavou monstra a reakci ostatnich

72 Tamtéz, str. 34.
80 Tamtéz, str. 17.
81 Tamtéz, str. 24.
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fikénich postav ¢i divaka na ni, je nutné si pro analyzu filmu Atlas mraki, ktery je
jednim ze ¢ty zkoumanych predmétl, vymezit obecné charakteristické vlastnosti
téchto zanrh, protoze naptiklad science fiction mize fabule fungovat bez existence
monstra. K doplnéni definic téchto zanrt vyuzivam publikaci amerického teoretika
a kritika Gary K. Wolfe Evaporating Genres: Essays on Fantastic Literature®,
V niz se autor nezaméiuje na zanr v souvislosti s kinematografii, ale literaturou. I
tak je ale pro m¢ kniha velkym teoretickym piinosem, jelikoz Wolfeovy poznatky a
esejistické myslenky je mozno intertextualné aplikovat na jakékoliv médium, které
s zanrem svym zpusobem specificky konven¢né pracuje. Druhym faktem je, ze
autor nezkouma zanr stejné¢ jako Carroll, tedy pouze se zaméfenim na reflexi
monstra, ale klade stejny duraz na ostatni aspekty fikéniho svéta, které se podle jeho
nazoru a tviréich invenci spisovateli neustile méni a reviduji®®. Wolfe dokonce
monstrum zminuje pouze okrajové. Ve svych myslenkach ¢asto vyjmenovava jeho
nejvice uzivané typy v navaznosti s fikénimi svéty. Daleko dilezitéjsi jsou pro ngj
promény zanrd a dopad na celkovou tvorbu. Naopak oba dva (s Davidem
Bordwellem t#i) autory spojuje problematika divacké, v tomto ptipad¢é ¢tenarské

recepce.
1.6.1. FIKCNI SVET SCIENCE FICTION

Fabule zanru science fiction nema univerzalni jednoznac¢né ¢asoprostorové
zatazeni, protoze kazdy z jeho subzanrt reflektuje ve svych piibézich prvky
spole¢né s prvky novymi. Wolfe jako univerzalni definici uvadi fabuli v niz je svét
diegeze v mirach odlisny od norem soucasného realného svéta, ve kterém Ctenaf
zije.®* Diilezité je slovo ,mira”, jelikoz autor pfipousti, ze se stupné odlisnosti
mohou diametralné ménit v zavislostech na konkrétni fabuli. Muze jit naptiklad o
alternativni historii, sou¢asnost (ktera se od realné soucasnosti uréitym zptisobem -
nejéastéji technologicky 1isi) ¢i budoucnost. Podle Wolfeovych analyz science

fiction d&l fabule tohoto Zanru d&asto vyuziva existenci mimozemstant ¢&i
yu.

82 \WOLFE, Gary K. Evaporating Genres: Essays on Fantastic Literature. Middletown: Wesleyan University
Press, 2011.

83 WOLFE, Pozn. 82, str. ix.

84 Tamtéz, str. 16.
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mimozemskych technologii, cestovani ¢asem® a proroctvi — vidéni budoucich
udalosti, které se doposud nenastaly®, ¢asové kiivky a smycky, fyzické projekce
lidského védomi®’, uméla inteligence®®, virtualni realita®®, Zivot a nové svéty ve
vesmiru, popiipadé snimi spojené vesmirné lodé, které ovladaji lidé ¢i jiné
organismy nebo objevovani doposud neprobadanych mist na Zemi. Variaci zanru
existuje mnoho a kazda ma sva vlastni pravidla, avsak pro moji analyzu neni tfeba
je zde teoreticky vymezovat. Proto jsem zde vyjmenovat zakladni a
nejfrekventovanéj$i znaky tohoto Zzanru, které budou v dalSich ¢astech spiSe
okrajov€ spojovany se zminé€nou postavou monstra, definovanou Noéllem

Carrollem ¢i povahou svéta diegeze.
1.6.2. FIKCNi SVET FANTASY

Tento svét muze byt dosti podobny svétu zanru science fiction s vyjimkou
toho, ze ve fabulich dél fantasy zanru nejsou obsazeny védecké prvky v souvislosti
s technologiemi. V tomto ptipad¢ je technologie nahrazena magii a sny, hnutim,
virou a nabozenstvim, které mohou tvofit nejen lidé, ale i dalsi rasy jako napiiklad
elfové, skieti, carod&jové, and&lé, démoni, upifi, nejriizn&j$i bohové apod..®° Fikéni
svét ma potencial zahrnovat téméf vse, co zminéné piredchozi dva zanry. To
znamena existenci monster, které jsou v ramci svéta zcela ptirozenymi entitami a
ostatni postavy je takto chapou, popiipadé ¢asoprostorové narusovani ¢i jiné svéty,

které nejsou napodobou toho, ve kterém zije Ctenar.

V této kapitole jsem uvedl definice zanrd Gary. K Wolfe, jenz budu
Vv nasledujicich analytickych kapitolach aplikovat na pfedméty zkoumani spolu
s metodologii hororu podle Noélla Carrolla, narativni filmovou teorii Davida
Bordwella a neoformalistickou filmovou teorii Kristin Thompson. Veskeré zminéné

zanry jsem nijak podrobénji nekategorizoval, jelikoz to neni cilem mé prace.

85 Tamté?, str. 35.
86 Tamté?, str. 36.
87 Tamtéz, str. 40.
88 Tamtéz, str. 46.
8 Tamtéz, str. 50.
%0 Tamtéz, str. 51.
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Vramci metodologie jsem piedstavil nékolik ztéZzejnim termin
naratologické, neoformalistické a zanrové teorie, které budu aplikovat pii analyze
svych zvolenych pfedméti. Konkrétné tedy zanrové pojeti monstra a fikéniho svéta

ve vztahu ke konkrétnim vySe zminénym slozkam filmové narace.
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2. Vyhodnoceni literatury

Tématem sitovych narativi ¢i dalsimi alternativnimi typy vypravéni
fikéniho filmu se vénuje nékolik filmovych teoretikti a Kritikdi v nejriznéjsich
védeckych ¢i popularné-védeckych publikacich jako David Bordwell a jeho
Narration in the Fiction Film, Poetics of Cinema a Uméni filmu — Uvod do studia
formy a stylu. Dale Maria del Mar Azcona v své praci The Multi-Protagonist Film,
ktera se vsak nezabiva jen typem sitového narativu, kdy ma kazda postava svij
vlastni cil, ale obecné filmy svice protagnosti, jez mizou mit stejny cil a
kooperovat mezi sebou. Dale také prace ,,A Taxonomy of Alternative Plots in
Recent Films: Classifying the ,Tarantino Effect’* Charlese Ramireze Berga c¢i
Altman and After: Multiple Narratives in Film Petera F. Parshalla.

Uvedenymi ptiklady ¢i predméty samotnych analyz jsou vSak pievazné
filmy, které byly svym zpiisobem revolu¢ni v ramci prace s vystavbou narace. Jde
tedy predevsim o dila, jejichz filmova diegeze je napodobou realné skutecnosti,
V niz jSou stanovujici otdzky racionalné odiivodnény. Teoretici se tak mechanismu
sitového narativu v zanrech fantasy, science fiction ¢i horor pfi zkoumani prevazné
vyhybaji, coz utvrdilo moji volbu vybrat jako predmét prace filmy Atlas mrakaii,
Halloweenska noc, Southbound a Vanocni horor, které¢ ve své fabuli obsahuji i
prvky iracionalni. To mé& donutilo hledat literaturu, jez se zabyva zanrem bez
ohledu na formu vypravéni ¢i médium, jelikoz pro mé byly stezejni intertextualni
prvky, které lze aplikovat ve vSech dramatickych uménich, coz mi otevielo Sirokou
Skalu odborné literatury. Mym zakladnim stavebnim kamenem byla v ramci Zzanru
teorie povahy monstra a fikéniho svéta, kterou k mym potiebam vystinl Nogll
Carroll ve své praci The Philosophy of Horror: Or, Paradoxes of the Hearth.
Jelikoz vsak film Atlas mrakii obsahuje i dé&jové linie popularni fantastiky bez
postavy monstra, bylo potteba teorii doplnit o povahu fikéniho svéta v zanrech
science fiction a fantasy. | zde lze nalézt mnoho teoretikd, ktefi se touto
problematikou odborné zabyva. Pro moji potiebu byla nejvice relevantni publikace

Evaporating Genres: Essays on Fantastic Literature od autora Gary K. Wolfe.
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Ma reserse m¢ dovedla Kk zavéru, ze nejrozsahleji reflektovanym filmem
v analyzach je Atlas mraki, jelikoz je divacky nejznaméjsi z hlediska obsazeni,
produk¢niho $tabu a knizni piedlohy, ktera byla pro vznik scénaie kli¢ova.
Problematikou filmové adaptace literarniho textu se zabyva napiiklad bakalarské
prace ,,Filmova adaptace knihy Atlas mraki: Motiv propojenosti ve filmu“®!, ktera
metodologicky vychazi z teorie adaptace Briana McFarlena. Dale je Atlas mrakii
porovnavan Vv kontextu filmové tvorby jeho reziséri, coz je zapii¢inéno jejich
piedchozi tvorbou tspésnych blockbustera (Matrix, The Matrix, 1999, rezie: The
Wachowski Brothers) ¢i filmu s inovativnimi vypravécskymi postupy (Lola bézi o
Zivot, Lola rennt. 1998, rezie: Tom Tykwer). Zadny z film& vsak nebyl doposud
podroben naratologické analyze se zaméfenim na problematiku sitového narativu.
Existujici analyzy jsou spiSe obecné, popularni ¢i zkoumaji intertextualitu dél
(napiiklad v kontextu tvorby tvircd). Texty se objevuji na webovych strankach,
zabyvajicich se filmovych modernim a nezavislym hororem, science fiction ¢i
fantasy. Troufam si fict, Ze divodem nezajmu teoretiki 0 odbornou analyzu
zminénych filmu, je zanrové zafazeni a typy produkce, distribuce a recepce dél.
Film Atlas mrakii, ktery neni fazen do zanru horor, je na internetu rozebiran daleko

rozsahleji nez ostatni filmy.

Jednim 1z textl, které se zabyvaji naraci, je védecko-popularni c¢lanek
autorky Tashy Robinson The Wachowskis explain how Cloud Atlas unplugs people
from the Matrix®, ktery ve svém obsahu kombinuje analyzu a interview. Samotni
tvirci v rozhovorech popisuji zptisoby, jak je mozno film chapat a hledat souvislosti
mezi jednotlivymi piibéhovymi liniemi — napiiklad stejné situace Vv prubéhu
historie. V zavéru vsak nedochazeji K jednotnému zptisobu recepce, které by bylo
mozno univerzalné aplikovat pii sledovani filmu. Dale reflektuji problematiku

kombinace blockbusteru a netradiéniho narativniho konstruktu s vazbou na

91 SVASEK, Martin. Filmovd adaptace knihy Atlas mrakt: Motiv propojenosti ve filmu. Olomouc: 2014.
Univerzita Palackého v Olomouci. Filozoficka fakulta. Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii.
92 ROBINSON, Tasha. The Wachowskis explain how Cloud Atlas unplugs people from the Matrix. In:
avclub.com [online]. 25. 10. 2012 [cit. 10. 5. 2017]. Dostupné zZ:
http://www.avclub.com/article/the-wachowskis-explain-how-icloud-atlasi-unplugs-p-87900 Path:
homepage; article; the-wachowskis-explain-how-cloud-atlas-unplugs.
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divackou reflexy a jeji soucasny stav, kdy podle Wachovskych divaci chtéji mit ve
filmu vse hned a v co nejvice srozumitelné formé, protoze odmitaji

nejednoznac¢nost a vytvaieni hyperdiegeze.*

Druhym  nejrozsahlejsim  filmem,  reflektovanym v textech, je
Halloweennskd noc. | kdyz je film kategorizovan do hororového zanru a stal se
celoveCernim rezijnim debutem Michaela Doughertyho, je kritiky a analytiky fazen
ke scenaristické  blockbusterové Doughertyho. Jako scenarista jiz diive
spolupracoval na filmovych adaptacich komikst studia DC Comics a Marvel
reziséra Bryana Singera X-Men 2 (X2, 2003, rezie: Bryan Singer), Superman se
vraci (Superman Returns, 2006, rezie: Bryan Singer) a X-Men: Apokalypsa (X-
Men: Apocalypse, 2016, rezie: Bryan Singer), dale autofi textd film porovnavaji s
jeho nejaktualngjsim rezijnim celoveéernim filmem Krampus: Tdhni kK certu
(Krampus, 2015) a animovanou kratkometrazni piedlohou Season’s Greetings
(1996). Vétsina clanka také pozitivné hodnoti zvoleni narativni konstrukt —
konkrétné rozsah informaci, inverzni syzet a fokalizaci ve vztahu k jednotlivym
liniim fabule. Dal$im pozitivem jsou prvky ve filmové diegezi — postavy a
halloweenska mytologie, ktera je srovnavana s dalsimi podobné tematickymi filmy
jako je naptiklad Halloween (1978, rezie: John Carpenter) ¢i Halloween 3
(Halloween 3: Season of the Witch (1982, rezie: Tommy Lee Wallace). Analytici
reflektuji v textech predevsim unikatnost filmu oproti klasickym filmovym
hororim, coz je kombinace zanru horor s mechanismem sitového narativu a
vybudovanym svétem fabule. Ve svych nazorech vsak nereflektuji Zzadnou

analytickou metodou a neptichazi s védeckym zavérem.

Pii reSerSi textd o filmech Vinocni horor a Southbound jsem dosel ke
zjisténi, ze mnoho zdroju na tyto filmy vzajemné odkazuje a spojuje je, i kdyz se
tematicky 1lisi. Za timto vysledkem stoji totozny zanr, netradiéni vypravéci

mechanismus, fabule zamétena na déjové linie, odehravajici se na jednom misté a

33 Tamtés.
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totozny rok vzniku. Ze vsech c¢tyf vybranych filma jsou Vinocni horor a
Southbound nejméné rozsiteny v podvédomi divakd, jelikoz vznikly v nezavislych
produkcich a v mnoha zemich nebyly oficialné distribuovany. Clanky jsou pfevazné
popularni, rekapituluji a hodnoti fabule a syzety filma a interpretuji je divakovi.
Oba dva filmy spojuje fakt, ze piibeéhové linie reziruje hned nékolik reziséru,
nikoliv jeden. Clanky takté odkazuji na jejich predchozi reZijni tvorbu. Pfevazné se
to tyka textt o filmu Southbound, ktery je pfirovnavam Kk piedchozimu filmovému
projektu vsech reziséri s nazvem V/H/S (2012, rezie: Martin Bettinelli-Olpin, David
Bruckner, Tyler Gilet, Justin Martinez, Glen McQuaid, Radio Silence, Joe
Swanberg, Ti West, Adam Wingard). Dalsim filmem, ktery je k Southbound
piirovnavan, je Zoénha soumraku (Twiling Zone: The Movie, 1983, rezie: Joe Dante,
John Landis, George Miller, Steven Spielberg), jenz disponuje podobnym

narativnim i produkénim modelem.

V ramci mého hledani literatury, ktera metodologicky souvisle kombinuje
problematiku zanra popularni fantastiky a sitového narativu, jsem narazel pouze na
ryze publicistické texty, ve kterych zcela absentovaly odborné terminy. Ty byly
nahrazeny pojmy jako vice piibéhd, vice povidek, podvidkové filmy,
mnohovrstevnaté vypravéni, antologie apod. Clanky navic reflektovaly spise
samotné piib&éhy ve vztahu K napéti a explicitnimu zobrazeni nasili nez postihnuti
provazenosti jednotlivych dé&ovych linii a cile postav. Ztéchto davodu byly
vSechny tyto ¢lanky pro potfebu mé prace irelevantni. Mensi historicky piehled do
problematiky sitového narativu jsem nalezl v praci Davida Bordwella Poetics of
Cinema. V tomto ptipad¢ je jeho popis narativni struktury filma pfinosny, avsak
autor v prikladech uziti narativniho mechastismu zcela opomiji zanry horor, science
fiction a fantasy. Vysledky reserse spolu s timto faktem ve mné utvrzuji nazor, ze
sitovy narativ neni u zanrti popularni fantastiky frekventovany v takové miie jako

je tomu u jinych zanru.
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3. Development, produkce a distribuce filmi

V této kapitole budu reflektovat piipravné, produkéni a distribuéni
historicka fakta o vybranych filmech k analyze, jelikoz je nutné Ctenafe S témito
informacemi seznamit, aby 1épe pochopili maj divod Kk vybéru. Vybér &ty
konkrétnich filmd, jeZ jsou pfedméty analyzy v této praci, byl zalozen na mé oblibé
sledovat zanrové filmy popularni fantastiky. Pfi sledovani $irs$i Skaly filmi mé
mimo filmy s klasickym typem vypravéni zaujali i ¢tyfi filmové tituly Atlas mrakai,
Halloweenska noc, Southbound a Vanocni horor, které kombinovaly mechanimus
sitového narativu s zanrovymi prvky nadpfizenych postav apod. Typy produkce a
distribuce byly po shodném narativnim mechanismu a zanrovém zafazeni dal$im
rozhodujicim faktorem pii vybéru diplomové prace. Kazdy film je specificky a
¢astecné odlisny od zbylych svym typem produkce (rozpocet, rozdilné zkuseni a
znami filmovi tvarci) a distribuce (Kinodistribuce, dvd, VOD), at uz
Vv mezinarodnim ¢i tuzemském kontextu na americkém kontynentu. Stejné jako

v kapitole ,,Vyhodnoceni literatury* budu fadit tituly filmt od neznaméjsiho a

wevr

3.1. Southbound

3.1.1. DEVELOPMENT A PRODUKCE

Pokud bychom chtéli nalézt produkéni podobnost filmu Southbound
s ostatnimi filmy, byla by jednoznaéné nejvétsi s Vanocnim hororem. Southbound
vznikl, diky spolupraci nékolika reziséri — Roxanne Benjamin, David Bruckner,
Patrick Horwath, Radio Science a scenaristi - Roxanne Benjamin, David Bruckner,
Susan Burke, Dallas Hallam, Patrick Horwath, Radio Science, kteti si taktéz
rozdélili tvorbu déjovych linek. Dle slov Chada Villella, ¢lena rezisérského tymu
Radio Science, ktery natocil dé&jové linky The Way Out a The Way In, byla
zakladem developmentu jejich spoluprace s producentem Bradem Miskou na
predchozim nizkorozpoctovém antologickém filmu V / H /'S (2012, rezie: David
Bruckner, Glenn McQuaid, Radio Science, Joe Swanberg, Ti West, Adam
Wingard). Miska mél napad na jiny antologicky film s nazvem Subgenre, u kterého
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by kazdy z reziséru realizoval povidku Vv odlisném subzanru hororu. Nasledné jej
v roce 2014 spolu s Radio Science napadla myslenka souvislého déje a kauzalniho
propojeni jednotlivych piibéhu s tématikou poustni silnice a oslovili ke spolupraci
reziséry Roxanne Benjamin, Davida Brucknera a Patricka Horwatha. Nataceni
probéhlo v roce 2015 na nékolika mistech v Los Angeles a v pousti Mojave pod
produkéni spolecnosti Willowbrook Regent Films. Jeho finalni sestfih ma stopaz 89

minut.>*
3.1.2. DISTRIBUCE

Film Southbound mél premiéru na Toronto International Film Festival 16.
zati 2015. Nasledné byl film distribu¢ni spole¢nosti The Orchard nasazen do
omezené Kinodistribuce ve Spojenych statech a na festivaly do zahrani¢i (napf.:
Sitges Film Festival 2015 ve Spanélsku, Paris International Fantastic Film Festival
2015 v Pafizi, Imagine Film Festival 2016 v Nizozemi, Hong Kong International
Film Festival 2016 v Hong Kongu ¢i BiFan — Bucheon International Fantastic Film
Festival 2016 v Jizni Korei).®® 9. tinora 2016 byl film vydan na platformé VOD a 5.
fijna 2016 premiérové vydan na platformach BLU-RAY a DVD. Film byl nasledné
zatazen do zebficka nejlepsich hororovych filma roku 2016 ¢asopisy Rolling Stone,
Buzzfeed a Thrillist. Pozitivni reflexe na film napsali i recenzenti z ¢asopisii New
York Times % , Chicago-Sun Times % ¢&i Rolling Stone % . Podle serveru
metacritics.com je film Southbound spiSe primérnym filmem. Hodnotici prameér

v rozmezi 0d jedné (nejhorsi) do deseti (nejlepsi) je v ramci nazort béznych divaka

94 COLLINS, Clark. TIFF 2015: Southboud directors discuss their horror film — exclusive image. In: ew.com
[online]. 15. 9. 2015 [cit. 5. 5. 2018]. Dostupné z: https://www.ew.com/article/2015/09/15/tiff-2015-
southbound/

% Southbound (2015) Release Info. In: imdb.com [online]. [cit. 5. 5. 2018]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt4935334/releaseinfo

9 GENZLINGER, Neil. Review: ‘Southbound’ Tells Five Horror Tales, All Set on Desolate Highway. In:
nytimes.com [online]. 4, 2. 2016 [cit. 5. 5. 2018]. Dostupné Z
https://www.nytimes.com/2016/02/05/movies/southbound-review.html? r=0

97 ROEPER, Richard. ‘Southbound’: 5 times the scares in mind-bending horror anthology. In:
chicago.suntimes.com [online]. 3. 6. 2016. [cit. 5. 5. 2018]. Dostupné z:
https://chicago.suntimes.com/entertainment/southbound-five-time-the-scares-in-a-mind-bending-
horror-anthology/

98 EHRLICH, David. Southbound. In: rollingstone.com [online]. 4. 2. 2016 [cit. 5. 5. 2018]. Dostupné z:
https://www.rollingstone.com/movies/movie-reviews/southbound-99616/
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5.8. U filmovych kritikti v rdmci hodnoceni od jedné (nejhorsi) do sta (nejlepsi) je
58.%

3.2. Vanoéni horor

3.2.1. DEVELOPMENT A PRODUKCE

Preprodukce filmu Vdnocni horor je srovnatelna s puvodnim Doughertyho
planem pro nataceni Halloweenské noci, ktery budu zminovat pozdéji. Vanocni
horor je spojenim nékolika kauzalné provazanych ptibéhi. Kazdy piibéh napsal
jednotlivy scenarista/scenaristé a natoéil jej urlity rezisér/rezisérsky tym. Prvni
impulz ke vzniku filmu pftisel v roce 2006, kdyz Steven Hoban, jeden z reziséru a
scenaristii filmu, produkoval remake hororového filmu Cerné Vinoce (Black
Christmas) reziséra Glena Morgana. V roce 2013 se Hoban rozhodl, Ze nato¢i dalsi
hororovy film s vano¢ni tématikou, ale m¢l malo ¢asu na napsani stostrankového
konvenéniho scénaie Kk celove¢ernimu filmu. Jako vychodisko zvolil film s typem
sitového narativu, ktery ma nékolik déjovych linii a jako scenarista a producent
pritom muze Kk tvorbé scénafe prizvat dalsi tvirce, ktefi budou vytvaret nékolik
odlisnych d&jovych linek soucasné a budou kauzaln¢ vice nezavislé k ostatnim
d&jovym liniim. Hoban a jeho producentsky kolega Mark Smith oslovili k psani
nékolik tvurct — Pascala Trottiera, Douga Taylora, Jamese Kee, Sarah Larsen a
Jasona Filiatraulta, kteti s nimi jiz spolupracovali na australské antologii Darknet
pro VOD platformu Netflix. Fabule vsak musela spliiovat nékolik podminek: 1) je
désiva, ale i zabavna; 2) je zasazena do mésta Bailey Downs (nebo Bedford Falls);
3) kazda dejova linie obsahuje odlisné zanrové prvky hororu (napiiklad: pfibéh o
duchovi, strasidelné dité, monstrum, zombies); 4) Piibéhy se musi v ur¢itém bodé
kauzaln¢ spojit, ale nasledné opét rozdélit a vypravét svij uhel pohledu se svymi
vlastnimi postavami. Pfed Vano¢nimi svatky roku 2013 méli tvtrci hotové navrhy

vSech d&jovych linek a vedouci preprodukce Brian Morey stvofil prvni verzi d¢jové

9 Informaci jsem &erpal ze serveru: metacritic.com [online]. [cit. 5. 5. 2018] Dostupné z:
http://www.metacritic.com/movie/southbound
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linky s vano¢nim DJem. Nasledné¢ si kazdy rezisér zvolil déjovou linku k realizaci a
nataceli separovan¢ s casovou prodlevou. Grant Harvey reziroval Changeling a
Krampus in the Woods, Brett Sullivan Teens in the Haunted School a Steven Hoban
Santa vs. the Zombie Elves a William Shatner DJ stories. Film produkovala
Hobanova produk¢ni spoleénost Copperheart Entertainment. Nataceni devadesati
deviti minutového filmu v kanadském Torontu trvalo pouhych dvacet dva dni. Dle
slov Steva Hobana se s Markem Smithem pfi piipravé a tvorbé filmu hodnotili spise
nez jako producenti, jako televizni showrunners ve filmovém pramyslu, protoze
dohlizeli na celou produkci a intenzivné spolupracovali se scenaristy i dal$imi

dvéma reziséry.1%
3.2.2.DISTRIBUCE

Premiérova projekce filmu se uskutec¢nila 20. ¢ervence 2015 na Fantasia
International Film Festival v Montrealu. 12 Od 2. #jna 2015 byl promitan
v omezeném poctu kin a vydan na platformé video-on-demand, diky distribu¢ni
spole¢nosti RLJ Entertainment. Vydani filmu na DVD mediich zajistila spole¢nost
Image Entertainment. Podle serveru metacritics.com je Vdnocni horor spise
pramérnym filmem. Hodnotici primér v rozmezi od jedné (nejhorsi) do deseti
(nejlepsi) je v ramci nazort béznych divaka 7.2. U filmovych kritiki v ramci

hodnoceni 0d jedné (nejhorsi) do sta (nejlepsi) je 49.102

100 ANDERSON, Derek. Q&A with A CHRISTMAS HORROR STORY Director Steve Hoban. In: dailydead.com
[online]. 10. 3. 2015 [cit. 4. 5. 2018]. Dostupné z: https://dailydead.com/qga-with-a-christmas-horror-story-
director-steve-hoban/

101 SANDWELL, lan. Fantasia: ‘A Christmas Horror Story’, ‘Tales of Halloween’. In: screendaily.com [online].
13. 7. 2015 [cit. 4. 5. 2018]. Dostupné z: https://www.screendaily.com/features/fantasia-a-christmas-
horror-story-tales-of-halloween/5090932.article

102 Informaci jsem pFevzal z: metacritic.com [online]. [cit. 4. 5. 2018]. Dostupné z:
http://www.metacritic.com/movie/a-christmas-horror-story
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3.3. Halloweenska noc

3.3.1. DEVELOPMENT A PRODUKCE

Film Halloweenska noc Michaela Doughertyho vychazi zrezisérova
debutového kratkometrazniho animovaného filmu Season’s Greetings z roku 1996,
v jehoz fabuli taktéz figuruje nadpfirozena postava kolednika Sama, ktera je
antagonistou déjovych linii pozdé€jsiho celovecerniho filmu Halloweenska noc, a
ktera je také jedinou spojujici postavou ve vsech dé&jovych liniich filmu. Jeden
z prvnich 1idi, jenz Doughertyho debut Season’s Greetings vidél, byl tvirce
specialni efekti Stan Winston, ktery vroce 1999 Doughertyho nabadal, aby
mySlenku rozsitil do scénafe celovecerniho filmu. Michael Dougherty nasledné
napsal scénaft, vychazejici ze dvou povidek, které napsal jiz pti studiu vysoké skoly
a dvou zcela novych povidek zamétujicich se na téma svatku Halloween. Podle
pivodni verze scénafe Se nemélo jednat o film, disponujici vypravécim
mechanismem sitového narativu, nybrz antologickym filmem, jehoz jednotlivé
piibéhy mélo rezirovat nékolik tvirct a neméli byt kauzalné propojené. Dougherty
oslovil v té dobé¢ jiz zkusené filmové reziséry, které v druhé poloviné dvacatého
stoleti nato¢ili socialné kritické horory. Byly jimi George A. Romero (Noc ozZivlych
mrtvol, Night of the Living Dead, 1968), John Carpenter (Halloween, 1978) a Tobe
Hooper (Texasky masakr motorovou pilou, The Texas Chainsaw Massacre, 1974).
Osloveni reziséfi vSak jeho nabidku odmitli a Dougherty nasledné scénaf jesté
upravil. Pozdégji sviij postoj K rezii ptehodnotil, a diky nasledné scenaristické praci
na filmech Bryana Singera (X-Men 2, X2, 2003; Superman se vraci, Superman
Returns, 2006) se rozhodl film zrezirovat sam.!%® Film produkovaly spole¢nosti Bad
Hat Harry Productions, kterou zalozil Bryan Singer a Legendary Pictures, ktera se
mimo produkovani filmt zabyva i televizni produkci ¢i vydavanim komiksu.

Nataceni zapocalo 16. listopadu 2006 a skoncilo 23. ledna 2007. Pfi nataceni se

103 CAVANAUGH, Patrick. George Romero, John Carpenter and Tobe Hooper Were Almost Involved in
‘Trick ‘r Treat’. In: comicbook.com [online]. 9. 11. 2017 [cit. 1. 5. 2018]. Dostupné z:
https://comicbook.com/horror/2017/10/27 /trick-r-treat-john-carpenter-george-romero-halloween-
movie/.
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vyuzivaly interiéry studia Lion’s Gate a exteriéry mésta Vancouveru Vv Britské
Kolumbii.1®* Celkova vyroba se s postprodukci vy¢islila na dvanact miliond dolara

a film byl sestiihan do finalni podoby se stopazi 82 minut.*%®
3.3.2. DISTRIBUCE

Film Halloweenskda noc byl puvodné navrzen spolec¢nosti Warner Bros.
Pictures na kinodistribuci, jejiz celosvétovy start mél zapocat 5. fijna 2007. Tak se
nasledné neuskutecnilo, ale mezi lety 2007 a 2009 probéhlo nékolik malo vetejnych
projekci. Prvni projekce probéhla 9. prosince 2007 na festivalu Harry Knowles’
Butt-Numb-A-Thon v texaském Austinu 1%, dale napiiklad 10. fijna 2008 na
mezinarodnim festivalu Screamfest Horror Film Festival v Los Angeles ¢i v roce
2009 na Comic-Con International v San Diegu. Film vyhral napfiklad cenu
v kategorii Audience Choice Award na Screamfest Horror Film Festival 20087,
Celosvétova kinodistribuce filmu byla nasledné zménéna na typ direct-to-video, kde
byl film dostupny od 6. fijna 2009. | ptes vyhnuti se celosvétové kinodistribuci si
film nasel mnoho fanouska a ziskal pozitivni Kritiky z celého svéta. Na zakladé
reSerSe podle nejrizngjsi celosvétovych internetovych stranek je film Halloweenska
noc hodnocen pievazné nadprumérné. Podle serveru metacritic.com je hodnocen

priméré i nadprimérng. 1%

104 Trick ‘r Treat (2007) Filming & Production. In: imdb.com [online]. [cit. 1. 5. 2018]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt0862856/locations

105 BARONE, Matt. The Scary-Good Afterlife of “Trick ‘r Treat,” The Movie That Should Be
Halloween’s Answer to “A Christmas Story“. In: complex.com [online]. 28. 10. 2013 [cit. 1. 5. 2018].
Dostupné z: http://www.complex.com/pop-culture/2013/10/trick-r-treat-movie

106 \/_JTOYOSHIMA. Trick ‘r Treat May Not Haunt Halloween This Year. In: amc.com [online]. [cit. 2. 5.
2018]. Dostupné z: https://www.amc.com/talk/2008/04/trick-r-treat-m

107 FORD, Alan. Scream Awards 2008: Scream Fest Horror Film Festival. In: filmofilia.com [online]. 7. 10.
2008. [cit. 2. 5. 2018]. Dostupné z: https://www.filmofilia.com/scream-awards-2008-screamfest-horror-
film-festival-5836/]

108 Informaci jsem prevzal ze serveru: metacritic.com Dostupné z:
https://www.metacritic.com/movie/trick-r-treat [cit. 11. 4. 2019]

46


https://www.imdb.com/title/tt1371111/locations%20%5b21
https://www.imdb.com/title/tt0862856/locations
https://www.amc.com/talk/2008/04/trick-r-treat-m%20%5b2
https://www.filmofilia.com/scream-awards-2008-screamfest-horror-film-festival-5836/
https://www.filmofilia.com/scream-awards-2008-screamfest-horror-film-festival-5836/
https://www.metacritic.com/movie/trick-r-treat

3.4. Atlas mrakua

3.4.1. DEVELOPMENT A PRODUKCE

Filmovy scénaf autort Toma Tykwera, Lany Wachowski a Andyho
Wachowski zac¢al vznikat v lednu roku 2009 a vychazi ze stejnojmenné romanové
predlohy autora Davida Mitchella z roku 2004. Scenaristické trio jiz v pfedchozich
letech pracovalo na filmu Matrix Revolutions (2003, rezie: The Wachowski
Brothers), kdy Tykwer spolupracoval s reziséry jako jeden 2z hudebnich
skladatel 1®° . Autor knizni piedlohy David Mitchell byl klicovou osobou
preprodukce a produkce filmu, jelikoz by bez jeho schvaleni podle ptedem
domluvené zasady reziséri/scenaristii nebyl napsany scénai nikdy zrealizovan.''
Film Atlas mrakit nasledn¢ vznikl v koprodukci tii spolec¢nosti: Cloud Atlas
Production, vzniklé vyhradné pro nataceni tohoto konkrétniho filmu, némecké
produkéni spole¢nosti X-Filme Creative Pool, za jejimz vznikem stoji spolu s tvirci
Danim Levy, Wolfgangem Beckerem, Stefanem Arndtem a Manuelou Stehr také
jeden reziséri a scenaristi filmu Tom Tykwer a Anarchos Pictures - spole¢nosti
sourozencti Wachowskych. Nataceni filmu s rozpoc¢tem 128,5 milionu a stopazi 172
minut zapocalo 16. zafi 2011 do konce prosince roku 2011 paralelné se dvéma
separovanymi §taby — prvnim, pod dohledem reziséra Toma Tykwera, ktery natacel
déjové linie 1939, 1973 a 2012 a druhym, pod dohledem reziséri Wachowskych,
ktefi nataceli déjové linie 1849, 2144 a 2311. Film se natacel v nejriznéjSich
lokacich Spojeného kralovstvi, Némecka a Spanélska.''! Rozsahld postprodukce,

ktera mimo stiih, koloraci a vlozeni nediegetického materialu, zahrnovala naro¢né

109 Hlavni skladatelem filmu Matrix Revolutions je Don Davis. Tykwer spolu sJohnnym Klimekem,
Reinholdem Heilem a Berthem Hirshem slozil pouze skladbu In My Head jako hudebni projekt Pale 3.
Skladba je soucasti soundtracku a je mozZno ji zaslechnout ve scéné, kdy Morpheus, Seraph a Trinity

prochazi hudebnim klubem se zbranémi. Informace jsem Cerpal z
https://www.discogs.com/de/artist/106257-Pale-3 [cit. 20. 4. 2018].
110

CHUNG, Jaimie. Six stories, three directors, one Cloud Atlas. In: thetech.com [online]. 2. 11.
2012 [cit. 20. 4. 2018]. Dostupné z: https://thetech.com/2012/11/02/cloudatlas-v132-n50

111 Cloud Atlas (2012) Filming & Production. In: imdb.com [online]. [cit. 21. 4. 2018]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt1371111/locations
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VFX2 a sound effects!!® véetng retusovani, CGI 3D animaci, zvukového designu,
mixaze zvuku a nasledného pievodu do DCP!* byla dokonéena v ARRI Film & TV
Services v Berling. ' Podle slov Tom Tykwera pracovali reziséii ve fazi

developmentu a postprodukce spole¢ng.

3.1.2. DISTRIBUCE

Film Atlas mrakii mél premiéru 12. zari 2012 na tficatém sedmém rocniku
mezinarodniho filmového festivalu v Torontu (37th Toronto International Film
Festival). Distribuce byla rozdélena do tii spole¢nosti — Warner Bros. Pictures, jenz
zahrnovalo distribuci filmu v Severni Americe a Spojeném kralovstvi, X-Verleih,
zahrnujici distribuci v Némecku a spole¢nost Focus Features, ktera pokryla
mezinarodni distribuci.!*” Celosvétovou Kkino premiéru, jez zahrnovala standartni
digitalni projekce i projekce v kinech IMAX, mé¢l film Atlas mrakii 26. fijna 2012.
14. kvétna 2013 nasledné vysel na DVD a BLU-RAY nosic¢ich. Po uvedeni se film
na zaklad¢ krititky dostava do nejrizngjSich Zzebticku nejlepsich i nejhorSich
film®. 1*® Byl nominovan napiiklad na cenu Zlatého globu za nejlepsi pavodni
filmovou hudbu, kterou slozili Tom Tykwer, Johnny Klimek a Reinhold Heil a

nékolik cen na International Film Music Critics Assosiation, véetné kategorie

112 vizudIni efekty

113 Zvukové efekty

114 Digital Cinema Package.

115 Lana & Andy Wachowski and Tom Tykwer counted on ARRI Media Services for Cloud Atlas. In:
arrirental.de [online]. [cit. 21. 4. 2018]. Dostupné z: https://www.arrirental.de/container/cloud-atlas-lana-
andy-wachowski-and-tom-tykwer-counted-on-arri-media-services-for-cloud-atlas/.

116 MECCA, Dan. New One-Minute ‘Cloud Atlas’ Spot Brings Back M83; Filmmakers Shed Light On DGA
Struggles. In: thefilimstage.com [online]. 8. 10. 2012 [cit. 21. 4. 2018]. Dostupné z:
https://thefilmstage.com/news/new-one-minute-cloud-atlas-spot-brings-back-m83-filmmakers-shed-
light-on-dga-struggles/ [21. 4. 2018].

117 FLEMING, Mike Jr. Focus Features And Tom Hanks Sign On For Wachowski-Director ‘Cloud Atlas’. In:
deadline.com [online]. 21. 4. 2012 [cit. 25. 4. 2018]. Dostupné z: https://deadline.com/2011/04/focus-

features-and-tom-hanks-sign-on-for-wachowski-directed-cloud-atlas-122043/
118

Napriklad Austin Film Critics Association Awards, Dostupné z:
https://austinfilmcritics.org/2012-awards-47bc09720326; Boston Online Film Critics Association
Awards KNEGT, Peter. ‘Zero Dark Thirty’ Leads New Boston Online Film Critics Award Winners. In:
indiewire.com [online]. 9. 12. 2012 [cit. 25. 4, 2018]. Dostupné zZ:
https://www.indiewire.com/2012/12/zero-dark-thirty-leads-new-boston-online-film-critics-award-

winners-42611/]
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Hudba roku, dale v kategorii Nejlepsi sci-fi film na Cenu Saturn a vitézem za
Nejlepsi stiih a Nejlepsi Make-up.t!® Tento film se tak diky rozpoétu, zkusenosti
tvarcd, globalni distribuci a celkové naro¢nosti fazi od developmentu az po

postprodukci v mé praci dostava na prvni misto.

119 Cloud Atlas (2012) Awards. In: imdb.com [online]. [cit. 25. 4. 2018]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt1371111/awards
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4. Analyticka ¢ast

V ramci analytické casti jsem se rozhodl uvést ve struktufe prace filmy
v potadi 1. Southbound, 2. Vanocni horor, 3. Halloweenska noc a 4. Atlas mrakui.
Duvodem je vzestupujici kauzalni Ci Casoprostorova slozitost struktury syzett
filmi. Nutno podotknout, Ze Vv segmentacich syZzetu vyuzivam Vlastniho
pojmenovani segmenti a Vv piipadé filmu Halloweenskd noc i vlastnich nazvia
d&jovych linii. U zbylych linii pouzivam oficidlnich nazvi d&ovych linii, se
kterymi tviirci pracujit?° nebo jsou v syzetu filmu zobrazeny jako informace formou
nediegetického materialu. Dale podotykam, Ze nezkoumam stejné narativni prvky u
vSech vybranych filmua, ale pouze ty, které v ramci narativi konkrétniho filmu

povazuji za stézejni.

4.1. Southbound

V ramci analyzy filmu Southbound jsem se rozhodl film analyzovat
chronologicky podle piimého uvedeni udalosti v syZzetu. Cilem analyzy je potvrdit
&i vyvratit moji hypotézu, ze zanr ozvlastiuje naraci. Zanrové prvky budu ve vztahu
k filmovému vypravéni zkoumat na kauzalité, motivacich, case. vyvojovych
vzorcich, naraci a nasledné ji zafadim do Bergovy taxonomie. Pfedpokladam, Ze
absence detailniho a explicitniho zobrazeni rozsahu schopnosti monster ve fabuli

ozvlastiuje vypravéni a ovlivituje aspekty formalniho uspotadani.

Pted zapocetim analyzy je nutné si pro orientaci uvést nazvy déjovych linii a
jejich jednotlivé segmenty. Jelikoz se déjové linie stiidaji ,,Stafetoveé® z postavy na
postavu a segmenty na sebe linearné navazuji, je na misté uréit poradi déjovych
linii. Proto necisluji segmenty v ramci poradi uvedeni v celkové narativni strukture
jako u ostatnich analyzovanych filmd, ale v ramci potadi uvedeni u jednotlivych

déjovych linii.

120 7droje jsou uvedené v poznamkovém aparatu kapitoly Development, produkce a distribuce filmdi.
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Obrazek 2: Segmentace filmového syzetu Southbound
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DEJOVYCH WAY SIREN JAILBREAK | WAY WAY
3 ACCIDENT
LINII ouT IN OUT
1. Loga
Probuzeni Nehoda Sandy Zastavka Jizda
SEGMENT spole¢nosti
2. Hledani ) Odjezd k | Benzinova
Jizda Cestovani Hostinec
SEGMENT pomoci motelu stanice
3. Benzinova Titulkova
Odvoz Nemocnice Zastavka Piepadeni
SEGMENT stanice sekvence
4. Hledani Odjezd ; Prichod
Ubytovani Unos
SEGMENT cesty ven domt Andéli
5.
Peklo Vecere
SEGMENT
6. Noéni
SEGMENT aktivity
Sena
2
probuzeni
SEGMENT
Sadie
8. :
Ritual
SEGMENT
9. .
Utk
SEGMENT

Zdroj: vlastni zpracovani

4.1.1. KAUuZALITA

Hybateli udalosti jsou ve filmu Southbound dvé odlisné skupiny postav.
Prvni skupinou jsou lidé¢ cestujici z bodu A do bodu B nebo se zdrzujici v pousti na
dovolené. Druhou skupinou jsou postavy abnormalnich monster Zijicich v pousti,
jez jsou vizualn¢ identické s béznymi lidmi nebo jsou fyzicky odlisné. Postavy lidi
a monster maji jiné a vzajemné opacné cile, coz vyvolava konflikt a vytvaii
protichidné sily. Lidé v tomto filmu zastupuji normalni pfirozené postavy, které

maji racionalni schopnosti a jsou napodobou lidi z realného svéta. To plati i 0
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vétsing prostoru filmové diegeze, ktery Syzet prezentuje. Postavy monster jsou
naopak abnormalnimi postavami, jez jsou v ramci fikéniho svéta fabule spjaty

pouze s prostorem pousté a vyuzivaji své nadpiirozené schopnosti.

U linie The Way Out jsou cestujicimi postavami lidi Jack a Mitch. Jejich
cilem je navrat domt. Narace zprostiedkovava objektivné informace o cili hned
v druhém segmentu 1/2 Jizda. Vypravéni je ale nekomunikativni ohledné
zapiic¢inéni cile, kvili ¢emuz v syZetu chybi kauzalni material k rekonstrukci fabule.
Divak se v prvnim syZetovém uvedeni udalosti fabule linie The Way Out nedozvida
uplné informace. Naptiklad odkud postavy jedou nebo co se jim piedeslou noc
stalo. Je tak odkazan pouze na transtextualni a realistické motivace (monstra, krev,
fotografie divky — segmenty 1/2 Jizda a 1/3 Benzinova pumpa) ¢i kompozi¢ni
motivace (Jack v replikach tvrdi, ze pfi¢ina minulych ¢int, které zpisobili je kvuli

Catherine — 1/4 Hledani cesty ven).

Podobné davkovani informaci je zvoleno i u postav monster a jejich cilt.
Monstra, které pracovné nazyvam Andélé, brani Jackovi a Mitchovi k napInéni cile
pomoci nejriznégjsich prostiedkl. Samotna piic¢ina nastupu Andelu a jejich cile -
ublizit Jackovi a Mitchovi je divakovi zatajena. Narace divaka informuje pouze o
nasledcich. Explicitné uvadi nasilné ¢iny monster ¢i implicitné zobrazené vytvoreni
Casoprostorovych smycek bez pticiny, jejichz vznik je nucen si divak odavodnit na
zakladé transtextudlnich zanrovych hypotéz vedoucich taktéz ke schopnostem
monster. Toto odavodnéni vSak Kk rekonstrukci kauzalniho fetézce nestaci.
Schopnosti  jsou zaroven také pii¢inou explicitné uvedenych modifikovanych
udalosti fabule z Mitchovy minulosti. V segmentu 1/4 Hledani cesty ven monstra
donuti Mitche navstivit motelovy pokoj. Syzet nasledné uvadi segment 1/5 Peklo,
kde se cCasoprostor na zakladé schopnosti Andeélii méni na misto, které uz Mitch
v udalostech fabule navstivili — motelovy pokoj zudalosti The Way In,
modifikovany existenci nové postavy Mitchovy dcery Catherine. V tomto case
syzetu Si vSak divak tyto mnou zminéné paralely a kauzalni souvislosti nemtize plné
ztotoznit S minulymi udalostmi, protoze linie tihne k nekomunikativnosti. Naopak
postava Mitche si ptic¢iny chovani monster uvédomuje. Pokud tedy divak linii The
Way Out vidi poprvé bez znalosti ostatnich déjovych linii, neni schopen zcela
rekonstruovat kauzalni fetézec fabule, jelikoz je rozsah informaci omezen na védéni
mensi, neZ maji samotné postavy.
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Linie Siren za¢ina implicitnim preddnim ,Stafety” skrze hypotetickou!?!
koexistenci postav V totozném casoprostoru. Tedy Mitche z linie The Way Out
v jednom motelovém pokoji a Avu, Kim a Sadie z linie Siren v druhém pokoji.
Kromg¢ ¢asoprostorové ¢i pouze prostorové jednoty vsak tyto linie nemaji kauzalni
spojitost. Postavy z linie The Way Out neudélaly nic, ¢im by ovlivnily konani
postav z linie Siren. Divak je v Case syzetu (segmentu 2/1 Probuzeni) soucasné na
pocatku udalosti ¢asu fabule tohoto dne z pohledu nové prezentovanych postav.
Neni tedy vrzen do centra déni udalosti fabule jako v pfipadé linie The Way Out.
Soucasné narace disponuje komunikativosti 0 pri¢inach fyzického a psychického
stavu divek, které kauzalné ovliviiuji aktualni udalosti (Divky minulou noc pozivaly
alkohol. Proto Ava i Kim pfi cesté autem spi — 2/2 Cestovani), ale jejich cil -

cestovat na jih se neméni.

Cil postav je narusen racionalni udalosti - prasknutim pneumatiky, kterou
nelze okamzité vyftesit, zapfi¢inénim piedchozi nedislednosti divek ohledné
povinného vybaveni v automobilu a ¢asoprostorem, ve kterém se divky ocitly —
silnice uprostied pousté. Zaroven je tato situace pri¢inou kontaktu s monstry Lidi z
minulosti, které maji odlisny cil. Lidi z minulosti a veskera v budoucim ¢ase syzetu
uvedena monstra vypadaji jako bézni lidé a pti jejich prvotnim vystupu svym
konanim vytvari iluzi moralni Cistoty, coz je dolozitelné i zde. Narace divaka i
postavy lidi zamérné klame informacemi o podobném cili, kvali nepravdivym
informacim ze strany monster. Divky maji v aktualnim case fabule za cil opravit
auto a pokracovat v cesté na jih, kdezto monstra maji za cil divky odvést domt a

pfeménit je ve svij druh.

Stejné¢ jako v ptipadé The Way Out i zde narace vynechava pficiny
nékterych schopnosti monster. Napiiklad pfi¢ina iracionalniho védéni informaci
Lidi z minulosti 0 mrtvé nepfitomné postavé Alex je naraci zatajovana. Divak je
opét nucen vytvaret si transtextualni hypotézy ohledné rozsahu schopnosti monster,

protoze se Alex s postavami monster ve fabuli nikdy nesetkala a divky informaci o

121 Hypotetickou na zakladé narativni nekomunikativnosti ohledné explicitniho stanoveni rozsahu
schopnosti monster.
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jeji existenci pred monstry nikdy neuvedly. Samotné racionalni (Ava a Kim) i
iracionalni zminky (Lidé z minulosti) o Alex jsou pii¢inou vidin a no¢ni mury Sadie
v segmentech 2/9 Utek a 2/7 Sen a probuzeni Sadie, které maji v narativni struktuie
svij kauzalni G&el. Naptiklad vidina v Utéku je pticinou definitivniho odchodu
Sadie z nebezpe¢ného mista vyvolavajici nasledek predani ,Stafety* v nasledujici

linii The Accident.

Linie Siren je v kontextu celého syzetu ve vztahu ke kauzalité a monstrech
nejkomunikativnéjsi linii ze vSech, coz dokazuje segment 2/8 Ritudl, ve kterém je
pfimo uvedena pfic¢ina i nasledek premény — Ava a Kim jsou Lidmi z minulosti
pomoci ritudlu proménény na bytosti, které ziji vé¢né a nestarnou. Zména chovani

Avy a Kim je v8ak zapfi¢inéna jiz v predeslém segmentu 2/5 Vecere po poziti Cerné

hmoty, jejiz ptivod narace zatajuje.

Nasledujici d&jova linie The Accident je naopak nejméné komunikativni ze
vSech linii, jelikoz zatajuje vizualni identitu monster a pfic¢iny vSech iracionalnich
udalosti jako naptiklad prazdné mésto, nemocnice a jeji nahlé uzamceni, existenci
Cistych identickych $att i Lucasova druhého identického opraveného auta. Rozsah
narace je v linii omezen pouze na védéni postavy Lucase a na jeji percepCni
subjektivitu, coz naraci napomaha uvadét pouze nasledky, u kterych je Lucas. Cil
postavy — dostat se domt je jiz v prvnim segmentu linie 3/1 Nehoda pozménén na
zachranu zivota Sadie. Sadieno hledani pomoci u nepozorného fidice Vv linii Siren a
cile. Monstra Lucastv cil jesté vice konkretizuji @ motivuji jej k ¢intim, jez by za

normalnich okolnosti neudélal.

Lucas tak na zakladé zapii¢inéni, které je motivovano monstry, nedosahuje
cile zachrany zivota, ale hypoteticky dosahuje ptivodniho cile. Rozhodnuti monster
zabit Sadie a nechat Lucase nazivu nema Vv naraci opodstatnénou piic¢inu. Pouze
hypoteticky je mozné, ze monstra z linie Siren kontaktovali monstra z The Accident
a jelikoz Lucas o existenci monster nevi, neni pro né¢ nutnym subjektem
k zavrazdéni. V moment¢, kdy Lucasovi nestoji nic v dosahnuti jeho cile dostat se
bezpecné domi (segment 3/4 Odjezd domai) je kauzalita ve vztahu s jeho rozsahem

a hloubkou informaci ukon¢ena.
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Linie Jailbreak zacina segmentem 4/1 Sandy, ktery ma funkci odhaleni
ptic¢iny — identity jednoho monster, jez telefonovalo s Lucasem. Na ukonceni linie
The Accident narace Jailbreak reaguje zvysenim rozsahu informaci. Divak je nahle
informovan 0 nové postavé Sandy, jejiz cil nezna, protoZze je narace ohledné této
postavy spise nekomunikativni. Vypravéci struktura uvadi konani postavy bez
jakékoliv moznosti ocekavani nasledkti, c¢ehoz vyuziva ve svlj prospéch u
prvotniho nastupu nové hlavni postavy linie — Dannyho jako moment piekvapeni

v segmentu 4/2 Hostinec.

Jailbreak je oproti The Accident komunikativnéj§i v ramci dal$iho
explicitniho uvedeni schopnosti monster (fyzicka deformace — 4/2 Hostinec ¢i
vidéni budoucnosti — 4/3 Zastavka), coz muze byt pro divaka napomocné
V implicitnim potvrzovani hypotéz 0 ptic¢inach udalosti z ptedeslych linii. Danny
SVoji cestu za cilem uskutec¢iiuje pomoci konfrontace s monstry a donuceni vyuzit
proti jejich vili vlastni nadpfirozené schopnosti (Danny nuti hostinského Ala vyuzit
jeho tieti oko na ruce), diky nimz se setkava se svou sestrou Jesse a je blize ke
svému cili odvést ji pry¢. Protoze je ale Danny kvuli sestie zabit monstry (4/4
Unos), nedosahla hlavni postava linie svého stanoveného cile - odvést z poustd
sestru a vypravéni se kauzalné zaméfuje na Jesse — jedinou dalsi postavu

v aktualnim case fabule, 0 niz ma divak detailngjsi informace. Kauzalni fetézec je

vytvafen prostiednictvim jeji postavy az do zavéru celé linie.

Tviréi invence nékolikanasobné ,stafetové™ premény piimo V jedné linii
(Sandy -> Danny -> Jesse) navazuje na jiz Kklasicky kauzalni postup predani
,»Stafety mezi liniemi v The Way In (nejexplicitngjsi paralely postupu ,,stafety* pres
postavy Ize nalézt mezi liniemi Siren -> The Accident a The Way In -> The Way
Out), kdy Jesse potkava Jem a narace vytvari kauzalni fetézec S novou postavou.
Oproti ptredchozim hlavnim postavam jiz aktualni postavy - Jem, Daryl a Cait svého
cile dosahly. Stav normalu je narusen udalosti zapfi¢inénou v minulosti, 0 které
narace informuje v segmentu 5/3 Prepadeni, kdy je rodina v motelu pirepadena
maskovanymi vrahy. Narace je zprvu velmi nekomunikativni, jelikoz neuvadi

Mrwe

identitu vraht, ani pticinu jejich motivaci a cile.

| kdyz si Daryl uvédomuje motivy vraht spojené s minulou udalosti fabule,

vypravéni dba na to, aby divak piesnou informaci nikdy neziskal a vytvarel si své
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absenci percepéni subjektivity u Cait, kdyz ji jeden z vraht sdéluje informaci o
pii¢iné napadeni jeji rodiny. Syzet filmu tak informaci divakovi neprozradi, i kdyz
je soucasti fabule. Po zavrazdéni Daryla a Cait se narace zaméfuje na postavy vrahi
a zobrazuje informace ohledné jejich identity, kvili ¢emuz je divak nucen kauzalné
redefinovat celou narativni strukturu. Dvéma ¢leny maskované skupiny vrahd jsou
Jack a Mitch z linie The Way Out, coz odporuje kauzalnimu linearnimu fetézci
fabule. Jack zemiel v piedeslém case fabule i syzetu — v segmentu 1/4 Hleddani cesty
ven a Mitch byl uvéznén v Casoprostorové smycce v segmentu 1/5 Peklo. Divak
vSak zna v aktualnim case syzetu nasledky z The Way Out a sestavuje si kauzalni
fetézec mezi ob&éma liniemi jesté pred uvedenim informaci 0 udalostech v budoucim
¢ase syzetu. Tedy ze vrahové zabili Daryla a jeho rodinu kvuli nespecifikované
minulé udalosti fabule, v niz figurovali Catherine (dcera Mitche) a Daryl. Divak pii
sledovani zbylych scén jen ,.ceka* na uvedeni udalosti, které uzaviou kauzalni

kruhové narativni schéma.

Udalosti v zavéru linie poskytuji informace o zrozeni monster — Andéli,
jehoz pti¢ina neni objasnéna a propojuje The Way In s linii The Way Out, kterou
syzet znovu prezentuje do segmentu 6/2 (1/3) Benzinovd stanice. The Way Out je
znovu prezentovana na zakladé kompozi¢ni motivace dislednéjsiho propojeni
pfic¢in z linie The Way In a nasledkt linie The Way Out. Co se tyce kauzalnich
vztahti ve vypravéni, je nemozné je racionalné odivodnit. Hypoteticky je mozné, ze
jde 0 uméleckou motivaci tvirce nebo se udalosti fabule neustale odehravaji ve
vzajemné nepatrné odlisnych verzich donekonec¢na. Druha hypotéza by mohla byt
motivovana transtextualné na zakladé schopnosti monster. Divak na zakladé
segmentd 1/4 Hledani cesty ven a 1/5 Peklo vi, ze monstra dokazi vytvaiet
Casoprostorové smycky, Vnichz se postavy neustale objevuji a zanechavaji
nasledky z ptedchoziho objeveni. Tato hypotéza by kauzalné odpovidala i znalosti
postavy Alex (2/4 Ubytovani) ¢i existenci identickych druhych verzi véci z
Lucasova majetku (3/3 Nemocnice a 3/4 Odjezd domii). Jelikoz ale opétovné
prezentovani fabule linie The Way Out neni nijak kauzalné¢ pozménéno, je divacky
legitimn&j$i domnivat se, ze jde 0 stejny fetézec udalosti, ktery byl v syzetu

prezentovan jiz na zacatku filmu.
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4.1.2. MOTIVACE

Hlavni motivem vsech prezentovanych dé&jovych linii je motiv cestovani,
ktery je davodem vzniku konfliktt lidi a monster. Ozvlastnénim narativni struktury
filmu je davkovani informaci ohledné motivaci postav monster. Stejné jako
Vv ptipadé¢ kauzality i druhy motivaci u postav cCasto nejsou nijak kompoziéné
opodstatnéné. Narativni struktura motivuje divaka k potiebé spoléhat se pouze na
zanr — tedy ze monstrum déla to, co d¢la, protoze je abnormalni, moralné necisté a
mize se vymykat jakémukoliv racionalnimu chovani. Divak je vrzen do pole
hypotéz, kdy si musi motivace postav 1 udalosti vytvaret z davodu

nekomunikativnosti narace.

Narativni motivaci The Way Out je uvedeni informaci s absenci kauzalniho
kontextu udalosti ve fabuli, kvali ¢emuz se divak ocita v centru déni. Prvni absenci
je Jackova a Mitchova motivace cile odjet domi. Narace divod cestovani do
segmentu 1/4 Hleddni cesty domu explicitné nezmini, kvili ¢emuz se divak ocita
v centru déni bez znalosti predchozich udalosti fabule. Divak je v8ak schopen tyto
motivace ptedpokladat prostifednictvim implicitnich informaci. Napiiklad kdyz se
Mitch diva na fotografii své dcery Catherine (segment 1/2 — Jizda). Motivace se
objevuje, az po potvrzeni neschopnosti odjet pry¢ z oblasti pousté. Tomu piedchazi
fakt, ze je Jackovi a Mitchovi zabranéno v odjezdu monstrem ptimo fyzicky (Gtok
na Jacka — 1/3 Benzinova pumpa, zavrazdéni Jacka — 1/4 Hleddni cesty domii) a
deformaci ¢asoprostoru (postavy jezdi neustale ve smycce kolem benzinové pumpy
- 1/4 Hledani cesty domit). Mitch se tak vzdava svého cile. Uvédomuje Si, Ze jej
doma nic neceka a na zakladé udalosti, zapti¢inénych monstry, je motivovan svij
cil zménit. Nasledné se Mitch dostava do motelu, coz je narativnim motivem pro

predani ,,Stafety Sadie z linie Siren.

Jesté vice nekomunikativni je narace ohledné chovani postav monster. A to
jak u fyzicky odlisnych monster (4ndelé), tak monster vypadajicim jako bézni lidé
(prodavacka a zakaznici na benzinové stanici). Monstra maji v narativni struktuie
svou motivacni funkci. Vytvareni napéti a narusuji stav normalu, kterého se Jack a
Mitch snazi dosahnout, ale se samotnou motivaci jejich chovani na arovni fabule je
to komplikovanéjsi. Rozsah informaci je ohledné motivaci omezen na védéni

mensi, nez maji postavy. Divak pii prvotnim sledovani The Way Out nevi, co
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v ramci fabule motivuje 4Andeéli ke sledovani Jacka a Mitche stejné jako iracionalni
chovani prodavacky a zakaznikti vuci postavam lidi ¢i jejich absence jakékoliv
reakce na nebezpecné piirodni ukazy (na zemétieseni znepokojivé reaguje pouze
Mitch — 1/3 Benzinovad stanice). Zbytek postav se timto problémem nezabyva.
Jedinym hypotetickym vychodiskem je, Ze prodavacka a zakaznici uz tuto (nebo
podobnou) udalost zazili, coz by odpovidalo kruhové narativni Struktufe filmu,
kterou jsem zminoval v ptedchozi kapitole. Chovani monster je tedy motivovano

pfevazné v ramci zanru hororu.

Vznik linie Siren je motivovan prostfednictvim jednoty ¢asoprostoru nebo
pouze prostoru. Zalezi na divakové individualni charakterizaci casoprostorové
smyc¢ky Vv ramci kauzality (1/5 Peklo). Jelikoz by se segment 1/5 Peklo opakoval
neustale dokola, vypravéni voli motiv ,.Stafetové” zmény postavy, ktera je zalozena
pravé na koexistenci postav z obou linii v jednom motelu. Vypravéni ,,Stafetu”
konkretizuje skrze postavu uklizecky, jejiz jedinou funkci je pfemosténi hlediska
z linie na linii na arovni fabule. Tedy projet s vozikem kolem pokoje, kde
je/bude/byl Mitch a pokojem, kde jsou postavy nové linie — Sadie, Ava a Kim.
Motivace vzniku cile novych postav - divek neni v syzetu explicitné uvedena, ale na
zakladé toho, ze jsou postavy cleny kapely se lze hypoteticky davéryhodné

domnivat, Ze je jejich motivaci k cestovani koncert.

Motivaci monster — Lidi z minulosti k pomoci divkam je potieba rozsitit
rasu, diky ¢emuz se obé& skupiny postav poznaji a divak je schopen skrze repliky
implicitné rekonstruovat nékteré minulé udalosti fabule divek i monster. Ochota
divek piijmout pomoc je motivovana zdanlivé bezvychodnou udalosti nehody a 17,
jez si monstra vymysleli (jejich znami jsou schopni opravit divkam auto — 2/3
Odvoz). Vzestupna mira iracionalniho chovani Lidi z minulosti motivuje postavu
Sadie k vytvafenim podezieni 0 jejich nepravdivé uvedenych cilech, coz motivuje
vypravéni K obcasné zméné hloubky informaci — konkrétné k mentalni subjektivité
(2/7 Sen a probuzeni Sadie a 2/9 Uték).

U linie The Accident je naopak vyuzivan piedevsim subjektivni pohled na
udalosti — percepéni subjektivita. Ta je prostfednictvim nové postavy Lucase
konkretizovana na to, co postava slySi v mobilnim telefonu a motivuje divaka

k tomu, aby vétil informacim monster v hovoru stejné jako Lucas, jelikoz i zde
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pracuji monstra s iluzi moralni Cistoty. Tento prvek je motivovan na urovni ptib&hu,
protoze postava vétSinu ¢asu fabule, ktery je prezentovan v syzetu, telefonuje
s jinymi postavami. Lucasovou motivaci zachranit Sadie Zivot je konat dobro, ¢ehoz
vyuzivaji monstra k dosazeni svého cile. Lucasova cesta za cilem je ovliviiovana
monstry, coZz ma za nasledek usmrceni Sadie. Explicitni motiv samotného zabiti je
divakovi zatajen, protoze je narace v tomto pohledu nekomunikativni. Motivaci je
vytvaiet U divaka své vlastni hypotézy na zakladé zanrovych charakteristik. Divak
je tak odkazan na transtextualni motivaci ve vztahu k potencialnim schopnostem
monster, chovani a jejich vzajemnym vztahtim mezi liniemi. Hypoteticky je mozné,
ze monstra ze Siren a The Accident jsou stejnym typem Lid{ z minulosti. Tuto
hypotézu ptimo potvrzuji postavy Danny a Jesse z linie Jailbreak (Jesse tvrdi, ze
jeji bratr Danny zestarl, Danny na tento fakt reaguje informaci, ze ji hledal tfinact
let a ze vypada neuvéfitelné — ziejmé na zaklad¢ stale stejného vzhledu). Avsak
vzajemnou znalost u monster z linie Siren a The Accident nikoliv. V obou ptipadech

jsou monstra moralné necisté a vytvareji u divaka i postav lidi odpor a strach.

U linie Jailbreak je motiva¢ni funkci v narativni struktufe zprostfedkovat
divakovi né€které pticiny udalosti z ptedchozich linii (a také asociace K jiz
uvedenym udalostem — 2/8 Ritudl <-> 4/3 Zastavka — Jessy se mohla hypoteticky
ucastnit stejného ritualu jako Ava a Kim, jelikoz za tfinact let nezestarla), ale pfesto
jej nechavat v ocekavani, které nebude nikdy potvrzeno. V ramci kauzalni
navaznosti na linii The Accident je to naptiklad zatajovani pfi¢iny existence
druhych identickych véci postavy Lucase ¢i motivace monster ublizit Sadie. U nové
postavy Dannyho je motivace hledani Jesse jasna. Ztrata sestry v minulém case
fabule. U rozhodnuti Jesse ztistat v pousti je to zase jeji uvédoméni si, ze je Spatnym
¢loveékem, ktery by do zbytku svéta diegeze nezapadal (timto svétem je mysleno i
to, co syzet neuvadi — zbylé mista @ mésta na Zemi), coz je i motivaci ostatnich
monster - branit Dannymu vV jejim nalezeni. Divak si skrze tyto motivace vytvaii
hypotézy, ze kazdé monstrum, které v pousti zije, se pro tento zivot rozhodlo
(Jesse) nebo k nému bylo donuceno jinym monstrem (Ava a Kim). V souvislosti
s monstry a jejich schopnostmi je na urovni pfibéhu poprvé vyuzivano i motivu

flashforwardu, motivovaném subjektivnim pohledem postavy (4/3 Zastdvka).

Funkci linie The Way In je uzavieni kauzalniho kruhu. | zde je vyuzivano
motivi nadpfirozenych monster, ale nejsou vtomto ptipadé hlavnim zlem, se
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kterym se postavy protagonistl potykaji. Tim jsou v této linii lidé — Mitch, Jack a
jejich spolecnik, ktefi sice vyuzivaji netradi¢niho vizualu — masky (motivované
zatajovanim identity), ale jejich schopnosti nejsou nijak abnormalni. Stejn¢ jako u
Jesse v linii Jailbreak (rozhovor sourozencti Vv segmentu 4/4 Unos) i v tomto
ptipadé se divak dozvida informaci, ze zlem v prostoru pousté nedisponuji pouze
monstra, ale i samotni lidé. Protagonisté Jem, Daryl a Cait, jez taktéz cestuji, maji
v ramci piibéhu dvé motivace. Prvni je funkce role objeti, pomoci které vypravéni
zobrazuje skute¢nou povahu a ¢iny vrahd. Druha funkce je spojena s abnormalnimi
udalostmi, jejichz pficina neni uvedena — zrozeni monster Andéli. PO zavrazdéni
rodiny Mitchem, Jackem a jejich spole¢nikem se stavaji Jem, Daryl a Cait monstry
(5/4 Prichod Andehit). V ramci kauzalniho fetézce je pfeména motivovana zabitim,
coz odporuje vSem piedchozim zabitim lidi (zabiti Sadie, zabiti Dannyho a zabiti
Jacka). Tato udalost je tedy motivovana transtextualné¢ a umélecky tvarcim

zamérem, ktery kauzalité odporuje.

Kompozi¢ni motivaci je v této udalosti pouze kauzalni propojeni udalosti
fabule linii The Way In a The Way Out a definovani celého narativniho schématu.
V piedchozi kapitole jsem zminoval, Ze by udalosti prezentované v syzetu mohly
byt hypoteticky legitimné né€kolikatou verzi ptivodnich udalosti, jez se objevuji
neustale dokola. Informace o motivaci vytvotreni kruhového narativniho schématu
vsak ve struktuie fabule neni. Tudiz je na misté fici, Ze je to motivace umeélecka,

definovand autoritou filmového tvirce.

4.1.3.Cas

Poradek, trvani a frekvence udalosti se ve fabuli filmu Southbound zna¢né
lisi od zpasobu jejich syzetovém uvedeni. Paralelou fabule a syzetu je
chronologické uvedeni udalosti bez jakychkoliv Casovych skokd Vramci fazeni
segmentti. Pokud je ¢asovy skok proveden, je to v ramci kompozi¢ni motivace, kdy
fabule obsahuje nedilezitou informaci nebo transtextualni motivace ve fabuli, kdy
je casovy skok motivovan schopnostmi monstra. Tyto skoky jsou vsak provadény

pouze v ramci linie, nikoliv mezi liniemi vzajemné.

Cas pocatku prvniho diegetického segmentu syZetu se neshoduje s po&atkem

MV

fabule, coz ma za nasledek prezentovani udalosti, u nichz divak nezna pficinu.
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Tento postup je proveden pravé u 1/2 Jizda linie The Way Out. Celkovy segment je
vypravén eliptickou formou a v syzetu prezentuje jen udalosti, které jsou pro
dramaticky vyvoj uzite¢né — uvedeni pocate¢niho cile, nepiima motivace postav
k jejich minulému konani (Mitch sleduje fotografii Catherine) a nastup monster
(objevovani se v prostoru pousté). U nasledujicich segmentt se ¢as fabule a syzetu
prevazné shoduje. Plynuti linearniho ¢asu je zménéno v segmentu 1/5 Peklo, kdy se
Mitch ocita v ¢asoprostorové smyc¢ce motelového pokoje, ze kterého neni aniku. U
kazdé opétovného prezentovani cyklu hledani Catherine se elipti¢nost zvySuje a
vypravéni neprezentuje udalosti, které byly v syzetu jiz prezentovany, i kdyz jsou
modifikovany vzestupnymi psychickymi reakcemi Mitche. Divak tak nema

moznost zrekonstruovat kolik ¢asu fabule Mitch v pokoji travi.

U linie Siren syzet vynechava cas fabule v daleko vétsi mife, jelikoz toho
vyuziva témét U vSech segmentt vV riznych mirach. NejveEtsi mira uziti vynechavani
nedulezitych informaci fabule je prokazatelné v segmentech prvni poloviny casu
syzetu linie, kdy postavy odjizdéni z motelu a cestuji dodavkou v pousti. Od scény
odjezdu z motelu az po prasknuti pneumatiky jsou udalosti prezentovany elipticky
s vyuzitim nediegetické hudby. Divakovi jsou tak pomoci Casosbéru
zprostiredkovany informace o zajimavostech z cestovani pied jeho neplanovanym

ukoncenim.

Prace s ¢asem je vyuzivana i v ramci hloubky informaci, i kdyz ojedinéle.
Takovym piikladem je scéna v segmentu 2/7 Sen a probuzeni Sadie. V momentg,
kdy Sadie sni je v syzetu uvedena mentalni subjektivita a divak nevi kolik ¢asu
fabule v objektivnim pohledu na udalost souc¢asné uplynulo. Motiv snéni vynechava
zna¢ny cas fabule a po probuzeni Sadie je oproti ¢asu pied usnutim proveden

Casovy skok, kdy je situace odlisna.

Nasledujici linie The Accident prezentuje udalosti ¢asu fabule explicitné od
prvniho segmentu 3/1 Nehoda az po segment 3/3 Nemocnice a vynechava minimum
nedtlezitych ¢asovych informaci, jelikoz je kazdy krok hlavni postavy nutny pro
explicitni uvedeni k pochopeni jeji povahy. Postava Lucase je v ¢asové tisni, jelikoz
je omezena dobou ziti zranéné Sadie a musi co nejrychleji dosahnout cile —
zachranit zivot. Oproti potadku, ktery je dodrzen az do konce syzetu linie je

narusena frekvence a trvani. Po zabiti Sadie a uzamceni nemocnice, jez je
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motivovano monstry, narace vynechava cas fabule. Kvuli absenci nediegetického
materialu titulktl ¢i zabérti na ¢asova méfidla si divak nemuze uréit presnou dobu
vynechani ¢asu fabule. Mize jej pouze piimétené uréit podle implicitnich informaci
(fyzicky a psychicky stav hlavni postavy po ¢asovém skoku). Vynechany cas fabule
slouzi k funkci zatajovani pric¢in budoucich nasledkd. Lucas naléza v nemocnici své
identické Saty, Které jsou oproti t&ém, jez ma na sob¢ upln¢ Cisté. Nasledné objevuje
druhou verzi svého auta. Jeho ptvodni auto je porusené a zakrvacené z diivodu
dopravni nehody. Nové identické auto vSak nema zadné skody, a navic oproti
puvodnimu reaguje na jeho dalkové ovladani. VSechny tyto iracionalni ptic¢iny
udalosti se odehraly pravé ve vynechaném case fabule a ozvlasthuji vypravéni.
Divak se tak nikdy nedozvi pfi¢inu udalosti v neuvedeném case fabule, ale je

odkézan na abnormalni nadptirozené schopnosti monster.

Pfechod mezi linii The Accident a Jailbreak je plynuly bez jakéhokoliv
vynechavani ¢asu. Narace se tak drzi stanoveného schématu piedani ,,Stafety podle
predchozich segmentt (Siren -> The Accident, u The Way Out -> Siren tento postup
nelze potvrdit na zakladé nekomunikativnosti). Do segmentu 4/2 Hostinec je cas
syzetu totozny s Casem fabule. Zména piichazi po piichodu postavy Dannyho do
hostince. Syzet vynechava explicitni prezentovani minulych udalosti fabule, které
Danny zazil pted ptijezdem do mésta, jelikoz nejsou pro udalosti v tomto segmentu
dulezit¢é a implicitné je wuvadi skrze repliky vsegmentech 4/3 Zastavka.
V poslednim segmentu 4/4 Unos je tentyz postup rekonstrukce udalosti a s nimi
spojena motivace uplatnén u postavy Jesse, ktera vypravi 0 duvodu svého

rozhodnuti zlstat v pousti.

U dosavadnich linii byly postavy lidi konfrontovany se zlem na zakladé
pfic¢in aktualnich udalosti v pousti, které byly uvedené explicitné v syzetu. U linie
The Way In je tomu jinak. Tvirci zvolili postup, kdy postava Daryla provede
nespecifikovany tkon Vv minulosti ¢asu fabule mimo casoprostor pousté, ale
samotné nasledky prichazi v pousti a jsou explicitné uvedeny v syzetu. Divak si
v tomto ptipadé¢ musi udalosti fabule odvozovat pouze hypoteticky, jelikoz je
narace ohledné minulého ¢asu nekomunikativni. Linie The Way In taktéz Casové
navazuje na jiz uvedenou linii The Way Out, kdy divak zjistuje pficiny jiz
uvedenych udalosti (naptiklad ptichod monster — Andeélii). Nasledné je opétovné
prezentovani linie The Way Out v syzetu uvedeno V jesté vice eliptictejsim rozsahu,
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kdy je vynechano mnohem vice ¢asu fabule nez v prvotnim uvedeni. Divodem je
divakova piedchozi znalost. Totozné druhé uvedeni v syzetu by tedy bylo

irelevantni.

4.1.4. VYVOJOVE VZORCE V SYZETU

Syzet filmu Southbound ma podobny vzorec vyvoje udalosti v kazdé z linii.
Divak se na pocatku linie seznamuje s postavami lidi, ktefi cestuji z bodu A do
bodu B (samoziejmé ve vzajemné modifikovanych verzich). Tito lidé se s monstry
v minulém c¢ase fabule doposud nikdy nesetkaly (s vyjimkou The Way Out, kdy se
postavy lidi s monstry setkaly jiz v kauzalné piedeslé linii The Way In a hypoteticky
i vminulém case fabule, o némz nema divak informace). Konfrontace
s abnormalnim monstrem je tedy pro postavy lidi zcela nepfedvidatelnou novou
udalosti. Tomuto konfliktu vsak piedchazi racionalni udalost. U Siren je to nahoda
zapii¢inéna racionalni nepfiznivou udalosti — prasknutim pneumatiky. V piipadé
The Accident je to racionalni pfi¢ina - dopravni nehoda. U Jailbreak je to zase
pfepadeni monster ze strany ¢lovéka, které je motivované racionalnimi udalostmi
z minulosti a u The Way Out je to zabiti ¢lovéka ¢lovékem. V nékterych z linii je
vsak tento konflikt s monstry nevyieseny. Narace tedy disponuje vétsi mirou

otevienosti.

U prvotniho konfliktu lidi a monster Siren, The Accident a Jailbreak si
hlavni postavy mysli, ze jednaji s lidmi, kviali ¢emuz se jimi nechavaji ovlivnit.
Divky v Siren (segment 2/3 Odvoz) ptijimaji nabidku pomoci od Lidi z minulosti,
jelikoz vypadaji jako bézni a moralné Cisti lidé, kvili ¢emuz chapou jejich
nepravdivé informace jako dtvéryhodné. V piipadé The Accident (segment 3/1
Nehoda) si Lucas mysli, Ze telefonuje slidmi ze zdravotnické sluzby, coz jej
motivuje k divérovani. Pozdéjsim nasledkem je dosahnuti pravého opaku jeho cile
a redefinovani charakterd postav, se kterymi doposud hovofil. V ptipad¢ Jailbreak
je postavou znepokojeny rozéileny Danny. Na rozdil od postav lidi v ostatnich
liniich Danny na monstra reaguje ve stale stejném citovém rozpolozeni.
Hypoteticky by se dalo fici, ze by reagoval stejn¢ i v ptipadé, ze by Slo o lidi,
jelikoz nervozita a hnév byli soucasti jeho rozpolozeni i pred zjisténim skutecné
povahy postav. Linie Jailbreak je také jedina, ktera je informaéné a kauzalng spise

uzaviena. Danny nedosahuje svého cile a je zabit. Monstrum Jesse se v zavéru linie
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vraci na misto, odkud ji Danny unesl. Samostatna linie Siren je oteviend, avSak
uzavieni ohledné konani hlavni postavy Sadie je uvedeno az Vv pozdé&jsim Case

fabule i syzetu v linii The Accident, kdy je zabita.

Linie The Way In vyuziva archetypu zcela odlisnych postav. Jack, Mitch a
jejich spole¢nik jsou postavami lidi, ktefi oproti piedeSle uvedenym postavam
zabijeji ostatni lidi ve svém vlastnim zajmu. Je tedy paradoxem, ze se Andélé zrodi
z nevinnych obéti (s vyjimkou Daryla). | piesto lze potvrdit, Ze se postavy nasilnika
v ramci Minulych udalosti fabule s monstry doposud nesetkaly a jejich nastup je
tedy pro né zcela nepiedvidatelnou udalosti. Linie The Way Out pracuje s jiz
poucenymi postavami Jacka a Mitche, coz je pii¢inou, ze v segmentech této linie
nereaguji na monstra s mirou znechhuceni a odporu jako ostatni postavy pii
konfrontaci. V zavéru filmu Ize linii The Way In a The Way Out chapat také jako
jednu linii, jelikoz na sebe bezprostiedné¢ kauzalné navazuji. | pres odlisnost
archetypt postav je zde vyuzit stejny vyvojovy vzorec udalosti. U obou pfipada
tihne narace spise Kk otevienosti, jelikoz divak nevi, co se s postavou Mitche

Vv budoucim ¢ase fabule stalo.

4.1.5. NARACE

| kdyz se narativni struktura filmu Southbound odlisuje od struktury
Klasického hollywoodského filmu, syzet filmu obsahuje stejné atributy jako loga,
nediegetické titulky ¢i nediegetickou hudbu. V ptipadé hudby jde o stylovy prvek
dotvarejici spolu s ostatnimi audiovizualnimi prvky atmosféru filmu. V piipadé¢ log
a titulka jde o pouze o informace produkéni a distribuéni (reflektujici nazvy
déjovych linii a jejich tvurct), které v ramci fikéniho svéta nemaji zadnou funkci.

Pro divaka jsou tedy v casoprostorové orientaci nepotiebna.

Kdyz pominu motiv cestovani a casoprostor pousté, tak vramci fabule
spojuje vsechny dé&jové linie postava homodiegetického vypravéce — moderatora
v radiu, ktery je zaroven i prvkem sebevédomi narace. V momenté cestovani ma
kazda z postav zapnuté své autoradio, skrze které promlouva moderator. Postavy na
jeho repliky nijak nereaguji, ale pro divaka jsou tyto informace cenné, i kdyz nejsou
doslovné, ale spise symbolické k aktualnimu stavu situace. Napiiklad v segmentu

1/2 Jizda linie The Way Out divak nevi, co postavy v predeslém cCase fabule délaly.
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Moderatorovy repliky jsou mu vsak v rekonstrukci napomocné, protoze implicitné
symbolicky komentuji jejich motivace a cil: ,, Litost a vycitky. Odskodné a odcineni.
To je prece zivot, ne? Ten dalsi je pro vds. Pro vsechny ztracené duse bézici po trati
K Vykoupeni a pro vsechny hiisniky prchajici pred minulosti, ale presto smérujici
primo do horké temnoty pred vami. (...) Hleddame cestu z dneska do zitrejsiho dne.
Pokusi se vas zastavit, ale vy musite rict: “Kaslu na to* a pokracovat dal.*
Stejnym zptasobem moderator komentuje i situace v ostatnich liniich. V ramci
kompozi¢ni motivace je podobnost ¢isté nahodna. Jde tedy uméleckou motivaci.
Hypoteticky by musel byt moderator monstrem, ktery vSechny postavy sleduje, ale
tato informace neni nikdy potvrzena. Proto ji chapu jako tviaréi invenci a

ozvlastnéni.

Naraci filmu Southbound nelze jednoznaéné charakterizovat pouze do jedné
z Bergovych kategorii. Jak jiz bylo zminéno Vv ptedeslych odstavcich, kdyz kon¢i
jedna déjova linie a zacina druha, postavy si piedavaji ,,Stafetu* a spolu s postavami
se meéni i cil. Tento mechanismus vychazi z kategorie Retézovy piibéh bez hlavniho
protagonisty — jedna postava vede k druhé, jenz spada do skupiny Déjova zapletka
vychadzi zZ poctu protagonistii. S vyjimkou spojeni The Way Out a Siren, jejichz
mozné propojeni jsem zminoval v analytické ¢asti, se postavy kontaktuji piimo ¢i
zprostiedkované pomoci telefonniho hovoru. Dokonce i v samotnych liniich se
zaméfeni na postavy méni pomoci Setkani. To je nejvice charakteristické pro linie

Jailbreak a The Way In.

Druhou kategorii jsou Polyfonni nebo ansamblové pribéhy — nékolik
protagonistu, jednotna lokace spadajici do stejné skupiny kategorii. Na zakladé
vsech udalosti Ize jednoznaéné vyhodnotit, ze se udalosti odehravaji v pousti. Tim
neni mysleno, Ze se vSechny scény i linie odehravaji uprosted krajiny plné pisku,
ale ve filmové diegezi pousté - v domech, motelech ¢i méstech, jez existuji v této
z6né. Tvarci ve fabuli pracuji s myslenkou, ze monstra Ziji v pousti a lidi pochazi
odjinud. Pfevaznou vétSinu casu syzetu, ale narace sleduje lidi vpro né

nezmapovaném Uzemi, Coz odpovida definici zanru horor.

Na zakladé¢ nejasné kauzality The Way Out a Siren (nekomunikativnost
ohledné rozsahu schopnosti monster) nelze naraci s jistotou zatadit do skupiny

Pribehy, zaloZené na casovém preorganizovani — nelinedrni vypraveni. | tak by se
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ale nejednalo o charakteristiku celkového syzetu, ale pouze vztahu linii The Way In
a The Way Out, jelikoz The Way Out je v ramci chronologie syzetu zobrazena diive
nez The Way In, ktera ji v ramci fabule ¢asové piedchazi. Timto Ize ale jeji prvotni
uvedeni v syzetu kategorizovat do skupiny Existencidlni pribéhy se zanedbatelnym
cilem, kauzalitou a expozici, jelikoz vyrazné zanedbava expozici v avodnim case

syzetu.
4.1.6. SHRNUTI

Na zéakladé analyzy jsem dosel Kk zavéru, ze zanr ovliviiuje skrze
charakteristiku postav monster vSechny prvky vypravéni. Diky tomu neni narativni
struktura filmu Soutbound klasicka a interpreta¢né zcela jednozna¢né pochopitelna.
Chovani a schopnosti monster divaka casto zavadi do pole hypotéz, ve kterém si je
musi odivodnit na zaklad¢ transtextualni motivace. Narace filmu téméf nikdy (s
vyjimkou Siren segmentu 2/8 Ritudl) explicitné nezobrazi informaci o ptic¢inach.
Napiiklad jakym zpiisobem monstrum ohyba ¢asoprostor a vytvati ¢asoprostorovou
smyc¢ku, popiipadé jak se dozvi o informacich, které mu nebyly feceny. Naopak
uvadi iracionalni nasledek, coz vzbudi otazku u divéaka i fiktivni postavy ¢lovéka.
Monstra jsou tedy nositelem schopnosti a hybatelem déje, ktery nelze piesné
kompozi¢né rekonstruovat. Divak se tam musi spoléhat pouze na znalost definice

hororového monstra.

Dale Ize potvrdit, ze se divak za celou dobu syzetu filmu dozvi daleko vice
informaci o fabuli spojené s postavami lidi nez s postavami monster, jelikoz lidi pti
svém konani smysleji racionalné a divak si jejich chovani muze odavodnit
kompozi¢ni ¢i realistickou motivaci. Oproti tomu chovani monster je
nepiedvidatelné a jsou to pravé monstra, kdo jsou protichidnymi silami, které
zabranuji postavim lidi k dosazeni jejich cili. S tim se poji i otazka dosazeni cile u
postavy ¢lovéka. Jedinou lidskou postavou z celého filmu, které se podaftilo prezit a
pokrac¢ovat k dosazeni cile je Lucas z linie The Accident. Ve zbylych liniich je

dosahnuto protichiidného cile monster.

Dalsim ozvlastnénim je homodiegeticky vypravé¢ - postava moderatora
v radiu, skrze n¢j narace uvadi repliky, jez jsou symbolickou asociaci k situacim, ve

kterych se postavy ocitaji nebo se v ni v budoucim case fabule ocitnou. Tedy je

66



typem predzvésti, jenz divak pln¢ pochopi, az pii nasledném explicitnim zobrazeni
udalosti v syzetu. Je to jediny diegeticky prvek, ktery je formou urcitého

sebevédomi narace.

Vypravéni celkové tihne spiSe Kk objektivnimu pohledu na udalosti.
V ptipadé, ze je vsyzetu uvedena mentalni a percepéni subjektivita, jde o
informaci, ktera je pro divaka kli¢ovym piinosem. Ukazkovym ptikladem je scéna
ze segmentu Zastdavka linie Jailbreak, kdy hostinsky Al vidi skrze tieti oko
budoucnost postavy Dannyho a tajné dvete, za kterymi piebyva Jesse. Narativni
struktura je jako v pfipad¢ vétsiny filmt smésici riznych vypravécich prvki.
V ptipad¢ filmu Southbound tedy potvrzuji, ze je zanr dominujicim prvkem

ozvlastnéni narace.

4.2. Vanoéni horor

Syzet filmu Vanocni horor prezentuje udalosti fabule d&jovych linii
paralelné. Vzajemné stiidani segmentd déjovych linii je zalozeno na absenci pévné
stanoveného vzorce. Rozhodl jsem se tedy, Ze budu film analyzovat na zakladé
mnou zvolenych narativnich témat a dolozeni na jednotlivych liniich bude cisté
asociativni. Cilem analyzy je potvrdit ¢i vyvratit moji hypotézu, ze Zanr ozvlastiuje
naraci. Myslim si, ze kazda z d&ovych linii pracuje szanrovymi prvky v ramci
kategorii narativni analyzy svym vlastnim zptisobem. Zanrové prvky budu ve
vztahu Kk filmovému vypravéni zkoumat na hloubce informaci, rozsahu informaci,
motivacich, Case, vyvojovych vzorcich a nasledné naraci zatadim do Bergovy

taxonomie.

Narace filmu Vanocni horor disponuje péti déjovymi liniemi, které se od
sebe povahou zachazeni s davkovanim informaci li§i. Syzetové schéma davkuje
jednotlivé segmenty paralelné, kdy se jeden segment urcité linie stiidan s dalsi
d&jovou linii, I kdyz segmenty nejsou viceméné kauzaln¢ propojeny. Pro lepsi

pochopeni celého schématu vypravéni zde uvadim segmentaci.
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Obrazek 3: Segmentace filmového

syZetu Vinocni horor (segmenty 1-21)
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TITULKOVYCH ELVES STORIES | SCHOOL
SEKVENCI
1. SEGMENT LoGA
2. SEGMENT Hvon
TITULKY
3. SEGMENT HARTA N
KRANPUS
4 SEGMENT GvoD
5. SEGMENT T
SKOLOU
6. SEGMENT CESTAK
TETE
7. SEGMENT HLEhe
STROMECKU
SKOLNI
8. SEGMENT CHODBA
ATUKRYT
0. SEGMENT PRUEZD
10. SEGMENT T
PROBLEM
11. SEGMENT ZANENA
12. SEGMENT PROHLIDEA
13. SEGMENT ODIEZD
14. SEGMENT CVEDEN
15. SEGMENT VECERE
16. SEGMENT VZRORINANE
NADETI
17. SEGMENT v
UTOK
18. SEGMENT S
STRET
10. SEGMENT POZOROVAND
20. SEGMENT ZTRATA
DUNCANA
21. SEGMENT VYTAH

Zdroj: vlastni zpracovani
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Obrazek 4: Segmentace filmového syZetu Vinocéni horor (segmenty 22-38)

NAZVY

3 Y SANTA | WILLIAM | TEENS
DEJOVYCH LOGA A 5 KRAMPUS
. VS.THE | SHATNER | INTHE
LINIT A TITULKOVE INTHE | CHANGELING
ZOMBIE DJ HAUNTED

TITULKOVYCH | SEGQENIY | e | storms | scmoor | WOO°%
SEKVENCI

ZTRATA
SPOJENI
23. SEGMENT TELEFONAT

DYLANA
MOLLY

22. SEGMENT

24. SEGMENT

ZAVRAZDENI
SCOTTA

25. SEGMENT

26. SEGMENT =
27. SEGMENT -

28 SEGMENT ——
20_ SEGMENT — T
30. SEGMENT TFORMACE

© SITUACI

31. SEGMENT NAVRAT
32. SEGMENT PRAVDA

SMRT A
ZROZENI

33. SEGMENT

34. SEGMENT VAROVANI
35. SEGMENT MARTA

SANTA A
KRAMPUS

37. SEGMENT PROZRENI

ZAVERECNE
TITULKY

36. SEGMENT

38. SEGMENT

Zdroj: vlastni zpracovani

4.2.1. HLOUBKA INFORMACI

Narativni struktura filmu Vinocni horor pracuje s hloubkou informaci
v n¢kolika odlisnych mirach a variantach. Nelze ji jednozna¢né charakterizovat, ale
je tieba ji hodnotit individualné s ohledem na kazdou d&jovou linii. Presto lze
potvrdit uréitd fakta, kterd miry objektivity a subjektivity u linii spojuji. Uhly
pohledu na udalosti reflektuji existenci abnormalnich nadptirozenych bytosti, a to i
Vv piipadé, kdy jsou motivovany mentalni subjektivitou jedné postavou (linie Santa
vs. The Zombie Elves). Tyto mentalni subjektivity jsou motivovany na urovni fabule

vrwe

postavou. Oproti vybranym hororovym filmim Southbound a Halloweenska noc,
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v tomto pripadé délim postavy do tiéi skupin — bézni lidé, nadptirozena monstra
zapadajici do fikéniho svéta (linie Santa vs. The Zombie Elves) a abnormalni

monstra nezapadajici do fikéniho svéta.

Jako prvni jsem K analyze vybral linii Santa vs. The Zombie Elves, jelikoz ji
syzet jako jedinou prezentuje pievazné ze subjektivniho pohledu. Mentalni
subjektivita je zde hlavnim motivem vypravéni. Zasadni zménou je oproti ostatnim
liniim ¢asoprostorové ur¢eni. VSechny linie se odehravaji v mésté¢ Bailey Downs
(radio, Skola, byt) nebo jeho okoli (dam Tety Eddy, les a kostel v linii Krampus in
the Woods). Santa vs. The Zombie Elves se vSak zdanlivé odehrava na Severnim

polu a porusuje jednotu casoprostoru. Dulezité je zde slovo ,,zdanlive*.

Narace prezentuje udalosti linie z pohledu subjektivniho psychického
pfeludu zaméstnance radia — meteorologa Normana. Samotna subjektivni vize
udalosti je vSak uvedena ptrevazné bez percepcni subjektivity objektivné. Divak ma
tedy pocit, ze se linie odehrava paraleln¢ a casoprostorové realné s ostatnimi liniemi
v Bailey Downs. V ramci toku ¢asu fabule a syzetu je toto tvrzeni pravdivé, ale
realistinost udalosti potvrdit nelze. Mentalni subjektivita pracuje mimo nepravdivé
informace i s motivy, které Ize vidét a slyset v celém syzetu filmu. Naptiklad téma
Vanoc a existence monster, coz jsou informace, které¢ linii Santa vs. The Zombie

Elves spojuji s ostatnimi liniemi.

Mentalni subjektivita pracuje s dvéma typy monster. Prvni skupinou jsou
normalni nadptirozena monstra, spadajici do zanru fantasy a jeho fikéniho svéta.
Napiiklad hlavni postava Santa Claus, dale elfové, Marta Clausova, 1étajici sobi a
Krampus. Druhou skupinou jsou abnormalni nadpfirozena monstra, jejichz
charakter pozménén, ale pivodné na zalozen normalnim nadpiirozenych monstrech.
Do skupiny spadaji taktéz elfové. V tomto ptipadé jsou vsak determinovani zanrem
horor, jelikoz do fikéniho svéta fantasy nezapadaji a ostatni nadpfirozené postavy je
chapou jako néco iracionalniho a nevidaného. S touto informaci explicitné pracuje
segment 2/10 Prvni problém, kdy po umrti elfa Shiniho Santa i elfové tvrdi, ze
elfové nemizou umfit, coz je chapano jako naruseni stanoveného poradku fantasy
svéta. Postavy mrtvych elfii nasledné ozivaji (2/17 Prvni utok) a oproti svym
pivodnim Zivym Verzim jsou agresivni a vulgarni. Samotna pfi¢ina promény je

odhalena v segmentu 2/36 Santa a Krampus, kdy narace uvadi informaci, ze za
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iracionalnimi udalostmi stoji postava, spadajici do fikéniho svéta fantasy —
Krampus (s touto postavou je v ramci zanru i kompozice pracovano odlisné v linii
Krampus in the Woods, kdy je chapana jako abnormalni nadpfirozena entita
s jinymi schopnostmi, které vSak verzi Santa vs. The Zombie Elves neodporuji).
Divak ma hypotézu ohledné tohoto zjisténi jiz od segmentu 2/17 Prvni utok, kdy

Mrwe

tvrzeni nekomunikativni, jelikoz Santa nikdy explicitné neuvede nazev pii¢iny.

Divak si hloubku informaci linie uvédomuje az v zavéreéném segmentu 2/37
Prozreni, kdy jsou mu pomoci série flashbackli zprostiedkovany objektivni
informace a je nucen redefinovat vSe, co doposud v ramci linie Santa vs. The
Zombie Elves vidél a slysel. Naptiklad objektivni prezentovani scény zabiti ze
segmentu 2/35 Marta, ve kterém je prezentovana informace z objektivniho uhlu a
divak se dozvida, ze Santova zena Marta je ve skutec¢nosti zaméstnankyni

obchodniho domu v Bailey Downs — nedobrovolnou obéti Normana.

Vrwve v

| piesto narativni struktura uvadi informaci o pfi¢iné a motivaci chovani
Normana jiz pted uvedenim prvni udalosti fabule linie Santa vs. The Zombie Elves.
Tato informace je prezentovana objektivné v segmentu 3/4 Uvod linie William
Shatner DJ Stories, kdy Norman svému kolegovi v praci ukazuje napis, v némz
tvrdi, ze nenavidi Vanoce. Divak ale nasledné nema moznost si po uvedeni
segmentu 2/10 Prvni problém uvédomit kauzalni vztah s udalostmi v Uvodu, jelikoz
narace méni miru hloubky informaci a spojitost je narusena. Informace ohledné
postavy Normana Vv ostatnich segmentech linie William Shatner DJ Stories neni
vV mife ziejmé komunikativnosti. Syzet linie Santa vs. The Zombie Elves jako jediny
z linii pracuje s motivem prospektivy, jez stylisticky (vyuzitim animovanych
snéhovych Vvlodek) navazuje na segment 1/2 Uvodni titulky. Ta je obsazena Vv celé
stopazi v segmentu 2/3 Santa a Krampus. Oproti jejimu opétovnému uvedeni (2/36)
vSak prospektiva uvadi pouze nasledky. | to je jeden zdivodua pro¢ divak
nepochybuje o divéryhodnosti prezentovanych udalosti linie, jelikoz méni hledisko

Vv Casy dfive, nez k nému dojde v aktualnim case fabule.

Dalsi linii, ktera pracuje se zna¢né vétsimi mirami mentalni ¢i percepéni
subjektivity je Teens in the Haunted School. Oproti linii Santa vs. The Zombie Elves

jde 0 mensi miry jejich uziti. Jedna z kauzaln¢ dulezitych percepénich subjektivit je
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obsazena uz V prvnim segmentu 4/5 Pred skolou. Ben, Dylan a Molly sedi v auté a
¢ekaji na prijezd Caprise. V tomto case fabule syzet zprostiedkovava informace o
motivech a cili postav — natocit reportaz 0 udalosti zavrazdéni dvou studenti ve
sklepé skoly. Mimo repliky odhalujici fakta o minulosti (napifiklad vztah Molly a
postav z linie Changeling) narace pfimo zprostiedkovava retrospektivu, ktera je
motivovana na urovni fabule. Molly pousti na tabletu policejni audiozaznam, ktery
je nejprve prezentovan zprostfedkované V interiéru auta a nasledné je uveden v
syzetu piimo. Cely zdznam je prezentovan Skrze percepéni subjektivitu — kameru
policisty, ktery sleduje svého kolegu Scotta (postava linie Changeling), jez
prozkoumava misto ¢inu. PO skonceni stopaze zaznamu je scéna opét zobrazena
objektivné z interiéru auta. Stejny postup percep¢ni subjektivity skrze piistroj
kamery na tirovni fabule je pouzit i v segmentech 4/8 Skolni chodba a wkryt, 4/12

Prohlidka a 4/14 Uveézneni, kdyz postavy nataceji reportaz.

Teens in the Haunted School obsahuji spolu s linii Santa vs. The Zombie
Elves jako jediné kombinaci percepéni a mentalni subjektivity. Oproti druhé
zminéné linii, kdy je subjektivita nedivéryhodna a zapfiCinéna racionalné, je
vtomto piipadé¢ divéryhodna a zapfi¢inénd abnormalni udéalosti — posednutim
monstrem. Tento motiv je vyuzit nejprve v segmentu 4/18 Prvni stret, kdy Molly
vidi ducha v momenté posednuti (Ben jej nevidi, i kdyZ je ve stejné mistnosti) a
nasledné po dosazeni duchova cile — pocit dité v segmentu 4/32 Pravda, kdy duch
opousti t€lo Molly a zanechava v jeji mysli vzpominky na jeho lidsky zivot pied
svou pfeménou na nadpiirozenou entitu. Motiv takto vyvolaného flashbacku je
vyuzit ve scénach, kdy Ben a Molly hledaji Dylana pti prozkoumavani mistnosti,
v nichz Molly asociativné vidi udalosti, které¢ se odehraly v minulosti. Jako dalsi
forma percepéni subjektivity na arovni fabule je v linii vyuzit postup, kdy divak
sly$i to, co postava, a to v souvislosti s postavou Bena, ktery pomoci zvukového

zatizeni posloucha hluk ve sklepég, zapti¢inény monstrem.

V ramci linie Teens in the Haunted School jde o okrajové uziti, kdy je
mentalni a percepéni subjektivita vyuzita pouze v kratkém case fabule v jedné
scéné. Nikoliv tedy jako v Santa vs. The Zombie Elves. Ve vztahu ¢asu syzetu |
fabule stale dominuje objektivni mira hloubky informaci. Mentalni subjektivita je u
obou linii motivovana na urovni fabule — racionalné psychologickym rozpolozenim
¢i iracionalné¢ posednutim. V obou ptipadech ma spojitost s monstry a jejich
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schopnostmi, | kdyz v ptipadé Santa vs. The Zombie Elves neni pii¢inou subjektivni

prezentace monstrum.

U linii William Shatner DJ Stories, Krampus in the Woods a Changeling
neni motiv mentalni subjektivity vyuzit a jen okrajové se pracuje s percepéni
subjektivitou (William Shatner DJ Stories -> 3/22 Ztrata spojeni -> Divak slysi
hluk, ktery slysi Dan ve sluchatkach). Celkové lze vyhodnotit naraci jako spise
objektivni. Udalosti jsou Vv syZetu prezentovany z n¢kolika Ghlu postav lidi, které se
Vv syzetu stiidaji a vznika uceleny objektivni pohled. Naopak uhel pohledu postavy
monstra chybi z divodu zamérného zatajovani informaci a zvySovani dramatického
napéti. Prikladem zamérného vynechani thlu pohledu monstra mize byt segment
6/11 Zamena linie Changeling, kdy je od uréitého ¢asu syzetu zatajovano Willovo
hledisko i hledisko ménavce, aby divak a ostatni postavy - Scott a Kim nevédély, ze

doslo k abnormalni udalosti (zaméné ditéte za monstrum).
4.2.2.ROZSAH INFORMACIH

Dé¢jové linie filmu Vanocni horor Ize rozdélit do dvou podskupin podle miry
divakova védéni v poméru s postavami. Mira védéni mimo jiné souvisi s kauzalni
provazanosti mezi liniemi. Prvni skupinou jsou nekomunikativni linie, do které
fadim linie Santa vs. The Zombie Elves a William Shatner DJ Stories. Druhou
skupinou jsou spise komunikativni linie, do které fadim zbylé d&jové linie

Changeling, Krampus in the Woods a Teens in the Haunted School.

Funkci linie William Shatner DJ Stories je uvedeni divaka do poc¢atecniho
Casu fabule vSech linii. Tedy do ¢asu, kdy jsou udalosti v normalu a postavy se
chystaji na cestu za svymi stanovenymi cili. U William Shatner DJ Stories je to
ziskani reportaze z charitativni akce v obchodnim domé, v Changeling je to ziskani
vano¢niho stromecku, u Krampus in the Woods je to finan¢ni podpora Tety Eddy a
v piipadé Teens in the Haunted School je to natoceni reportdze na misté Cinu
vrazdy. U linie Santa vs. The Zombie Elves to neplati, protoze je pocatecni
casoprostor shodny s William Shatner DJ Stories. Pocatec¢ni stav této linie se
odehrava az v pozd¢jsim case fabule, kdy Norman navstivi obchodni diim a stava se
Santa Clausem. V okamziku prvniho uvedeni Normanovy mentalni subjektivity je

cilem Santy dorucit vano¢ni darky.
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Segment 3/4 Uvod vyuziva diegetického i nediegetického materidlu ke
zprostiedkovani informaci 0 aktualnim case. Diegetickymi materialy jsou zabéry na
mésto Bailey Downs a komentai moderatora v radiu, obsahujici implicitni
informace o0 ¢asovém skoku. Nediegetickym materialem je titulek “o dvanact hodin
diive®, ktery je spolu s Logy, Uvodnimi titulky a Zdvérecnymi titulky sebevédomim
narace filmu. V kontextu syzetového uvedeni Se odehravaji veskeré udalosti v Case
fabule o dvanact hodin diive nez v ¢ase fabule segmentu 2/3 Santa a Krampus. U
Uvodu je rozsah informaci vétsi nez u nasledujicich segmentt, jelikoZ v ném syzet
prezentuje i udalosti, u kterych moderator Dan fyzicky neni. Zbylé segmenty linie
William Shatner DJ Stories se narativné soustfed’uji pouze na d¢j ve studiu budovy

radia.

Vypravéni je vramci linie komunikativni, ale sohledem na kauzalni
provazanost s ostatnimi liniemi nikoliv. Rozsah je omezen na to, co vi Dan nebo na
informace, které je schopen se spolupracovniky v radiu vyhledat. Divakovo védéni
vsak muize byt v nékterych ptipadech vyssi nez Danovo, kdyz syzet uvadi segment,
ktery je asociativné provazany se segmentem jiné d&jové linie. Napiiklad v piipadé
segmentu 6/15 Vecere a 3/16 Vzpomindni na deti, kdy Scott a Kim fesi problémy
s monstrem (napodobou jejich syna Willa) a Dan bez kauzalni navaznosti nasledné
obohati toto téma svymi nazory. Od segmentu 4/22 Ztrdata spojeni az do zavéru
syzetu linie Dan komentuje ze svého hlediska udalosti linie Santa vs. The Zombie
Elves. Jelikoz ale nema piesné informace a linie Santa vs. The Zombie Elves
vyuziva mentalni subjektivitu, ktera se neshoduje s popisovanymi udalostmi, divak
provazanost linii pochopi az po shlédnuti segmentu 2/37 Prozrieni, kdy se rozsah
informaci méni na neomezeny, jelikoz v tomto Case syzetu zjist'uje vice informaci
nez maji postavy z obou linii. Divak zna subjektivni i objektivni pohled na vrazdéni

vV obchodnim domé¢ i moderatorem slovné interpretované udalosti, jejichz vznik tato

1

Linie Changeling, Krampus in the Woods a Teens in the Haunted School
vsak témito udalostmi kauzaln¢ ovlivnény nejsou, i kdyz obsahuji odkazy na
predesle zminéné linie. Naptiklad u segmentu 4/18 Prvni stret narace uvadi skrze
repliky Bena propojeni, kdyZz postava Dylanovi a Molly tika: ,, Nemuzu tady byt.
Mel bych pomahat v obchod'aku na charitativni akci nebo meé mama zabije. , coz je
jediné propojeni s liniemi Santa vs. The Zombie Elves a William Shatner DJ Stories,
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kdy se vzajemné postavy znaji. Narace je vSak diky tomu spiSe neomezena a

komunikativni.

Jak jsem jiz zminil v tvodu, druhou skupinou jsou vice komunikativni linie,
do které fadim Changeling, Krampus in the Woods a Teens in the Haunted School,
jez jsou mezi sebou kauzalné provazané skrze ptimou ¢i nepiimou existenci postav
v nékolika liniich soucasné. Tyto koexistenéni postavy napomdhaji hlavnim
postavam linii K dosaZeni cile, ale nejsou soucasti stietu S abnormalnimi monstry

dané linie.

Segmentem, ktery vSechny tii linie kauzalné provazuje je segment 4/5 Pred
Skolou linie Teens in the Haunted School. V ném se neptimo objevuje i postava
Scotta z linie Changeling, kterého Ben, Dylan a Molly sleduji Vv policejnim
audiovizualnim zaznamu. Scott zde funguje jako jedna z postav, ktera motivuje
hlavni postavy k dosaZeni cile tim, ze si Klade stejné otazky ohledné zatajované
ptic¢iny nasledkl zabiti dvou studenti ve sklepé, kam se nasledné Ben, Dylan a
Molly vydavaji. Zaroven se divak dozvida pii¢inu aktualniho psychického stavu
Scotta pted tim, nez je postava Vv syZetu poprvé piimo prezentovana ve své vlastni
linii (segment 6/7 Hleddni stromecku). Narace zprostiedkovava i implicitni udalosti
fabule z minulosti prostfednictvim Molly, ktera tvrdi, ze hlidala Scottova syna
Willa.

Dalsi epizodni postavou linie Teens in the Haunted School v segmentu Pred
Skolou je Caprise z linie Krampus in the Woods. Ta je oproti Scottovi uvedena
piimo, kdyZ navstivi Bena, Dylana a Molly. Postava ma v segmentu tfi narativni
funkce. Divak se dozvida informace o vztazich. Tedy, ze Caprise je Dylanova
ptitelkyné a kamaradka Bena a Molly. Druhou funkci je informovani 0 budoucich
udalostech z linie Krampus in the Woods pted uvedenim prvniho samostatného
segmentu linie. Caprise postavam tvrdi, Ze jede s rodinou na navstévu k Teté Edde¢.
Treti funkci, ktera je jako jedina spojena s cilem hlavnich postav (nikoliv s cilem
Caprise), je predani klict od Skoly, diky nimz postavy piekondvaji prvni
protichtidnou silu. Divak ma na zakladé poskytnutych informaci v segmentu Pred

skolou vice védéni 0 vzajemnych vztazich nez postavy v jednotlivych liniich.
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Rozsah informaci linie Teens in the Haunted School je spise neomezeny,
protoze je divacka znalost vétsi nez znalost postav v liniich, a to hlavné
v souvislosti s monstrem. Narace uvadi informace o schopnostech monstra, které
vidi a slysi pouze divak, nikoliv postavy. Takovymto piikladem muze byt segment
4/12 Prohlidka, kdy se za Benem objevuje silueta ducha divka, kdyz ji Ben nevidi.
V hledacku kamery Dylana se objevuje rozmazany duch v momenté, kdy Dylan
nesleduje to, co nataci a v momenté, kdy jdou postavy chodbou, se za nimi
pohybuje nespecifikovana silueta. VSechny tyto informace jsou spolu s implicitnimi
informacemi ohledn¢ minulosti prostoru sklepa skrze repliky Molly voditky pro
monstra) budoucich iracionalnich udalosti. Budoucimi udalostmi jsou: uzaméeni ve
sklepé a ztrata mobilniho signalu, které redefinuji cil postav (segment 4/14
Uveznéni), neidentifikovatelné zvuky a vidéni ducha skrze Molly (4/18 Prvni stiet)
a zména chovani Molly (4/24 Dylan a Molly a 4/27 Poceti). Divacka hypotéza
ohledné motivaci a cile monstra je potvrzena pii dosahnuti duchova cile v segmentu
4/32 Pravda.

Celkovée tihne rozsah informaci v syzetu linie Teens in the Haunted School
spise k neomezenému davkovani. Divodem je kombinace divackého védéni
informacich o minulosti fabule (repliky Molly) a schopnosti monstra, které jsou
divakovi prezentovany explicitné dfive nez postavam lidi. Vyjimkou je segment 4/5
Pred skolou, kdy postava monstra ve scénach chybi, ale neomezenost je
zprostiedkovana skrze védéni vSech postav. Tyto informace jsou divakovi
napomocné K budovani hypotéz ohledné budoucich udalosti fabule linii Krampus in

the Woods a Changeling.

Linie Krampus in the Woods pracuje s podobnym schématem davkovani
informaci 0 monstru jako Teens in the Haunted School, i kdyz jsou ¢asoprostor, cil i
motivace hlavnich postav odlisné. Caste¢nou rekonstrukci fabule ma divak moznost
Si vytvocit jiz pfed prvnim uvedenim samostatného segmentu linie Krampus in the
Woods v segmentu 4/5 Pred skolou. Krampus in the Woods na tento segment
kauzaln¢ navazuje bezprostiedné svym vlastnim segmentem 5/6 Cesta k Tete, kdy
narace poprvé uvadi explicitni informace ohledné postav ¢lent rodiny. | kdyz

postavy v auté neustale mluvi o cili a motivaci navstivit Tetu Eddu, rozsah
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informaci je mensi nez védéni postav, jelikoz jsou Taylorovi informace o divodu

navstévy nepravdivé.

Nasledujici segment 5/9 Prijezd definuje zanrové zafazeni na zakladé
komunikativnosti. Zprostiedkovava informace o monstru z hlediska dvou skupin
postav — véficich a nevéficich. Postavy Gerhardt a Teta Edda véri v existenci
Krampuse, i kdyz je narace nekomunikativni ohledn¢ pfi¢iny a motiva této volby.
Hypoteticky lIze odvodit, ze se postavy s monstrem piimo ¢i nepiimo setkaly jiz
v minulosti a chapou ho jako ptirozenou soucast fikéniho svéta. Transtextualné lze
tedy monstrum zaradit do Zzanru fantasy, a to i na zakladé jeho existence v linii
Santa vs. The Zombie Elves. Z pohledu étyfélenné rodiny je vsak tato informace
zcela abnormalni a iraciondlni, coZ divdka nuti zafadit monstrum transtextualné i do
zanru horor. Vysledkem je podle uvedeni v budoucich segmentech syzetu
abnormalni postava, jez piebira charakteristiky obou zanri. Podle fantasy o
Vanocich tresta lidi za neposlusnost. V ramci hororu piebira charakteristiky jako
odpudivy vzhled, moralni neéistota, zabijeni a pojidani t€l mrtvych. Dale také
misto, kde se ptevazné pohybuje — opustény les. | pfesto ma divak 0 monstru vice
informaci nez samotné postavy, protoze na zaklad¢ udalosti v ostatnich d&jovych
linii oCekava nastup nebezpecného monstra i zde. Jeho hypotéza je potvrzena
v segmentu 5/13 Odjezd, kdy Krampus jakozto protichiidna sila zabrani postavam
opustit les. Rodina vtento moment neidentifikuje monstrum, ale divak ano.
Z tohoto duvodu je rozsah spiSe neomezeny a VeSkera divacka ocekavani se

v budoucich udalostech fabule potvrzuji.

Divackou hypotézu si postavy lidi potvrzuji az v pozdéjsim case fabule i
syzetu v segmentu 5/26 Kostel, kdy je divakovi i Caprise a Diane zprostfedkovan
celkovy vzhled i povaha monstra Krampuse. Posledni segment 5/33 Smrt a zrozeni
kauzalné navazuje na Kostel a vynechava nedulezity ¢as fabule, ve kterém Caprise
utikala lesem. Divacké informace jsou vramci tohoto segmentu linie totozné
s postavou Caprise. V cili prezit ji v§ak stale brani monstrum a udalosti bez uvedené
pric¢iny — zamc¢ené dvere domu. Caprise je okolnostmi nucena zabit Krampuse, diky
¢emuz narace zprostiedkovava informaci o identit¢ monstra - posednutém ¢loveéku

Gerhardtovi, ktery byl fyzicky i psychicky pfeménén na monstrum.
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Nasledné syzet uvadi scénu, odehravajici se v pozdéjsim case fabule, kdy
Teta Edda vysvétluje pfi¢inu a pribéh Gerhardtovy premény z udalosti fabule,
kterou syzet ve svém Case doposud neuvedl, ¢imz téméf do konce linie divakovi
omezil znalosti informaci ohledné povahy monstra. Teta Edda svym upfimnym
sdélenim udalosti implicitné odhaluje vlastni sobecky charakter, skrze n¢jz Caprise
I divak zjistuji informace o napomahani Krampusovi. Nasledné syzet explicitné
uvadi paralelu - priabéh pfemény ¢lovéka na monstrum, kdy se z Caprise pii¢inou
zjisténi skute¢ného charakteru Tety Eddy stava Krampus. Zajimavosti je, ze stejny
parametr vizualu postavy Krampuse je vyuzit i v mentalni subjektivit¢ Normana
v linii Santa vs. The Zombie Elves. Jeho podobnost je vSak pouze transtextualni a

uméleckou motivaci.

Linie Changeling je ohledné¢ davkovani informaci 0 monstru taktéz
komunikativni. V kontextu s liniemi Santa vs. The Zombie Elves a Krampus in the
Woods jde vsak 0 nejmensi miru komunikativnosti. Presto vi divak pomérové vice

informaci nez postavy lidi.

Fabuli 1ze rekonstruovat stejné jako v ptipadé Krampus in the Woods pied
zapoCetim samostatné linie v segmentu 4/5 Pred skolou v Teens in the Haunted
School, kdy Ben, Dylan a Molly sleduji policejni audiovizualni zaznam, ve kterém
je Scott. Prvni pfimy vystup postav v aktualnim case fabule v syzetu je v segmentu
6/7 Hleddni stromecku. Mimo ivod postav a jejich cile ukrast strom ma tato linie
také funkci propojeni skrze ,,Stafetu. Segment 5/6 Cesta k Ter¢ koncéi ve chvili, kdy
Caprise a jeji rodina projedou svym autem kolem zaparkovaného auta u lese, ze

kterého vystupuji Scott, Kim a Will.

Informace ohledné prvniho nastupu monstra jsou uvedeny v segmentu 6/11
Zdamena, kdy je rozsah védeéni o udalostech vétsi, nez u postav lidi (v syzetu se
sttidaji dva uhly pohledd na udalost — hledisko Scotta s Kim a Willovo hledisko).
V piipadé Willova hlediska je narace komunikativni ohledné monstra, i kdyz je jeho
vizual informac¢né zatajen. Divak si pritomnost monstra rekonstruuje ze zvukovych
prostiedki (ozvény v lese). Syzet vynechava cas fabule, kdy je zautoc¢eno na Willa.
Misto n¢j je tento ¢as nahrazen ¢asem fabule hlediska Scotta a Kim. Divak ma
v tuto chvili vice informaci nez Scott a Kim, jelikoz vi, ze byl Will v kontaktu

s monstrem a nasledkem toho se ztratil. Kdyz tedy Scott a Kim naleznou ménavce
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s vizualni identitou Willa, pfedpokladaji, Ze je to jejich syn, protoze nemaji stejné
informace jako divak. Druhym divodem je transtextualita hororového Zzanru — lidé
ve fik¢énim svété nevEéfi na existenci nadpfirozenych monster. Narace
Kim - Ze jsou sledovani majitelem pozemku Earlem, ¢imz potvrzuje znovu

potvrzuje svoji komunikativnost.

Na zakladé informaci z piedeslého segmentu divak chape zvlastni udalosti
jako Willova/ménavcova zvysena chut’ K jidlu v segmentu 6/15 Vecere v iracionalni
roving. Divak ma v souvislosti s monstrem a jeho schopnosti do segmentu 6/23
Telefonat vice informaci nez Scott a Kim, jelikoz je narace ohledn¢ schopnosti
vysoce komunikativni. Napiiklad v segmentu 6/19 Pozorovdni je zprostiedkovana
informace o skute¢ném vzhledu monstra pomoci zrcadleni obrazu v okné a rychlosti
pohybt monstra, kdyz se Will/ménavec dotyka Kim ve spanku. Zminény segment
6/23 Telefondt kauzalné reaguje na 6/11 Zamena. Postavu Kim v ném kontaktuje
Earl a zprostiedkovava ji informace ohledné povahy monstra a jeho zneskodnéni.
Jelikoz narace pracuje s prvky hororového zanru, Kim na monstra nevéii a Earlovu
nabidku odmitne. Presto je tato udalost pfi¢inou Kimina hledani pravdy (6/25
Zavrazdeni Scotta), vzdoru a postaveni se monstru v budoucim case fabule a syzetu
(6/28 Vzpoura a 6/31 Ndvrat). Diky Earlovu zapfi¢inéni postava Kim postupné
zjistuje informace, které divak jiz od zacatku linie hypoteticky tusi. Postava Scotta
0 téchto informacich nevi, coz ma za nasledek jeho zavrazdéni z dtivodu absence

ostrazitosti vac¢i monstru.

Segment 6/31 Navrat je dosazenim Kimina cile nalézt svého syna. Narace
zde vyuziva parabolického motivu navratu postav na misto pocatku, kdy je divakovi
explicitné prezentovana vymeéna ménavce za skuteéného Willa. Tedy kli¢ova
udalost, jez byla zatajovana v segmentu 6/11 Zameéna, ale v inverznim potadi. |
kdyz postavy prosly od prvniho segmentu velkym vyvojem a zménami, posledni
segment navraci po ziskani cile vSechny udalosti s vyjimkou Scottovy a Earlovy

smrti a rozsifeni Kiminych skusenosti zpét do normalniho stavu.

Prostiednictvi analyzy vsech diegetickych linii jsem doSel k zavéru, ze
narace je spise neomezena. To vSak plati pouze u linii Changeling, Krampus in the

Woods a Teens in the Haunted School, jelikoz je divakovi monstrum v syzetu
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prezentovano diive nez postavam lidi. Monstrum redefinuje cil postav a jeho vlastni
cil a motivaci divak zjistuje soubézné s postavou/postavami lidi. U linii Santa vs.
The Zombie Elves a William Shatner DJ Stories (vyjimkou neomezeného rozsahu je
pouze segment 3/4 Uvod) divak ziskava informace o monstrech soub&zné s hlavni
postavou. U vétsiny segmentt William Shatner DJ Stories je narace omezena na to,
co vi hlavni postava a u Santa vs. The Zombie Elves vyuziva nekomunikativnosti,

protoze divakovi je zprostiedkovano méné informaci, nez vi postava Santa Clause.
4.2.3. MOTIVACE

V piipadé filmu Vanocni horor je motivace chovani postav ve fabuli i jeho
funkce ve vypravéni opodstatnéna. V ramci syzetu jsou motivace konani postav lidi
odivodnéné hned v prvnim uvedeném segmentu urcité linie (vyjimkou je linie
Krampus in the Woods — segment 5/6 Cesta k Tete, kdy Taylor o svych skuteénych
motivech cesty 1ze). Narace vsak pracuje s motivem, ktery je vyuzit v kazdé d&jové
linii a je klicovy pro zapletky — pfeména. Motiv piemény je ve vétSina piipada
fyzicko-psychologicky (linie Santa vs. The Zombie Elves, Changeling a Krampus in
the Woods) a psychologicky (Santa vs. The Zombie Elves, William Shatner DJ
Stories a Teens in the Haunted School). Zaroven vétsina linii tihne k jejich narativni

uzavienosti.

Linie Santa vs. The Zombie Elves vyuziva oba ze zminénych ptipada
premény. V trovni mentalni subjektivity je to fyzicka a psychicka preména elfi,
ktera je protichidnou silou k cili Santa Clause odevzdat darky. Tato pfeména je
zapii¢inéna schopnostmi Krampuse, ktery na zakladé blize nespecifikovanych
schopnosti pfeménuje nadptirozené bytosti na abnormalni agresivni nadpfirozena
monstra. Krampusovym motivem Kk jeho konani je jeho nenavist k Vanoctim.
Santovym motivem ke vzdoru je pieziti a ¢asové omezeni, jez ma souvislost s cilem
odevzdani darkt. Ve vypravéni jsou postavy motivem nadpfirozenych postav, které
jsou s tématikou Vanoc uzce spjaty. V rovin¢ objektivniho pohledu na udalosti linie
Santa vs. The Zombie Elves je preména psychicka. Tedy kdyz se z Normana, ktery
nenavidi Véanoce (segmenty 3/4 Uvod linie William Shatner DJ Stories a 2/37
Prozreni linie Santa vs. The Zombie Elves) stava psychicky naruseny Sériovy vrah.
Jeho cilem je piezit Vanoce, ale nenavist jej po piestrojeni za Santu motivuje

k vytvoreni alter ega vrazdiciho Santa Clause a agresivnich elfii. V narativni
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struktufe tedy psychologicky stav motivuje vypravéni ke zméné uhlu pohledu

z objektivniho na subjektivni.

V piipadé William Shatner DJ Stories je motiv pifemény kauzalné uzce spjat
s linii Santa vs. The Zombie Elves. Cilem moderatora Dana je odvysilat reportaz
z charitativni akce v obchodnim domé, coz se kvili protichtdnym silam —
Normanovu schizofrennimu vrazednému chovani nestane. | kdyz tato déjova linie
nepracuje s zanry popularni fantastiky a nereflektuje ve své fabuli existenci
monstra, motiv pfemény zde probiha racionalné. Pfeménou je Danova nalada. Kdyz
jeho show za¢ina (3/4 Uvod) je Dan veselym ¢lovékem, reflektujicim V replikach
vanoc¢ni tématiku. Po nezdareném spojeni s Normanem (3/22 Ztrata spojent) se jeho
nalada méni na depresivni. Tuto zménu jesté vice podporuji informace v pozdéjsim
Case fabule, kdy se Dan dozvida o nepiimych faktech z obchodniho domu. William
Shatner DJ Stories je jedna z linii, ktera tihne spiSe K otevienosti, jelikoz narace

neposkytuje informace o zakonceni Danovy pracovni smény.

Postava Dana ve vypravéni plni funkci homodiegetického vypravéce, ktery
neni kauzalné provazan s liniemi Changeling, Krampus in the Woods a Teens in the
Haunted School, ale jejich d&j obcasné tematicky okomentuje, coz je zapti¢inénou
nahodnou shodou c¢asu fabule, protoze Dan neni 0 postavach a jejich konani oproti

divakovi obeznamen.

wrwve

Psychicka pfreména v Teens in the Haunted School je zapfic¢inéna
abnormalni udalosti - posednutim Molly duchem mrtvé divky. Cilem ducha je
zplodit dité, coz ho motivuje k posednuti. Duch jedna skrze Molly, ¢imz vytvaii
udalosti, které by se bez psychické promény neuskutecnily. Naptiklad u Bena a
Molly by za téchto okolnosti nejspise neprobéhl sexualni akt ¢i by nebyly explicitné
prezentovany nékteré udalosti minulosti fabule. Posednuti duchem motivuje
vypravéni K vyuziti mentalni subjektivity a uvedeni flashbackd, jenz duch zazil

v obdobi svého lidského zivota.

U linie Krampus in the Woods je motiv pfemény spojeny S monstrem
Krampusem. Teta Edda jakozto jedina postava syzetu celého filmu popisuje
motivaci a cil pfemény na trovni fabule v segmentu 5/33 Smrt a zrozeni takto:

,, Vanocni duch miize vstoupit do kohokoliv. Ale pokud je tvoje srdce celé cerné od
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vzteku a pomstychtivosti, pak ho duch vypini a stanes se pekelnou bestii. Lovcem
zlobivych. “. Oproti ostatnim liniim se motiv fyzicko-psychologické premény
uplatiiuje dvakrat. Poprvé pii pfeméné Gerhadta na Krampuse a po druhé pii
preméné Caprise na Krampuse. V obou verzich promény jde 0 stejné monstrum,

které ma obdobny cil — lovit zlobivé se zaméfenim na odlisné postavy.

Narativni ~ struktura Changeling taktéz uplatiuje motiv  fyzicko-
psychologické pfemény, avSak zcela opa¢né nez Vv piipadé Krampus in the Woods.
V tomto piipadé na sebe monstrum bere lidskou podobu, aby zapadalo do lidské
spole¢nosti a bylo s nim zachazeno jako s ¢lovékem. Diky tomu jsou rodinné
situace jako vanoc¢ni vecefe (segment 6/15 Vecere) ozvlastnény abnormalnim
chovanim monstra (velka chut’ na jidlo a agrese). Jeho chovani ma nasledky i
v udalostech vytvafenych postavami lidi. Naptiklad Scottovo vzpominani na piipad
zavrazdénych studentt (6/25 Zavrazdeni Scotta), které je feSeno postavami Vv linii
Teens in the Haunted School. | zde je proména uplatnéna dvakrat. Nejprve jako
zaména Cloveéka za monstrum (6/11 Zamena) a nasledné monstrum za ¢loveéka (6/31

Navrat).
4.2.4.Cas

Poradek, frekvence a trvani udalosti fabule filmu Vanocni horor se znaéné
1isi od jeho syzetového uvedeni. | kdyz je vypravéni prevazné linearni, existuje ve
struktufe nékolik segmentt, které chronologii fazeni udalosti naruSuji. Tyto skoky
v ¢ase jSOu motivovany na urovni Vvypravéni, ale i na trovni fabule (mentalni
subjektivita), kdy je flashback ¢astecné ovlivnén aktualnim casem fabule (vidiny
Molly v segmentu 4/32 Pravda). Mimo jiné syzet udalosti fabule ve svém case

zpomaluje nebo je ve svém fazeni prezentuje dvakrat.

Jak bylo zminéno v pfedchozich kapitolach, syzet jako prvni uvadi
prospektivu - segment 2/3 Santa a Krampus linie Santa vs. The Zombie Elves, ktery
je mentalni subjektivitou. Divak ma informace 0 nasledcich (Santovo zranéni na
obliceji a prichod dalsi postavy do staje), ale na zaklade¢ toho, ze cas syzetu doposud
neprezentoval dalsi diegeticky segment, nema divak informace, které by mu
slouzily k rekonstrukci. Divak ma pouze informaci z budouciho ¢asu fabule, ktery
stanovuje jeho o¢ekavani ohledné zanrového zafazeni, budovani kauzalniho fetézce
a minulych udalosti fabule, které budou v syzetu nasledné prezentovany.
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Bezprostiedng nasledujici segment 3/4 Uvod linie William Shatner DJ
Stories se vraci v ¢ase fabule k udalostem, kdy bylo v$e v normalu — tedy i pied
Santovym soubojem s protichtidnymi silami. Divak se v ¢asovém skoku orientuje
implicitnim komentare moderatora Dana, ale i nediegetickym materialem titulku “o
dvanact hodin diive®. Uvod také obsahuje nejvétsi explicitni skok do minulosti na
urovni vypravéni, jelikoz se nasledujici segmenty odehravaji v budoucim case

fabule.

Segment 4/5 Pred skolou linie Teens in the Haunted School, ktery je fazeny
v syzetu hned po Uvodu, ¢asové navazuje ve fabuli piesné tam, kde Uvod skongil.
Narace v tomto ¢ase syzetu nesleduje cas fabule Dana v prostoru vysilaci kabiny
radia, jelikoZ jsou tyto udalosti pro vypravéni nedulezité, a zaméfuje se na udalosti
V totozném c¢ase jiné linie. Tento model je uplatiiovan v celém syzetu filmu u vSech
linii. Segmenty linii se nahodile stidaji. Diky tomu syzet vynechava irelevantni Cas
fabule a provadi casové skoky kudalostem, které jsou pro dramaticky vyvoj

dulezité.

Divak vsak v syZetu dostava i explicitni informace o udalostech fabule, které
predchazely Uvodu i 0 nékolik let. Piikladem je scéna v segmentu 4/5 Pred skolou,
kdy se Ben, Dylan a Molly bavi 0 svém budoucim cili. Molly chlapcim jako
soucast pripravy pousti policejni audiovizualni zdznam z minulosti, ve kterém je
Scott na misté ¢inu. Na toto misto se v budoucim case fabule a syzetu dostavaji i
postavy linii. Narace také zobrazuje Scotta v soucasnosti po téchto udalostech.
Divak ma na zaklad¢é explicitniho uvedeni minulych udalosti fabule vytvotrené

hypotézy 0 budoucich udalostech linii Teens in the Haunted School i Changeling.

Dalsim piikladem je scéna ze segmentu 4/32 Pravda, kdy je flashback
ovlivnén c¢asem aktualniho déni. Monstrum — duch zanechava v mysli Molly
vzpominky na jeho lidsky zivot. Pfi navstévé mistnosti Se ji zjevuji udalosti a
postavy z minulosti, které reaguji na jeji ukony — naptiklad jsou osviceni jeji
baterkou a zaviraji ptred Molly dvefe. Poslednim ptikladem vyuziti flashbacku na
urovni fabule je situace souboje dvou eg — Normana a Santa Clause v segmentu
2/37 Prozreni linie Santa vs. The Zombie Elves. Divakovi jsou prezentovany

udalosti minulosti fabule, kter¢é mu byly v linii doposud prezentovany
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nedivéryhodné v roviné mentalni subjektivity. Nekteré flashbacky jsou v syzetu

¢asove zpomalovany, coz je motivovano psychickym zmatenim postavy.

Zbylé segmenty pracuji s implicitnim uvedenim informaci o fabuli pouze
skrze repliky. Dominanci ¢asu syzetu je tedy drzet se aktualniho ¢asu fabule v jeho
chronologickém fazeni a vynechavat pouze nedulezité udalosti pomoci stiidani
segmentl z jednotlivych linii mezi sebou s porusenim prostoru, ale dodrzenim casu.
Vyjimkou skoku v ¢ase je pouze prospektiva 2/3 Santa a Krampus, ktera je pozdéji
s vétsi mirou elipti¢nosti uvedena znovu Vv chronologickém trvani ¢asu (2/36 Santa
a Krampus). Zbylymi motivy cestovani v ¢ase jsou flashbacky, jez jsou uvedené na
urovni fabule. Pficinou jejich zobrazeni jsou schopnosti monstra (4/32 Pravda) ¢i

psychické rozruseni (2/37 Prozieni).
4.2.5.NARACE

Narace filmu Vdnocni horor kombinuje nékolik kategorii Bergovy
taxonomie s tim, Ze nejvyraznéjsi je Polyfonni nebo ansamblové pribehy — nékolik
protagonisti, jednotnd lokace. D&jové linie se bud'to odehravaji v jednotné lokaci —
mésté Bailey Downs nebo jsou tyto linie zapocaty ve mésté Bailey Downs (druhy
ptipad se tyka pouze linie Krampus in the Woods). Narativni struktura vsak

obsahuje i prvky, které odpovidaji charakteristikam dalsich kategorii.

Naptiklad linie Santa vs. The Zombie Elves se objektivné odehrava
v obchodnim domé mésta Bailey Downs, ale narace tyto udalosti zobrazuje skrze
nedivéryhodnou mentalni subjektivitu psychicky narusené postavy Normana, coz
odpovida Kkategorii Subjektivni pribéhy z perspektivy postavy. V subjektivnim
preludu postavy se d&j odehrava v jiném casoprostoru, coz odpovida Kkategorii
Paralelni pribéhy — néekolik protagonistii V rozdilnych mistech alnebo casech.
V ramci objektivniho vypravéni Ize do této kategorie s jistotou zafadit i Krampus in
the Woods, jelikoz se vétsina ¢asu fabule i syZetu odehrava mimo mésto Bailey
Downs. V ramci Stafetového propojeni linii Krampus in the Woods a Changeling
Ize diky spojeni segmentt Cesta krtet¢ a Hledani stromecku uvést 1 kategorii
Retézovy piibéh bez hlavniho protagonisty — jedna postava vede k druhé. Tuto
kategorii lze vsSak aplikovat pouze vtomto ojedinélém piipadé. U celého

narativnino schématu filmu ji vSak potvrdit nelze. Spojujicim prvkem linii mtze byt
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také postava moderatora Dana z William Shatner DJ Stories, jehoz radiové vysilani

obcasné poslouchaji i postavy v nékterych liniich.
4.2.6. SHRNUTI

Narace filmu Vinocni horor disponuje péti dé&jovymi liniemi, které lze
rozdélit hned do nékolika kategorii Bergovy taxonomie s tim, ze nejvice vyrazna je
kategorie Polyfonni nebo ansamblové pribéhy — nekolik protagonistii, jednotnd
lokace. StéZzejnim prvkem, ktery vSechny déjové linie spojuje bez ohledu na zanr ¢i
Casoprostor je vano¢ni tématika a vztahy. At uz rodinné, pratelské, milostné ¢i

pracovni.

I kdyz jsem film analyzoval skrze jednotlivé d&jové linie a dosel Kk riznym
zavérum, je na misté fici, ze zanr naraci ozvlastiiuje mnoha zpuasoby. Jiz v tvodnim
diegetickém prospektivnim segmentu filmu dostava divak informaci o existenci
nadpfirozenych postav a tohoto prvku narace vyuziva v davkovani informaci po
celou dobu vypravéni, at uz subjektivné, kdy monstra existuji pouze jako
nedivéryhodna informace motivovana psychickym rozpolozenim postavy ¢i
objektivné jako abnormalni nadptirozena postava, ktera do fikéniho svéta nezapada

a vytvafti iracionalni udalosti.

V liniich také dochazi ke kombinaci zanru horor a fantasy, kdyz je zanr
fantasy naruSen existenci hororového monstra, ktera do stanoveného svéta fabule
nezapada (Santa vs. The Zombie Elves a ¢astecné i Krampus in the Woods).
S jistotou vsak lze fici, ze divak vi 0 monstrech vice informaci nez hlavni postavy, a
to jak v jednotlivych liniich (vyjimkou jsou Santa vs. The Zombie Elves a William
Shatner DJ Stories), tak v ramci celého syzetu filmu, jelikoz jsou jednotlivé linie
spjaty kauzalné ¢i asociativné. Monstrum se ve fabuli objevi diive, nez si jej
diegetické postavy lidi v§imnou, ale detailni charakteristiky a motivace monstra

divak objevuje az s postavami lidi.

Davkovani informaci ohledné¢ nastupu monster je Vv liniich individualni a
vzajemné odlisné. Monstrum a jeho Ciny jsou vsak ve vétSing pripadt divakovi
zprostiedkovany v explicitn€jsi formé nez lidskym postavam fabule. Dale také
minimalné jedna z postav na abnormalni monstrum skute¢né véii a chape jej jako

v r

moznou piirozenou soucast svéta fabule, i kdyz mu ostatni lidé nevéfi. Tato vira je
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spjata transtextualné s zanrem fantasy (Krampus in the Woods a Santa vs. The
Zombie Elves), ktery pracuje stématem Vanoc. Naopak chovani abnormalniho

monstra i jeho vzhled ve vztahu k ostatnim postavam lze zatadit do zanru horor.

4.3. Halloweenska noc

Narativni struktura filmu Halloweenska noc je ze vsech mnou vybranych
vzorec, podle kterého tadi v syzetu jednotlivé segmenty a nefunguje zde vzajemna
piiblizna timéra Casové délky segmenti pii sttidani déjovych linii. Samotny syzet
disponuje Sesti liniemi s diegetickym materialem, které se nahodné stfidaji a
vzajemné Sse kauzalné ovliviuji. Divodem propojeni je vystup vétSiny hlavnich

postav, a to minimalné ve dvou liniich soucasné.

Cilem analyzy je potvrdit, Ze Zanr ozvlasthuje naraci. Moji hypotézou je
premisa, ze je davkovani informaci 0 zanrovych prvcich mystifikacni, coZ narusuje
divacké ocekavani, jez je budovano kauzalnim fetézcem a omezenosti rozsahu
informaci. Zanrové prvky budu ve vztahu k filmovému vypravéni zkoumat na
kauzalité, rozsahu informaci, motivacich, ¢ase a nasledné naraci zafadim do

Bergovy taxonomie.

Segmenty filmového syzetu jsem nazval podle mnou zvolenych hlavnich

postav v kazdé z linii.
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Obrazek 5: Segmentace filmového syZetu Halloweenskd noc

, . LOGA,
NAZVY DEJOVYCH .
: TITULKOVE
LINT A EMMA A STEVE : :
- SEKVENCE LAURE DETI PAN KREEG
TITULKOVYCH 5 HENRY WILKING
. ADALST
SEKVENCI
MATERIALY
1. SEGMENT LOGA
PRAVIDLA
2. SEGMENT s
KOLEDOVANI
3 SEGMENT PRICHOD
UKLIZENT
4. SEGMENT
0ZDOB
GRAFICRA
5. SEGMENT i
CAST
6. SEGMENT HRANA CAST
REPORTAZ
7. SEGMENT ZE
SLAVNOSTI
§. SEGMENT NAKUPY
9 SEGMENT SETRAN
DIVKY NA
10. SEGMENT .
SLAVNOSTI
T1. SEGMENT OTRAVENI
12. SEGMENT ROZLOUCENI
. KONTROLA)
13. SEGMENT POHRBIVANT
BOJ
14 SEGMENT SKLEP
15. SEGMENT KOLEDOVANI
16. SEGMENT RHONDA
17 SEGMENT RANDE
18, SEGMENT PRICHOD
15 SEGMENT NAPADNIK | NAPADNIK
20 SEGMENT TEZERO
21 SEGMENT PROBUZENI
CESTA CESTA
22. SEGMENT
LESEM LESEM
73, SEGMENT PARTY PARTY
24 SEGMENT KOLEDNICT
75, SEGMENT POHRBIVAN KONTROLA
26 SEGMENT POHRBIVANI BOJ
27 SEGMENT PRICHOD PRAVDA
ZAVERECNE
28 SEGMENT
TITULKY

Zdroj: vlastni zpracovani

4.3.1. KAuzZALITA

Film Halloweenska noc disponuje inverznim syzetem, ve kterém je ptiblizné
sedmdesat procent udalosti fabule prezentovano chronologicky a zbylych tiicet
chronologické potadi narusuje. Narace pracuje s divackym ocekavanim zpisobem,
kdy nejprve prezentuje nasledek a az poté pfiCinu, coz je divodem K vytvareni

Mrve

falesného divackého ocekavani ohledné pticin. Divak je vramci kauzality
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dezinformovan zanrovymi prvky, které jsou vyuzivany u monster, ale i u vizualu

halloweenskych kostymu postav lidi.

Jako prvni diegetickou linii syzet prezentuje Emma a Henry a jeji
prospektivni segmenty 2/3 Prichod a 2/4 Uklizeni 0zdob bez explicitniho uvedeni
pticiny zabiti Emmy. Nasledné se syzet u segmentu 1/7 Reportaz ze slavnosti vraci
v Case fabule o nékolik hodin drive, kdy je vSe v normalu a syzet paralelné stiidavé
davkuje informace o ostatnich linii. Z hlediska audiovizualnich informaci v

segmentech jde vSak o stejny ¢asoprostor jako v prospektivach.

Linie Laurie pracuje s nepfesnym davkovanim informaci ohledné cile
postav, kvuli ¢emuz si divak vytvaii Spatné hypotézy 0 budoucich udalostech.
Z replik postav Laurie, Daniell, Janet a Marii (3/10 Divky na slavnosti) si divak
vytvaii vyznam na zaklad¢ realistické motivace — tedy, ze si jdou divky uzit na
vecirek s chlapci a Laurie chce pii té prilezitosti pfijit 0 panenstvi. Hypotetickou
pti¢inou jsou na zakladé kompozi¢ni i realistické motivace lidské touhy. V této iluzi
je divak udrzovan az do casu fabule a syzetu segmentu 3/23 Party, kdy je divakovi
explicitné zobrazena informace o0 skute¢ném cili a motivacich postavy, jez
nahrazuje realistickou motivaci za transtextuani. Tedy, ze divky jsou vlkodlaci a
Laurie poprvé zavrazdi ¢lovéka — Steva Wilkinse, jehoz linie kauzalné taktéz konci
timto segmentem. Predeslé segmenty linie Laurie vSak prezentuji chovani postav
tak, aby podporovalo divakovu Spatnou hypotézu, ale zaroven odpovidalo
skute¢nému cili postav. Na této metodé davkovani je sestaven i zavérecny obrat
udalosti, kdy se z vraha stava obét a z obéti vrah (3/23 Party). Divak je nucen

redefinovat veskeré protichiidné sily na sily podporujici cil.

U linie Steve Wilkins neni cil postavy od pocatku ¢asu fabule linie jasny jako
v ptipadé linie Laurie, jelikoz se postava chova spontanné¢ a vrazdi bez dikladného
planovani, ¢imz si cil vytvari az v aktualnim Case fabule. Tento postup je explicitné
prezentovan Vv syzetu (segmentu 4/9 Setkani — Steve potkava u svého domu
Charlieho, nasledné jej v segmentu 4/11 Otrdveni otravi). Kauzalni fetézec linie je
chronologicky, i kdyz se nekteré segmenty v syzetu objevuji nékolikrat. Udalosti
segmentu 4/13 Pohrbivani jsou nejprve uvedeny z pohledu Stevova hlediska, kdy

Ize vidét nasledky udalosti z druhé linie Pan Kreeg a v pozdé&jsim Case syzetu jsou
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Znovu prezentovany v segmentu 6/25 Kontrola z pohledu postavy Pana Kreega, kdy

Mrwe 1

je divak informovan i 0 pri¢inach. Stejny postup je vyuzit i u segmentu 6/26 Boj.

V segmentu Pohrbivani narace divaka informuje i 0 udalostech budouciho
konani Steva (Steve tvrdi svému synovi Billymu, Ze ma vecer rande), na coz
reaguje segment 4/17 Rande. Divak vsak nemutize rozeznat kauzalni spojitost mezi
informace z obou segmenti, jelikoz ma segment ohledné identity zamérné
nekomunikativni charakter. Vypravéni vyuziva transtextualnich prvka monstra
aplikovanych na ¢lovéka (Steve odpovida vzhledem a povahou chovani abnormalni
postavé upira). Na zakladé¢ jeho jednani si divak vytvaii hypotézy 0 maskované
postavé a kategorizuje ji jako abnormalni a nadpfirozenou entitu. Kauzalni
souvislost je v narativu odhalena az v poslednim segmentu linie 4/23 Pdrty, kdy je

jiz linie Steve Wilkins sjednocena s linii Laurie.

V ramci chronologie probiha prvotni setkani postav z obou linii v segmentu
3/19 Ndpadnik). Mimo hlavni postavu a ob&t je vsyzetu uvedena i kauzalni
informace, spojena s linii Emma a Henry, kdy obét prosi Emmu a Henryho o
pomoc. Divak si diky informaci chronologicky zafazuje udalosti pied prospektivu
2/3 Prichod.

Narace linie Deti ¢asteCné vyuziva stejné zpusoby dezinformace divaka
skrze zanrové prvky jako Laurie a Steve Wilkins (segment 5/20 Jezero — déti jsou
pfestrojeni za monstra a Rhonda je chape jako nadpfirozené abnormalni bytosti).
Takto definované udalosti fabule jsou vsak v Case syzetu obsazeny v daleko mensi
mife nez je tomu u dvou piedesle zminénych linii. Udalosti, které jsou kauzalné
propojeny se samotnou linii, jsou jiz zapocaty V linii Steve Wilkins a jejim segmentu
4/11 Otraveni, kdy postavy linie — Macy, Sara a Chip koleduji u Steva. V tomto
ptipad¢ jde o konflikt, ktery dosazeni Stevova cile (pohibeni Charlieho) nijak
nenaruSuje. Postavy koledujicich déti vSak chapou nasledky vrazdy jako Stevovu
kostymovou halloweenskou stylizaci, nikoliv jako transtextualni motiv spojeny S
vrazdou. Tato tradice je kauzaln¢ dodrzena i v prvnim samostatném segmentu linie
5/15 Koledovani, kdy dochazi K paralelni situaci - postavy provadéji stejnou akci,
ale jsou konfrontovani s odlisnou postavou a reakce se 1isi. Spolu s 5/16 Rhonda ma
segment funkci prezentovani vSech hlavnich postav linie. Segmenty prvotné

zobrazuji dalsi dvé postavy Rhondu a Schradera. Do aktualniho ¢asu fabule i syzetu
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divak nezna cil postav, ale mize jej predvidat na zaklad¢ davéryhodny nasledkid —

nazoru na Rhondu.

Kauzalita udalosti fabule je v linii naruSena prostfednictvim explicitniho
uvedeni minulé udalosti fabule v syzetu (5/18 Prichod), ktera je motivovana
vypravénim Macy. Samotna retrospektiva se odehrava o nékolik let v minulosti
oproti aktualnimu casu fabule, ale stale pracuje se zvukovou stopou vypravéni
Macy z aktualniho ¢asu, diky ¢emuz divak chape motivaci postav, jez v obrazovych
informacich neni explicitné uvedena. Samotna retrospektiva obsahuje informace o
pti¢inach, jez ovliviwyji aktualni syzetovou linii Déti, ale i linii Pan Kreeg, jejiz
informace 0 kauzalnim spojeni S udalostmi prezentovanymi V syzetu se divak

dozvida v pozdéjsim Case syzetu 6/27 Pravda.

Narace v syzetu nejprve uvadi nasledky spojené s aktualné prezentovanou
linii Deti v segmentech 5/20 Jezero a 5/21 Probuzeni. Narace zde vyuziva
nedivéryhodného a davéryhodné nastupu monster. Prvni pifipad je obsaZen
v segmentu Jezero, kdy se vSechny déti s vyjimkou Rhondy pievléknou za mrtvé
déti z retrospektivy segmentu 5/18 Prichod (v piipadé Chipa jde o pievlek za obét
mrtvych déti). Na zakladé kauzality ma divak stejnou hypotézu ohledné nastupu
nadpfirozenych postav jako Rhonda. Bezprostiedné nasledujici segment Probuzeni
vSak odhaluje skute¢nou piic¢inu — tedy, Ze monstry jsou pouze lidé. Narace opakuje
stejny motiv znovu a divéryhodné, kdy se v ¢asoprostoru jezera objevuji skute¢na
monstra mrtvych déti, coz je prvni déjovy zvrat. Druhym zvratem je zména chovani

Rhondy, ktera na zakladé krutého zertu nechava své kamarady na pospas monstram

MV

Linie Pan Kreeg je jednou ze skupiny linii, u niz jsou udalosti fabule
V syzetu prezentovany nejprve prostfednictvim jinych linii a az nasledn¢ uvedeny
ve vlastni linii. Z hlediska chronologického fazeni udalosti ve fabuli je to tedy
nejprve retrospektiva v segmentu 5/18 Prichod linie Deti, na niz kauzalné reaguje
posledni segment linie Pan Kreeg 6/27 Pravda, na ktery navazuje dalsi segment
linie Emma a Henry 2/3 (2/27) Prichod, jez je V syzetu prezentovan dvakrat.
Druhym piipadem je Kreegova existence v linii Steve Wilkins, kdy postava soucasti

segmentu 4/13 Pohrbivani.

90



Samotna linie v syzetu za¢ina segmentem 6/24 Kolednici, ktery se vraci zpét
do minulosti a naruSuje prevazné dosavadni linearni prezentovani udalosti fabule,
jez v Case syzetu trvalo od segment 1/6 Hrand cast do segmentu 3/23 (4/23) Party.
Divak si na zakladé informaci uvédomuje Kreeguv cil — tedy preckat svatek a
vytvatet problémy jeho uctivatelim, jez je motivovan nenavisti. Cas posunu si
divak spolu se zprostiedkovanym nediegetickym materialem uvédomuje i na
zakladé casoprostoru — opétovného prezentovani udalosti z 4/13 Pohrbivani.
Tentokrat vSak Vv kauzalnim fetézci, ktery je vytvaien piedev§im postavou Pana
Kreega vsegmentu 6/25 Kontrola. Nasledujici udalosti jako nastup monstra
Kolednika Sama v segmentu 6/26 Boj jiz linearné¢ navazuje na predeslé segmenty
linie sozvlastnénim znovu zobrazovat udalosti 4/13 Pohrbivani, které byly

divakovi prezentovany jiz v piedeslém Case syzetu z jiného hlediska.

Funkci této linie je predevsim zobrazit pficiny nasledkd, jez byly uvedeny
v pfedchozim case syzetu. Tento fakt se tyka linie Steve Wilkins, jejiz kauzalni
fetézec existence monstra v linii Pan Kreeg neovliviiuje a linie Emma a Henry,
kterou ovliviiuje. Divakovi je diky prezentovani udalosti odhalena pti¢ina zabiti
Emmy v 2/4 Uklizeni 0zdob. Zaroven si divak pomoci uvedeni postavy Kolednika
Sama rekonstruuje jeho linearni uvedeni fabuli, jelikoz se postava objevuje ve
vSech liniich v riznych mirach kauzalniho vlivu. Pofadi uvedeni Kolednika Sama
Vv liniich bez poruseni ¢asoprostoru je tedy: 1) Pan Kreeg, 2) Emma a Henry, 3)
Deti, 4) Laurie a Steve Wilkins. V ramci prezentovanych udalosti v segmentech
6/26 Boj a 6/27 Pravda je také odtajnéna informace o kauzalnim fetézci udalosti
mezi liniemi Déti a Pan Kreeg (Kreeg je tidi¢ autobusu z retrospektivy - 5/18
Prichod, ktery utopil déti v jezete), cehoz narace rafinované vyuziva v poslednim
diegetickém segmentu Pravda, kdy se pted Kreegovym domem objevuji monstra
z linie Déti. Nasledek jejich ¢ind je vSak naraci ve chvili nejvyssiho napéti zatajen
motivem cliffhangeru a nasledné je uveden nediegeticky segment 1/28 Zdverecné
titulky.

Ohledné tématiky kauzality ve filmu Halloweenska noc je tfeba zminit |
jeden nediegeticky segment. Tim je 1/5 Graficka cast, ktery obsahuje nediegetickou
hudbu, nediegeticky titulkovy material a nediegetické kreslené obrazy, stylizované
do velikosti komiksovych oken, které obsahuji grafické informace o udalostech,
které budou v case segmentu pozd¢ji prezentovany. Jelikoz jde pouze o prezentaci
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Casoveé omezené udalosti fabule, divak nemuize pfedem odhadnout cely kauzalni
fetézec, ale tyto informace mu muzou byt uzitecné k hypotetickému predbéznému

vytvaieni fetézci U diegetickych segmenti, které jsou obsahové podobné.
4.3.2.ROZSAH INFORMACIH

Narace filmu Halloweenska noc tihne spiSe k omezenosti rozsahu narace, a
to i na zaklad¢ vyuziti nediegetickych materiali, jelikoz vi divak méné informaci
nez postavy fabule. V syzetu filmu jsou vsak i vyjimky, kdy divak na zakladé
opétovného uvedeni informace spolehlivé piedvida budouci udalosti. Syzet taktéz
vyuziva diegetickych materiald, které jsou divakovi napomocné vV ¢asové organizaci
¢i transtextualnim oc¢ekavanim, které byva spiSe spojovano se svatkem Halloween
nez S zanrem horor. Presto vypravéni vyuziva zvratl, které od pocatku fabule nelze

nijak predvidat.

Mimo uavodni loga a titulky je prvkem sebevédomi a zaroven
komunikativnosti narace dokument 1/2 Pravidla koledovani, jenz je nediegetickym
materialem, ktery vyvolava divacké transtextualni ocekavani ohledné naslednych
udalosti v diegetickych materialech. Divak je pfedem obeznamen, cO ma ¢lovek pfi
koledovani délat a ocekava, ze tyto pravidla budou fikénimi postavami dodrzovana
¢i porusovana. Dalsim obdobnym segmentem je 1/5 Graficka cast, ktery obsahuje
nediegetickou hudbu, nediegeticky titulkovy material (produkéni a distribuéni
informace, repliky postav a informace o fabuli a zanru — ,, four tales of terror* tedy
., CtyFi hrizné povidky ) a nediegetické kreslené obrazy, jez zobrazuji kreslené
snimky z minulych i budoucich udalosti fabule uvedenych v syzetu. Narace je
nekomunikativni ohledné¢ kauzalnich souvislosti, ale je na mist¢ si vytvafet

hypotézu, Ze tyto obrazy jsou souéasti fabule filmu.

Linie Laurie pracuje s mensi mirou rozsahu informaci, nez ma postava.
Narace je zcela nekomunikativni ohledné skute¢né povahy a druhu postav Laurie i
jejich kamaradek, kvili ¢emuz ji divak Spatné kategorizuje jakozto postavu bézného
¢loveéka. Informace o minulych i budoucich udalostech, jez divky zazily nebo se na
né pripravuji, jsou Vv prvnich segmentech 3/8 Ndkupy a 3/10 Divky na slavnosti
prezentovany tak, aby odpovidaly kompozi¢ni a realistické motivaci. Rozsah védéni
se ohledné skute¢né identity charakterd se rozsifuje na neomezeny az v segmentu
3/23 Party, kde je explicitné zobrazena preména Laurie a kamaradek z lidského
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vzhledu na vzhled a chovani (atok na lidi, mrtvoly v prostoru lesa). Mimo linii se
zvétSuje 1 rozsah informaci v ramci celého Syzetu, nebot’ je Gcastnikem udalosti i

postava Kolednika Sama, ktera v individualnich mirach figuruje ve vSech liniich.

Linie Steve Wilkins je obdobn¢ nekomunikativni, i kdyZz se pii sjednoceni
s linii Laurie v segmentu 3/19 (4/19) Napadnik zvétsuje rozsah informaci na spise
neomezeny, jelikoz vi aktualné divak vice informaci nez postavy. Konkrétn¢ tedy vi
0 Stevovi informace, které nevi Laurie a vi i informace o Laurie, které Steve nevi.
Postava Steva Wilkinse se poprvé objevuje v nediegetickém segmentu 1/6 Graficka
cast, kde je naptiklad prezentovan obraz z budouciho segmentu 4/9 Setkdani.
Nasledné je postava znovu prezentovana mimo svou linii v 1/7 Hrana cast, kdy
déni kauzalné neovliviiuje. Steve stoji v fad¢ lidi na ulici a pozoruje okoli. Divak
vsak si na zaklad¢ informaci v Grafické cdsti muze vytvaiet hypotézy ohledné
budoucich souvislosti, jelikoz vi dfive nez Steve vtomto case fabule, Ze se
Vv pozd¢ji setka s Charliem. Tato udalost se potvrzuje v prvnim Samostatném

segmentu linie 4/9 Setkani.

U segmentu 4/9 Setkani ma vsak divak vice informaci o postavé Charlieho.
Hypotézu o Stevovi si utvaii na zaklad¢ jeho vzhledu a bézného chovani. O jeho
skute¢né povaze a motivacich se divak dozvida v nasledujicich segmentech 4/11
Otraveni, 4/13 Pohrbivani a 4/14 Sklep. V prvnich dvou zminovanych segmentech
je rozsah ohledné¢ Stevova charakteru spise neomezeny, jelikoz divéak vi, co postava
déla a pro¢. V Pohrbivani vSak figuruji i postavy Pan Kreeg a Billy, ohledné
kterych je narace nekomunikativni. U Pana Kreega je zatajovan vzhled postavy a
prezentovana je pouze ¢ast jeho vngjsiho charakteru (oko, hlas). Dale si divak na
zaklad¢ dialogu Billyho a Steva v Pohibivani vytvaii nedivéryhodnou hypotézu
ohledn¢ Billyho charakteru (Billy je zdanlivé bézné dité, které o0 otcovych
vrazednych aktivitach nevi). Tato hypotéza je vzapéti narusena udalostmi segmentu
4/14 Sklep, kdy je divak obeznamen s informacemi o Billyho vrazedném chovani.
Davkovani ohledné informace, ktera narusi divackou hypotézu, a zvySovani rozsahu
informaci je ve Sklepé prezentovano postupné. Kamera nejprve ramuje postavy
Steva a Billyho. V zavéru je v syzetu prezentovan piedmét, na ktery se divaji
(mrtva lidska hlava). Stevovy pohyby a repliky pfed uvedenim predmétu také
predbézné vytvari dalsi irelevantni divackou hypotézu, kdy si divak mysli, ze Stevw
chce Billyho zabit.
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U posledniho samostatného segmentu linie Steve Wilkins 4/17 Rande je
rozsah opét omezen na védéni mensi nez ma postava. Hledisko na udalosti je
objektivni, ale narace je nekomunikativni ohledné skute¢ného vzhledu Steva, ktery
je v Rande pievlec¢en do kostymu upira a jeho styl vydéseni a zavrazdéni obéti je
totozny S postupem abnormalniho nadpfirozeného monstra. Divak tak v aktualnim
Case fabule i syZetu nema informace o identit¢ maskovaného vraha a na zakladé
vyuzitych transtextualnich prvku zanru horor kategorizuje postavu jako abnormalni
a nadpfirozenou. Tuto divackou hypotézu podporuji i udalosti po sjednoceni

v segmentech 4/19 Napadnik a 4/122 Cesta lesem.

Fabuli linie Deéti lze taktéz rekonstruovat pied uvedenim prvniho
samostatného segmentu linie. Postavy jsou poprvé diegeticky reflektovany
v segmentu linie Steve Wilkins — 4/11 Otraveni. Divak vsak Vv jeho ¢ase syzetu nema
zadné informace o povahach postav déti. Je informovan pouze o jejich ¢innosti a
vztahu se Stevem. U segmentt 5/15 Koledovani i 5/16 Rhonda ma divak stale méné
informaci nez postavy, jelikoz mu neni zprostiedkovana informace o cili.
Z implicitnich informaci - replik a chovani se divacky rozsah zvétSuje, protoze
narace odtajnuje informace ohledné¢ souvislosti budoucich wudalosti s nové
prezentovanou postavou Rhondy. Divak si rekonstruuje minulé i aktualni udalosti
fabule, diky kterym chape vztah mezi détmi a Rhondou. Na zakladé jejich
negativniho nazoru na ni ma divak hypotézu ohledné budoucich udalosti, jez maji

Rhondé uskodit.

Segment 5/18 Prichod se odehrava pievazné v aktualnim Case fabule, ale
obsahuje implicitni i explicitni informace o minulosti a soucasnosti. Implicitnimi
informacemi jsou minéni repliky Rhondy, skrze néz je divakovy nastinéna
halloweenska mytologie a Rhondina intelektualni povaha, coz je jedna z pficin,
kvuli niZ se ostatni postavy chovaji tak, jak je v naraci uvedeno. Explicitni
informaci je retrospektiva motivovana replikami Macy. Narace samotné
retrospektivy je komunikativni. Syzet prezentuje vice informaci, nez ma vypraveécka
Macy k dispozici (napiiklad existence Kolednika Sama v minulosti ¢i fakt, ze tidic
autobusu prezil). Tyto informace jsou pro divaka uzitetné nejenom pro udalosti
v linii Déti, ale i Pan Kreeg a vytvareji hypotézu 0 postavé Kolednika Sama, ktera

je v pozdéjsim case syzetu potvrzena. Udalosti aktualniho casu fabule jsou naopak
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rozsahové spise omezené, coz je prospé$né pro divacké prekvapeni u zavérecného

zvratu a nastupu monster.

Piedposledni segment 5/20 Jezero omezuje svuj rozsah na postavu Rhondy,
kvuli ¢emuz je divakovi zatajovana informace o pievleeni déti za mrtvé obéti
z ptredchozi retrospektivy. Jelikoz postavy vyuzivaji transtextualni prvky
hororového monstra na urovni fabule duvéryhodné, divak predpoklada, ze monstra
jsou abnormalni a nadpiirozena stejn¢ jako postava Rhondy. V segmentu 5/21
Probuzeni je informace revidovana a rozsah je rozsifen na vSechny postavy, jelikoz
déti explicitné predavaji Rhondé informaci o jejim zamérném mystifikovani z jejich
strany. Pfi nastupu skute¢nych monster ma divak stejné informace jako postavy.
V zavéru segmentu, kdy Rhonda odchazi z prostoru jezera a nechava své kamarady
na pospas monstrim Se narace omezuje opét na jeji postavu, diky ¢emuz divak
poprvé vidi postavu Koledniha Sama v aktualnim ¢ase. Jeho existence ve stejném
prostoru s Rhondou neni nijak kauzaln¢ opodstatnéna a narace je ohledné této
informace nekomunikativni. Jde tedy o transtextualni motiv, kdy se monstrum
vyskytuje na misté, kde jiné monstrum zabiji (stejné jako v ptipadé linii Laurie a
Steve Wilkins).

U linie Pan Kreeg je rozsah divackého védéni vétsi, nez ma postava Pana
Kreega. Prvni segment 6/24 Kolednici obsahuje mimo diegeticky material také
nediegeticky titulek 0 zméné ¢asu fabule oproti pfedchozimu segmentu 3/23 (4/23)
Party, ktery divaka informuje o skoku v case fabule zpét do minulosti.
Prvnim divodem neomezeného rozsahu je opétovné opakovani udalosti fabule
v syzetu. Segmenty 6/25 Kontrola a 6/26 Boj byly prvotné prezentovany
v piedeslém cCase syzetu Vv ramci linie Steve Wilkins ze Stevova uhlu pohledu.
Druhym divodem je znalost postavy Kolednika Sama z ptedesle prezentovanych
linii Deti, Laurie a Steve Wilkins. Diky jeho tucasti v situacich, kde dochazi ke
konfliktu lidi a monster (4/23 Pdrty a 5/21 Probuzeni) si divak na zakladé jeho
chovani vytvofil hypotézu o charakteru, jenz se explicitné potvrzuje ve zminénych
segmentech. Posledni segment linie — 6/27 Pravda je taktéz spiSe neomezeny a
komunikativni z diivodu existence stejnych postav z linie Déti a Emma a Henry.
Divakovi je odtajnéna informace ohledné¢ identity autobusového fidice
z retrospektivy (5/18 Prichod) — tedy, ze fidi¢em je Pan Kreeg i divod existence
monster mrtvych obéti pied jeho domem. Dale také prezentuje informace ohledné
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identity vraha z prospektiviy linie Emma a Henry, jelikoz jsou udalosti v syzetu

znovu prezentovany z pohledu Pana Kreega.

Fabulové udalosti zminéné linie jsou u prvotniho syzetového uvedeni
prezentovany omezené a nekomunikativné. D¢&j je zobrazovan z thla pohledu
monstra Kolednika Sama i Emmy a Henryho, avsak nezobrazuje informaci ohledné
vzhledu monstra ani jeho motivaci k zabiti. Tato informace je divakovi
zprostiedkovana, az Vv poslednim diegetickém segmentu a v zavéru syzetu 6/27
Pravda, kdy jsou jiz identita i motivace a cil monstra znamy. Informace o
udalostech ze segmentu 2/3 Prichod jsou tedy pii druhém syzetovém uvedeni
v eliptictéjsi forme a ze ¢tvrtého thlu pohledu Pana Kreega, jelikoz divak nasledné
udalosti jiz zna. Segmenty 2/4 Uklizeni 0zdob a 6/27 Pravda konci ve stejném ¢ase

fabule jako linie Pan Kreeg.
4.3.3. MOTIVACE

Narace filmu Halloweenska noc pracuje ve vsech liniich s motivem masky.
V mnoha piipadech jde o masku explicitni — tedy fyzickou. Ojedinéle i 0 masku
psychologickou, kdy si postava hraje na néco, ¢im neni (napiiklad Steve se chova
jako upir). U postav jako Steve Wilkins ¢i Laurie je motiv spojovan Se zatajovanim
informaci 0 skute¢né povaze. U obou zminénych piikladi jde o kombinaci fyzické a
psychologické masky. Steve je bézny ¢loveék a vrah, ktery predstira, ze je monstrum
a Laurie je monstrum, piedstirajici postavu ¢lovéka. Diky tomuto motivu si divak
vytvaii mylné hypotézy 0 postavach, jez musi pro uvedeni skuteénych
charakteristik postav redefinovat. Steve dale vyuziva i masku ¢isté psychologickou,
aby jej nikdo nepodeziral z vrazd. Naptiklad divak nema vytvoienou prokazatelnou
ptedbéznou hypotézu 0 Stevovi na zakladé jeho chovani a vzhledu v segmentu 4/9
Setkani. Jeho skuteéna povaha se projevuje, az Vv nasledujicim segmentu 4/11
Otraveni, kvuli niz si musi divak redefinovat veskeré informace. Obdobny motiv je

vyuzit i ve vztahu s jeho synem Billym v segmentu 4/14 Sklep.

U postav monster jako ozivlé mrtvoly déti z linie Deti ¢i Kolednik Sam
divak predpoklada, ze jsou abnormalnimi nadpfirozenymi monstry z hlediska
chovani, i kdyz nosi fyzickou masku. U ozivlych mrtvol déti je divacka hypotéza
ihned potvrzena v jejich prvotnim nastupu v segmentu 5/21 Probuzeni, jelikoz je
jejich charakter potvrzen na zaklad¢ chovani v situaci, kdy maji na obli¢ejich
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svateéni masky. U Kolednika Sama je identita taktéz zatajena fyzickou maskou. Na
rozdil od ozivlych mrtvol déti je ale explicitné odhalena v segmentu 6/26 Boj.
Avsak 1 v pfedchozim cCase syzetu si divak vytvati hypotézu o jeho charakteru,
nebot” se postava pasivné zucastiiuje iracionalnich udalosti, ve kterych figuruji

postavy lidi a dalSich monster.

Vétsina postav ma ve fabuli opodstatnénou motivaci svych ¢ind, at’ uz jde o
postavu ¢lovéka ¢i monstra. Jednim z unikatd je transtextualni prvek zminéné
postavy Kolednika Sama, jehoz motivace pasivni existence u situaci, kdy je pachan
zlo¢in (zabiti déti v retrospektivé 5/18 Prichod, Gcast pii nastupu monster v 5/21
Probuzeni ¢i pii Gtoku vlkodlakd v 3/23 (4/23) Pdrty), neni kauzalné opodstatnéna.
Lze tedy piedpokladat, ze se Gcastni pouze jakozto dalSi transtextualni prvek a
umélecka motivace tvirce, jez udalosti nijak neovliviiuje. Jako aktivni monstrum,
které utoci je Kolednik Sam prezentovan pouze Vv liniich Pan Kreeg a Emma a
Henry, kdy je jeho postava motivovana K zabijeni tim, ze jina postava clovéka
porusuje halloweenska pravidla. Ve zbylych liniich tedy funguje jako motiv
jakéhosi transtextualniho a kompoziéniho sjednoceni, i kdyz jeho existence neni
Vv liniich kauzaln¢ opodstatnéna. Pouze definuje jeho nadpfirozenou abnormalni
povahu, protoze se neboji ostatnich monster a tyto monstra na néj nettoc¢i. Spolu
s jeho kolednickym vzhledem je tedy symbolickym prvkem tématu svatku

Halloween a zaroven i zanrovou postavou.
4.3.4.Cas

Poradek, frekvence a trvani udalosti fabule filmu Halloweenskd noc se
stejné jako u ostatnich analyzovanych filma zna¢né lisi od jeho syzetového uvedeni.
Po filmu Atlas mrakii obsahuje jeho narativni struktura v syzetu nejvice ¢asovych
skokti v udalostech fabule. Syzet filmu Halloweenska noc cCaste¢né vyuziva
stejného postupu davkovani informaci jako Vinocni horor. Stejné jako narace
zminéného filmu prezentuje v prvnim segmentu prospektivu — tedy segmenty 2/3
Prichod a 2/4 Uklizeni ozdob linie Emma a Henry, jez se odehravaji v budoucim
case fabule. Od nasledujicim segmentu 1/6 Hrand cdst vSak syzet prezentuje
vSechny linie v minulém case fabule, jez neni piesné specifikovan. Na zakladé¢
audiovizualni informaci se ale udalosti odehravaji ve stejny vecéer jako udalosti

Z prospektivnich segmenti.
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Zhruba v sedmdesati procentech syzetu filmu je uzit postup nahodilého
vzéjemného stiidani segmentt linii Deéti, Laurie a Steve Wilkins, které porusuji
jednotu prostoru, ale dodrzuji jednotu ¢asu. Kdyz syzetovy segment jedné linie
kon¢i v uréitém case fabule, v totozném case fabule zacina segment jiné linie.
Narace tak pomoci tohoto postupu pii pribéhu nedtlezitych udalostech fabule jedné
linie uvadi dilezité udalosti linie druhé nebo zatajuje klicové informace, kvili nimz
si divak vytvaii Spatné hypotézy (vynechani ¢asu fabule, kdy se Steve pievléka za
upira). AvSak i v samotném segmentu dochazi k ¢asovému skoku. Jako piiklad lze
uvést segment 5/18 Prichod linie Déti, kdy je prostiednictvim vypravéni postavy
Macy v syzetu vyvolana retrospektiva, explicitné prezentujici minulé udalosti
fabule. Naopak cas fabule, kdy fabule konc¢i, je uveden bez ¢asového skoku v ramci
linearniho toku. Tento cas je obsazen v segmentu 3/23 (4/23) Pdrty. Konec ¢asu
fabule se vsak neslucuje s koncem casu syZetu, jelikoZ po ukonceni segmentu Party
syzet explicitné uvadi informace o linii Pan Kreeg, jez se odehrava pied ¢asem

fabule zminéného segmentu.

| pfesto, ze se v syzetu segmenty stfidaji na zakladé dilezitych informaci,
nelze potvrdit, Ze by segmenty prezentovaly veskery ¢as fabule uvednych situaci. |
Vv samotnych segmentech byva vyuzivana ¢asova elipsa, ktera vynechava ¢as fabule
linie, jez neni nahrazen jinou linii a je pouze vynechan. Jako piiklad lze uvést
Casovy skok mezi segmenty 6/26 Boj a 6/27 Pravda, které jsou V syzetu
organizovany hned za sebou. Boj kon¢i odchodem Kolednika Sama z domu Pana
Kreega, ktery lezi zranény na zemi svého domu a zobrazenim informaci 0 Kreegové
identité. Pravda zacina v pozdé&jsim cas fabule, kdy kolednici zvoni na Kreega a

Kreeg ma na sobé zdravotni obvazy.
4.3.5.NARACE

Narativni struktura filmu Halloweenska noc dle mého uvazeni disponuje
Sesti déjovymi liniemi. Tyto linie jsem zvolil na zaklad¢ jejich hlavnich postav
(vyjimkou je pouze linie Loga, titulkové sekvence a dalsi materialy, kde hlavni
postava chybi) s ohledem na to, ze je mezi nimi kauzalni souvislost nebo se sjednoti
jako v ptipad¢ Laurie a Steve Wilkins. Vsechny linie vsak spojuje transtextualita —
tedy existence hororového monstra, tématika svatku Halloween a ¢asoprostor — noc

v mésté¢ Warren Valley (a jeho okoli — jezero a les).
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Narace filmu Halloweenska noc kombinuje nékolik kategorii Bergovy
taxonomie. D¢&jové linie jsou situovany do jednotné lokace mésta Warren Valley a
jeho okoli, coz odpovida Polyfonnim nebo ansamblovym pribéhiim — nékolik
protagonistu, jednotnd lokace. D&jové linie se bud’to odehravaji ve mésté Warrem
Valley nebo jsou v ném zapocaty a konci Vv prostorach pobliz mésta. V pripadé
kauzalniho spojeni linii Pan Kreeg a Emma a Henry lze uvést také Kkategorii
Retézovy piibéh bez hlavniho protagonisty — jedna postava vede k druhé. Kategorii
Ize uplatnit pouze v tomto ptipad¢. Zvazoval jsem i sjednoceni linii Laurie a Steve
Wilkins, ale zde nedochazi k ptedani ,,Stafety* — tedy zmény zaméfeni z postavy na
postavu. U inverzniho prezentovani udalosti fabule linii Pan Kreeg a Emma a
Henry vsyzetu lze zminit taktéz kategorii Rozvrdcené pribéhy — narusend
posloupnost uddlosti, motivovana umélecky skrze autoritu filmového tviirce. Jako
posledni kategorii je nutno uvést Opakujici se pribehy — jedna uddlost je videna
vice postavami z nekolika perspektiv. Nelze ji aplikovat na cely syzet filmu. Jedna
se pouze 0 kauzalni a ¢asoprostorovy vztah mezi liniemi Pan Kreeg a Steve Wilkins.
Konkrétné vztahu segmentt 4/13 Pohrbivini s 6/25 Kontrola a 6/26 Boj, kdy jsou
udalosti v souvislosti s Pane Kreegem v syzetu prezentovany nejprve z pohledu
Steva a nasledné z pohledu Pana Kreega. Poslednim spojujicim prvkem je postava
Kolednika Sama, ktera je aktivné ¢i pasivné piitomna u udalosti v kazdé diegetické

linii.

Halloweenskou noc nelze jednozna¢né zatadit do jedné kategorie, jelikoz
vypravéni vyuziva hned nékolika zpisobt, které jsou mezi sebou kombinovany.
Kazda z kategorii je vSak spojena s existenci né€kolika postav abnormalniho
nadptirozeného monstra, které je hybatelem déje a diky tomu je mozné, ze jedno
monstrum ovliviiuje udalosti v nékolika liniich soucasné, i kdyz jsou tyto udalosti

prezentovany S odliSnym davkovanim informaci.
4.3.6. SHRNUTI

Na zaklad¢ analyzy formalnich prvku filmu Halloweenskd noc jsem dosel
k potvrzeni mnou stanovené hypotézy, ze zanr ozvlastiuje naraci pomoci
dezinformaci. | kdyz fabule vSech diegetickych linii obsahuji abnormalni

nadpfirozend monstra zanru horor, ne vzdy S jejimi charakteristikami pracuji jiz

v prvnim uvedeném segmentu. Narace daleko vice spoléha na dezinformovani
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divaka a vytvafeni Spatnych ocekavani skrze halloweenskou tématiku a
transtexutalni hororové motivy (vzhled a chovani abnormalniho nadpiirozeného
monstra), aplikované na bézného ¢lovéka (Steve se chova a vypada jako upir.
Macy, Sara a Schrader se chovaji a vypadaji jako ozivlé mrtvoly déti z autobusu),
ale i naopak (Laurie se chova a vypada jako bézna divka). Timto ozvlastnuji
mechanismus sitového narativu, protoze vzajemné dochazi ke konfliktu cloveka,
Clovéka imitujiciho monstrum a skute¢ného abnormalniho monstra kauzalné mezi

liniemi v jednom casoprostoru — noci v mésté Warren Valley a jeho okoli.

Spatnou hypotézu podporuje i fakt, Ze je divak informovan o schopnostech
jednoho hororového monstra v urcité linii (napiiklad o schopnostech Kolednika
Sama z uhlu pohledu Steva v linii Steve Wilkins) a automaticky piedpoklada, Ze se
stejné ¢i obdobné monstrum objevi i Vv dalSich liniich a dochazi tak k jeho
mystifikaci. Syzet nasledné misto uvedeni obdobného monstra uvede nejprve
¢lovéka imitujici monstrum (tedy racionalni postavu), jehoz skute¢na lidska identita
je zatajena, a ktery se stane cilem abnormalniho monstra z jiné linie (iracionalni
postava). Stejné jako Vv piipadé filmt Vanocni horor a Southbound i zde nepachaji
nasili pouze monstra, ale i postavy lidi. Unikatni je v tomto ptipadé fakt, ze lidé
vyuzivaji masek a chovani nadpfirozenych bytosti ve filmové diegezi, kde figuruji
abnormalni monstra, coz ma za nasledek vyse zminéné Spatné kategorizovani toho,

kdo je racionalni postavou a kdo ne.

4.4. Atlas mraku

V ramci analyzy filmu Atlas mrakii jsem se rozhodl film analyzovat podle
témat narativni analyzy, u nichz budu dokazovat postupy na konkrétnich scénach a
segmentech filmu. Cilem analyzy je potvrdit ¢i vyvratit moji hypotézu, ze zanr
ozvlastiuje naraci. Zanrové prvky budu ve vztahu k filmovému vypravéni zkoumat
na kauzalité, hloubce informaci, motivacich, Case, paralelismu a nasledn¢ naraci
zatadim do Bergovy taxonomie. Predpokladam, ze zanr science fiction, fantasy a
horor naraci v tomto ptipadé ovlivituje jen v nékterych liniich (1849, 2144 a 2311),
jelikoz v8echny linie nedisponuji zanrem popularni fantastiky a existenci monstra,

jez jsem definoval v metodologii. SpiSe, nez samotné¢ho nadpiirozeného monstra je
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ve fabuli vyuzivano modernich technologii, zbrani, magie a kouzel, které spadaji do

zanra science fiction a fantasy a naraci v ramci kauzality ovliviuji.

Syzet filmu Atlas mrakii obsahuje Sest déjovych linii, které se od sebe
povahou zachazeni s davkovanim informaci ¢aste¢né lisi a kombinuji hned nékolik
postuptt prezentovani informaci, které nejsou nikterak jednoduché. Syzetové
schéma davkuje jednotlivé segmenty paralelné, nahodné a asociativng, kdy se jeden
segment urcité linie stfida se segmentem dalsi déjovou linii, jez se odehrava v jiném
Case a jiném prostoru, avsak v nékterych Casech syzetu se vraci zpét K ptivodnimu
segmentu. Napiiklad syzet prezentuje cast segmentu A, nahradi jej segmentem B
z jiné linie, ktery na zakladé vypravéni postavy vyvola retrospektivu — segment C
stejné linie. Na segment C reaguje kauzaln¢ ¢i asociativné reaguje segment D dalsi
linie, nasledné se vraci zpét k segmentu A a prezentuje zbylé ¢asy fabule a syzetu
segmentu, jez Vv jeho prvotnim uvedeni narace nezprostfedkovala. Na zakladé¢
obcasného slozitého prekombinovani uryvki ze segmentl jsou V segmentaci
uvedeny nazvy segmentu nékolikrat vertikalné¢ (segment pokracuje, nebyl ukoncen,
ale ostatni segment zjinych linii uz byly nahrazeny novymi) ¢i horizontalné
(postavy fesi stejny problém ve vice liniich) Jsou tedy stiidany na zakladé vyvoje
udalosti ¢i paralelni prace s dramatickym napétim. Pro lepsi pochopeni celého

schématu vypravéni zde uvadim segmentaci.
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Obrazek 6: Segmentace filmového syzetu Atlas mrakii (segmenty 1-31)

NAZVY
DEJOVYCH
LINI A
TITULKOVYCH
SEKVENCI

LOGA,
TITULKOVE
SEGMENTY
ADALSI
MATERIALY

1840

1973

2144

1. SEGMENT

Logz
spolainost

o

. SEGMENT

Zackry

vypravi

. SEGMENT

Na plazi

. SEGMENT

Most

[ I

. SEGMENT

Psani

6. SEGMENT

Rozloucen:

7. SEGMENT

Konsc
vyslechu

8. SEGMENT

Piijezd

9. SEGMENT

Morolog

10. SEGMENT

11. SEGMENT

Verze pravdy

12. SEGMENT

Nazev filmu

Sebevrazda

13. SEGMENT

Smlouva

14, SEGMENT

Prvni
phznzk

13. SEGMENT

w

Opuiténi

16. SEGMENT

Prichod

17. SEGMENT

Zaztaveni

18. SEGMENT

Vyhlagem
cen

10. SEGMENT

Zpravy

20. SEGMENT

Prepadem

21. SEGMENT

Zacatek
vyslechu

22. SEGMENT

Dennt cyklus

23. SEGMENT

Exaltace

24, SEGMENT

Probuzen

23. SEGMENT

18. zan

26. SEGMENT

Utok
karibali

27. SEGMENT

Prijezd
Meronym

28. SEGMENT

Vize

20. SEGMENT

Proroctvi

30. SEGMENT

Sonmi - 431
a Hae-Joo
Chang

31. SEGMENT

Adamovo
psani

Zdroj: vlastni zpracovani
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Obrazek 7: Segmentace filmového syZetu Atlas mrakii (segmenty 32-57)

NAZVY LOGA,
DEJOVYCH TITULEOVE
LINILA SEGMENTY 2311 1840 1973 2012 1839 2144
TITULKOVYCH ADALSI
SEKVENCI MATERIALY
Robertovo
32. SEGMENT R
psani
Rufuzovo
33. SEGMENT W
Ctam
Nocni
34, SEGMENT .
telefonat
R Hiledam
35. SEGMENT i
pomoci
Navitévau
36. SEGMENT
Denholma
37. SEGMENT Spolupasazer
Komunikace
38. SEGMENT .
budoucrosti
Zabiti
39. SEGMENT
Rufuse
40. SEGMENT Vychod
Nalezent
41. SEGMENT
Rufuse
Oslava
42. SEGMENT :
spoluprace
43. SEGMENT Rozkovoer
Prvnl
44 SEGMENT R
vZpominam
Pravo na .. % . . .
45. SEGMENT . Vecers Cetha Ulice Paani Vytah
zivot
Dobry
46. SEGMENT
skutek
47. SEGMENT Prekvapsm
48. SEGMENT Sex
Vinylovy
40, SEGMENT
obchod
< Druke
50. SEGMENT e
vzpominam
= i Zpeikodnén:
51. SEGMENT Onemocnénl G
naloze
52. SEGMENT Zapis
53. SEGMENT Vylelem Byt Haze-Too
34. SEGMENT Probuzem
55. SEGMENT . k
informaci
56. SEGMENT Zjitent
57. SEGMENT Film

Zdroj: vlastni zpracovani
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Obrazek 8: Segmentace filmového syZetu Atlas mrakii (segmenty 58-90)

NAZVY
DEJOVYCH
LINILA
TITULKOVYCH
SEKVENCI

LOGA,
TITULEOVE
SEGMENTY

ADALSI
MATERIALY

1840

1973

1039

2144

38. SEGMENT

Pokus o uték

39. SEGMENT

Vyprava

Adam a
Kapitan

Vizdmut

60. SEGMENT

Volba

61. SEGMENT

Hovor bratrit

62. SEGMENT

Srdedn: tep

63. SEGMENT

Myilenka

64. SEGMENT

Problamy

Problemy

Problemy

63. SEGMENT

Veéz

66. SEGMENT

Uvémén

Uvéznént

67. SEGMENT

Dali
otraven:

68. SEGMENT

Véz

69. SEGMENT

U ohné

70. SEGMENT

Pokraiovan:

Nazledky
otravy

Zména

Zména

Meledie

Druha fance

71. SEGMENT

Planovam

Uték

Utsk

72. SEGMENT

Pred
vystupem

73. SEGMENT

Prohhdka

74. SEGMENT

Selham

Utok

75, SEGMENT

Dalé uték

76. SEGMENT

Vystup

77. SEGMENT

Zabit
Vyvyana

78. SEGMENT

Spatay stav

79. SEGMENT

Tunel

80. SEGMENT

Pod vodou

81. SEGMENT

Kostry

82. SEGMENT

Spodni ulice

83. SEGMENT

Navrat

84. SEGMENT

Ovladaci
panel

Vetralac

Spodni ulice

83. SEGMENT

Ovlzdaci
panel

Vetrelaec

Unie

86. SEGMENT

Opatmost

87. SEGMENT

Reakce

88. SEGMENT

Unie

80. SEGMENT

Odeslam
vzkazu

90. SEGMENT

Odpofinek

Vkled

Pamamik,
setkani

Milovan:

Zdroj: vlastni zpracovani
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Obrazek 9: Segmentace filmového syzetu Atlas mrakii (segmenty 91-112)

NAZVY LOGA,
DEJOVYCH TITULKOVE
LINII A SEGMENTY 2511 1840 1973 2012 1839 2144
TITULKOVYCH ADALSI
SEKVENCI MATERIALY
91. SEGMENT Recepce
02, SEGMENT Dopisy
93, SEGMENT Utrpen: Pred utékem
94 SEGMENT Dals: hovor Auto
935, SEGMENT Utrpem Rey Vzpoura
Smoke
95, SEGMENT Utrpent Smoke ttodi || Putyka
96. SEGMENT Zackrana
Poknk a Dopis na

97. SEGMENT S £ Tidlonoiky
neprtel rozloucenou

Stanovani
98. SEGMENT :
cile

Dalil
kanibalove
100. SEGMENT Strat
101. SEGMENT Souboj
102 SEGMENT Ocisa

99. SEGMENT

Pamamik
podruke

103. SEGMENT

104 SEGMENT Jasnoziivi
105. SEGMENT Sebevrazda
106. SEGMENT Otazka lazky
107. SEGMENT Stret podrake
Pozmrny
Zivot
Ovlivném

pravdou

108. SEGMENT Navrat domi

106. SEGMENT

110. SEGMENT Sjednocem Poprava
smlouvy

Zachry

111. SEGMENT
odchaz

Zaverecne

112 SEGMENT

Zdroj: vlastni zpracovani

4.4.1. KAUZALITA

D¢jové linie filmu Atlas mrakii jsou vytvofeny podle konkrétniho
Casoprostoru. Pokud by je bylo tfeba setadit v ramci kauzalni chronologie, bylo by
takto: 1. 1849, 2. 1939, 3. 1973, 4. 2012, 5. 2144 a 6. 2311. Syzet vSak linie v tomto
pofadi neuvadi, ale fadi je inverzné a nahodné. Jako prvni je divakovi
zprostiedkovan segment 2/2 Zachry vypravi linie 2311, jez je nasledkem vSech

udalosti fabule, které syzet ve svém budoucim case prezentuje. Narace vsak na
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zaklad¢ Zachryho vypravéni nasledné neuvadi segmenty s minulymi udalostmi
fabule, které kauzaln¢ souviseji pfimo S jeho konanim v minulosti. Naopak ve svém
syzetovém Casovém rozmezi segmentii 3 az 12 stiidavé uvadi udalosti vSech linii
s vyjimkou 2311. Postavy v ném zapocinaji cestu za svym cilem (Adam Ewing —
1849), dosahly/nedosahly svého cile (Robert Frobisher — 1939, Timonthy
Cavendish — 2012, Sonmi—451 - 2144) nebo se ocitaji v krizi, kdyz jsou v poloviné
cesty za svym cilem (Luisa Rey — 1973). Divak tedy zprvu nevi, co je pfi¢inou a
nasledkem téchto prezentovanych udalosti, ani jestli postavy svij cil jiz ziskaly
nebo ne a proti jakym silam stoji. Faktem je, ze nahodilé vzajemné stiidani je
kombinaci vSech stavti cesty za cilem. Udalosti je mozno rekonstruovat a kauzalné

zafadit V pozdé&j$im Case syzetu.

Kauzalita filmu Atlas mrakii neni jen vztahem pfic¢iny a nasledku udalosti
fabule, ale je jednim z témat, které vSechny linie sjednocuje na urovni fabule.
Jednou z explicitnich kauzalnich informaci je vyuziti totoznych herct, které hraji
jiné role vkazdé zlinii. Hypoteticky muze jit o potomky postav. Napiiklad
Reverend Giles Horrox z linie 1849 mize byt vzdaleny piedek postav Hotelového
spravce z linie 1939, Lloyda Hookse z linie 1973, Denholma Cavendishe z linie
2012, Seer Rhee z linie 2144 a Vidce kanibalt v linii 2311. VSechny tyto postavy
hraje herec Hugh Grant. Totozny herec je ¢asto jedinym kauzalnim pojitkem postav
mezi liniemi, i kdyz fetézec rodu nelze z informaci definitivné rekonstruovat kvili
nekomunikativnosti. Druhym hypotetickym spojenim mize byt i znaménko, které
maji napiiklad postavy Robert Frobisher (1939) a Luisa Rey (1973).

Kauzalita je ovlivnéna zanry popularni fantastiky pouze v pfipadech linii

1849 (nepravdiva informace o existenci monstra Polynéského Cerva, jenz spada do
svéta fabule, kvuli niz si Adam Ewing i divak do uréitého casu fabule i syzetu
mysli, ze je pravdiva), 2144 (existence jidlonosek, vykonavateli a modernich
technologii) a 2311 (moderni technologie jasnoziivych, monstrum Starej Georgie,
ktery je mentalni subjektivitou Zachryho zosobnénych psychickych pochodd, vize,
kouzla Abbess). V segmentu 3/14 Prvni priznak linie 1849 Henry Goose Adamovi
v lidském téle, jehoz vzhled Goose Adamovi ukazuje v knize (taktéz je to jedinou
informaci o vzhledu monstra pro divaka). V ramci samotného monstra je narace
nekomunikativni, az do chvile, kdy odhali informace o skutecném planu Henryho
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Goose — otravit Adama (3/96 Zdchrana). Divak v ¢asech fabule a syzetu do té doby
Ve, ze je pri¢inou vSech nasledktit Adamova stavu monstrum alternativni historie,
jez je z Goosova hlediska béznou soucasti fikéniho svéta fabule. Jiné hledisko na
existenci ¢erva neni zprostfedkovano, tudiz nelze potvrdit, jestli si Goose toto
monstrum vymyslel nebo se s nim v minulosti jiz setkal a zamérné vyuziva situace,
protoze je narace ohledn¢ tohoto faktu nekomunikativni. Henry Goose je tedy
protichidna sila, ktera Adamovi brani k dosazeni cile — bezpeén¢ se vratit domd.
Linie 2144 vyuziva jako jedina retrospektivy v retrospektivé. Linie v ¢ase syzetu
zacina Vv Case fabule po dosazeni cile, kdy je Sonmi—451 vyslychana Archivarem.
Udalost se odehrava pted aktudlnim casem fabule — tedy 2311. Sonmiin popis
minulych udalosti motivuje vypravéni explicitné uvést retrospektivy, které
predchazely jejimu stav pied vyslechem — tedy i pfi¢iny a formovani cile fici lidem
pravdu 0 spolecnosti a podstaté zivota. Divak na zakladé zmény casu fabule
zjistuje, ze se jeji puvodni cil — slouzit ve stravovné spotiebitelim zménil
zapii¢inénim cizich postav. Jidlonosky Yoonou-939, ktera se vzboutila proti
systému modernich technologii a ¢lenem odporu Hae-Joo Changem, jez vysvobodil
Sonmi-451 a ukazal ji pravdu. Pravda je spojena s technologiemi, které zabijeji a
vytvareji jidlonosky. Sonmiin cil vznikl splynutim cile hnuti odporu na zakladé
poznani pravdy a hodnoty Zzivota. Protichidnymi silami vtomto ptipadé neni
jednotlivec, ale ideologie zosobnéna armadou vykonavateli s moderni bojovou
technikou. Rozhovor mezi Archivaiem a Sonmi-451 se odehrava jako nasledek
zadrzeni Sonmi-451 po vykonani cile fici lidem pravdu o spole¢nosti a podstaté
zivota. Divak si na zakladé orientace v Case mize vytvaiet hypotézy 0 predchozich
pti¢inach a nasledcich pied jejich explicitnim uvedenim V syZetu, protoze vi, Ze Se

hlavni postava v zavéru fabule linie dostane do zajeti.

Udalosti linie 2144 explicitné ovliviiuji déni v linii 2311. Pravé postava
Sonmi-451 je v linii 2311 uctivana jako bohyné Sonmi. Syzet v souvislosti s ni na
urovni fabule prezentuje retrospektivu v segmentu 2/84-85 Ovladaci panel. V tomto
segmentu Meronym pomoci komunikaéni technologie spousti audiovizualni zaznam
udalosti fabule z minulosti — segmentu 7/100 Stret z linie 2144, jez je v budoucim
Case syzetu Opétovné prezentovana na urovni vypravéni. Divak v aktudlnim cCase
Syzetu nema informace o0 kauzalnim Kkontextu vzniku zaznamu. Je mu

zprostiedkovan pouze nasledek a pficina je uvedena pozdéji Vv ptimém uvedeni
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segmentu 7/100 Stret. V ptipad¢ linie 2311 je hlavni postavou linie Zachry, jehoz
cilem je pezit. Uspéch dosahnuti je prezentovén jiz v druhém segmentu 2/2 Zachry
vypravi a rozveden v piedposlednim segmentu syzetu 2/111 Zachry odchdzi. Tento
instinkt je motivovan skrze mentalni subjektivitu monstra Staryho Georgie, s nimz
Zachry dlouhy cas fabule sympatizuje. Monstrum viditeln¢ do fikéniho svéta
nezapada a Zachry i divak védi, ze neni skute¢né. Meronym a Somni-451 svymi
¢iny motivuji vytvotfeni dal$iho Zachryho cile, diky némuz se Zachry vzepie

Starymu Georgie a jejich cil se stava i jeho vlastnim.

Linie 2311 obsahuje oproti ostatnim liniim unikatni vedlejsi postavu
Abbess, ktera na urovni fabule skrze véstby uvadi informace o budoucich
nasledcich. Pfic¢iny téchto nasledkt jsou ptimo odhaleny v pozdéjsim case fabule a
syzetu. Starej Georgie i Abbess maji v této linii funkci ptehodnocovani aktualnich
¢i budoucich udalosti u postavy Zachryho na zakladé vizi ¢i kouzel. Naopak
moderni technologie souvisi s minulymi udalostmi, komunikaci, zdravotni péci a
zbranémi. Propojeni linie 2311 sostatnimi liniemi je explicitné doloZzeno
v segmentu 2/28 Vize, kdy ma Zachry vidéni ohledné informaci z minulych udalosti
fabule, které jsou v syzetu zobrazeny i U ostatnich linii. Narace je v§ak ohledn¢ této
pri¢iny nekomunikativni. Zstava proto neopodstatnéna. Lze ji chapat jako dalsi

transtextualni prvek zanru fantasy.

| kdyZ neni vzajemna kauzalita mezi vSemi liniemi explicitné dolozitelna

jako v ptipadé linii 2144 a 2311, zprostiedkované informace v syzetu divaka nuti
vytvaiet si hypotézy 0 kauzalni spojitosti v§ech linii, i v piipadé, Ze neni schopen si
informace nijak zrekonstruovat. Naptiklad pomoci replik postav, které mluvi 0
osudu a dasledcich svych konani. Kauzalita je explicitné dodrzena pouze v ramci
fabule a syzetu jednotlivych linii, i kdyz na sebe linie vziajemné odkazuji
(Timothyho jednani v 5/56 Zjisteni linie 2012 je citovano hercem ve fikénim filmu,
ktery hraje postavu Timothyho Cavendishe pii projekci v segmentu 7/57 Film linie
2144 nebo Rufus si v linii 1973 ¢te v segmentu 4/33 Rufusovo cteni dopisy, které
mu psal Robert v linii 1939 - 6/32 Robertovo psani). Aktualn¢ prezentovana udalost
tedy nijak zasadné neovliviiuje jinou aktualné prezentovanou udalost druhé linie,
protoze se odehravaji v jiném c¢ase a prostoru. Piesto je divak nucen si vytvaret
hypotézy 0 kauzalnim spojeni na zakladé implicitnich informaci, které jsem jiz
zminoval. Napfiklad to, co Rufus de¢la v linii 1939 je odlisné od toho, co déla v linii
108



1973. Divak si musi vytvofit hypotézu 0 tom, co se stalo ve fabuli v rozmezi téchto
let.

4.4.2. HLOUBKA INFORMACI

Hloubka informaci V narativni struktufe Atlas mrakii netihne ani
k objektivnimu ¢i subjektivnimu zpsobu vypravéni. Dalo by se tedy konstatovat,
ze osciluje mezi dvéma protipoly, jelikoz ve svych liniich vyuziva objektivné i
subjektivné prezentovanych udalosti. Syzet napiiklad jiz v rozmezi svych prvnich
retrospektivnich ¢i prospektivnich linii segmentti 3-12 vyuziva kombinaci obou
zminénych protipold hloubky. Vizualni informace o postavach jsou prezentovany
objektivng, ale soucasné divak slysi vnitini hlas postav, symbolizujici psani textu ¢i
myslenkové pochody. Stejné postupy jsou vyuzivany i v pozdéjsim Case syzetu, kdy
maji funkci kauzalni provazanosti mezi liniemi, i kdyz se kazda odehrava v jiném
Casoprostoru. Takovymto piikladem jsou segmenty 6/32 Robertovo psani linie
1939, kdy Robert pise svému pfiteli dopis, ktery si jej v linii hypoteticky taktéz cte.
V segmentu 4/33 Rufusovo cteni linie 1973 si pritel tento dopis opétovné Cte a
vzpomina na udalosti z linie 1939, které motivuji vypravéni uvést segmenty z linie
1939. Dale ma tento postup ve vypravéni i asociativni funkci, kdy jsou za sebou
V syzetu fazeny segmenty, jez nejsou kauzalné provazané, ale vyuzivaji zminéného
postupu. Ptikladem mizou byt segmenty 3/31 Adamovo psani linie 1849, kdy
Adam Ewing pise své Zené dopis pii plaGB¢ na lodi a bezprosttedné nasledujici
segment 6/32 Robertovo psani linie 1939, kdy Robert Frobisher pise dopis svému
priteli. Tyto segmenty obsahuji scény, kdy postava skutecné pise dopis, ale spolu
s nimi i scény, které psani piedchazeli ¢i mu nasleduji, a jsou predmétem, jez je

popisovan v dopisu.

Dalsim typem hloubky informaci je mentalni subjektivita, ktera je obsazena
pouze v segmentech linie 2311. Jeji prvni typ je provazany S postavou monstra
science fiction a fantasy — Starej Georgie, jenz je zosobnénim myslenkovych
Zachryho pochodt, a ktera souvisi s pudem sebezachovy a podezirani. Samotné
monstrum porusuje fyzikalni zakony a je vzhledové odlisné od postav béznych lidi,
aviak divak jiz od prvniho segmentu linie 2/26 Utok kanibalii, kdy se postava
objevuje, vi, ze je postava pouze iluzi hlavni postavy. Druhym typem mentalni

subjektivity je wvnitini komentovani aktualnich udalosti prostiednictvim
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mySlenkovych pochodd hlavni postavy. Jako ptiklad Ize uvést segment 2/27 Prijezd
Meronym, v némz je Zachry aktivnim pozorovatelem udalosti, kdy ¢lenové jeho
kmene vedou konverzaci s Meronym. Divakovi jsou V syZetu prostfednictvim
nediegetického hlasu zprostiedkovany informace o Zachryho nazorech na aktualni
udalosti. Ma Zachryho nazory reaguje i Starej Georgie. Zaroven lze motiv chapat
jako sebevédomi narace a Zachryho lze kategorizovat jako homodiegetického
vypravéce. Tietim typem jsou vzpominky a sny postavy, které jsou v syzetu filmu
zobrazeny skrze zvukové, vizualni ¢i audiovizualni informace. Jako piiklad
mentalni subjektivity, motivovanou snénim postavy, Ize uvést segment 2/28 Vize,
kdy ma Zachry sen, obsahujici nedivéryhodné informace a informace z udalosti
ostatnich linii, jez se byly vsyzetu jiz prezentovany nebo budou uvedeny az
V pozd&jsim c¢ase syzetu. Dal§im piikladem muze byt segment 2/97 Pokrik a
nepritel, ve kterém Zachry zabiji Vidce kanibali. Pfed zabitim je divakovi
zprostiedkovana zvukova informace z minulé¢ udalosti fabule — segmentu 2/29
Proroctvi, kdy nadptirozena postava Abbess skrze kouzlo posednuti bohyni Sonmi

informuje Zachryho o budoucich udalostech fabule.

| kdyz vSechny linie obsahuji uréitou subjektivni miru hloubky informaci
(nejcastéji spojenou s piemyslenim postavy 0 udalostech ¢i psanim/¢tenim dopisu),
linie 2311 oproti ostatnim liniim vyuziva v souvislosti S ni transtextualnich prvka
jako proroctvi, kouzla, vize a abnormalni nadpfirozené postavy. VétSina téchto
prvku souvisi s psychickym rozpoloZenim postav. Dulezité je, ze postavy chapou
informace zprostiedkované nadpftirozenymi entitami v ramci fikéniho svéta jako

normalni a zcela pfirozené, tudiz je lze zafadit do zanru fantasy.
4.4.3. MOTIVACE

Zakladni postavou, ktera motivuje vypravéni Kk prezentovani minulych
udalosti vSech linii, je postava homodiegetického vypravéce Zachryho. Narace
skrze tuto postavu v prvnim diegetickém segmentu 2/2 Zachry vypravi definuje
divod, pro¢ bude v budoucim ¢ase syzetu prezentovat minulé udalosti fabule. Tedy,
ze Zachry slysi hlasy predk a vSechny se sjednocuji S vyjimkou hlasu Staryho
Georgie, ktery je mimo sjednocenou skupinu hlast. Zachry nasledné fika: ,, Starej

Georgie. Nastrazte usiska! Povim vam VO naSem prvnim setkdani. Z Voci do oci.*

Témito replikami postava motivuje syzet uvést minulé udalosti fabule. Prvotné
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prezentované segmenty vsak nereflektuji jeho postavu, ale postavy jiné. Tedy
zminéné predky, 0 nichz Zachry zadné informace nema (nebo ne v takovém
informaénim rozsahu — segment 2/28 Vize sice uvadi n¢které informace 0 ostatnich
liniich prostifednictvim shu, ale Zachry nechape jejich vyznam). To vSak divak
v tomto case syzetu nevi, kvali nekomunikativnosti narace a ptredpoklada, ze o
veskerych udalostech zlinii 1849, 1939, 1973, 2012 a 2144 Zachry vypravi
v aktualnim case fabule. Udalosti, 0 kterych Zachry mluvi syzet explicitné uvadi az
v pozd&jsim &ase syzetu Vsegmentu 2/26 Utok kanibalii linie 2311. Syzet viak
asociativné prezentuje nejprve minulé udalosti ostatnich linii. Diky tomu je divak

zam¢rné maten, jelikoz tvaréi invenci chape jako kompozi¢ni motivaci.

Obdobné je narace motivovana i Vv piipadé linie 2144, kdy je Sonmi-451
z hlediska aktualniho ¢asu fabule své linie (nikoliv aktualniho ¢asu Vv kontextu
vSech linii) vyslychana Archivaifem (segment 7/21 Zacatek vyslechu). Svym
vypravénim motivuje naraci prezentovat v syzetu minulé udalosti fabule, které pied
zat¢enim zazila. Oproti 2311 je zde prezentovana postava v minulosti okamzité

(segment 7/22 Denni cyklus).

Kazda z postav ma ve fabuli svoji vlastni motivaci k dosazeni cile. Tyto
motivace motivuji vypravéni uvadét veskeré s nim spojené udalosti. V ramci vsech
linii v8ak nelze urcit jednotnou motivaci, protoze kazda z postav ma jiny cil. Ve
vétsiné piipadt je motivace implicitni a divak si ji rekonstruuje z chovani a konani
postav. V ptipadé linie 2311 je Zachryho motivace k preziti ve fabuli explicitné
odivodnéna nadpftirozenou postavou Staryho Georgie. Tato postava explicitné
predava divakovi informace o motivech Zachryho chovani skrze své repliky.
Naptiklad v segmentu 2/26 Utok kanibalii je prostfednictvim postavy Staryho
Georgie explicitné odivodnéno, pro¢ Zachry nezachrani svému $vagrovi Adamovi
zivot. Postava ve vypravéni nuti divaka nechapat udalosti jako samoziejmost, tak
jak se na prvni pohled zdaji, ale prezentuje mu dvoji vyklad udalosti. Objektivni

prezentaci a subjektivni vyklad z mentalniho pohledu Zachryho/Georgieho.

V pripad¢ ostatnich linii je divak odkazan motivace rekonstruovat z chovani
a jednani postav. S vyjimkou linie 2144 jsou motivace hlavnich postav ziejmé jiz
od jejich prvnich ¢i nasledujicich uvedenych segmentt, které obsahuji pocatecni

udalosti fabule. Ve vsech zbylych ptipadech je narace ohledné motivaci
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komunikativni, jelikoz jsou hlavni postavy zaroven homodiegetickymi vypravédi,

které své jednani divakovi obhajuji skrze nediegetickou zvukovou stopu.
4.4.4.Cas

V piipadé filmu Atlas mrakii se potadek, frekvence i trvani udalosti fabule
velmi lisi od zpisobu jejich uvedeni v syzetu. | pies velkou miru komunikativnosti
divak nemize na zakladé¢ prezentovanych udalosti zrekonstruovat cas fabule,
jelikoz neprezentuje udalosti, obsazené Vv Casovém rozmezi mezi jednotlivymi
liniemi a vynechava nedulezity cas fabule i v samotnych liniich. Nedulezity
vynechany cas fabule muze mit délku minut, hodin, dnt, ale i stovek let. Prvni
diegeticky segment 2/2 Zachry vypravi linie 2311 chapu jako aktualni ¢as fabule,
jelikoz se veskeré ostatni segmenty (s vyjimkou posledniho diegetického segmentu
2/111 Zachry odchdzi) odehravaji v diivéjsim case fabule. | v tomto ptipadé je vsak
vynechan zna¢ny cas fabule oproti poslednimu segmentu linie z minulého casu
fabule 2/104 Jasnozrivi. Tento cCasovy skok si  divak rekonstruuje
z Casoprostorovych informaci. Zachry i Meronym jsou v segmentech 2/2 a 2/111
vyrazné star$i oproti svym verzim V ostatnich segmentech, maji mezi sebou
minulosti fabule jesté nestaly nebo jsou zapodaty. Casovy kontext si divak vytvaii

az po shlédnuti vSech diegetickych segmentt v ¢ase syzetu.

V pocate¢nich syzetovych segmentech 3-12 je pozadavek na divackou
orientaci v ¢ase velmi vysoky, jelikoz divak nezna kauzalni kontext. Zaroven narace
uvadi princip rychlého vzajemného stiidani ¢asu fabule linii v kratkém Case Syzetu,
ktery je v narativni struktufe nékolikrat opakovan. Naptiklad u segmentu 45 uvadim
jeho jiny nazev u kazdé z linii, jelikoz syzet zprostitedkovava ve svém Case stiidaveé
Casy fabule z kazdé diegetické linie a diky stiihu se rychle stiidaji. V tvirci zaroven
v téchto piipadech casto vyuzivaji principu piekryvaného diegetického zvuku
z jedné linie, ale na zaklade tematické podobnosti prezentuji vizualni informace ze
vsech linii (naptiklad postava z linie 2144 mize vypravét 0 udalostech, které zazila;
syzet nejprve prezentuje obrazové a zvukové informace z tohoto casu fabule a
nasledné jsou obrazové informace nahrazeny obrazy z jinych ¢ast fabule ostatnich

linif).
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| presto je narace V pocatcich casu fabule komunikativni, protoze
v segmentech od casu syzetu 3/13 Smlouva uvadi nediegetické informace o
Casoprostorovém zafazeni (respektive v prvnim segmentu kazdé nové prezentované

linie po segmentu 3/13).

Udalosti fabule jsou z hlediska organizovani ¢asu prezentovany pievazné
chronologicky. Nejvice skokt v ¢ase je vyuzito v linii 2144, které jsou motivovany
dialogem Sonmi-451 s Archivarem, diky ¢emuz se ¢as fabule linie neustale stiida.
Popiipadé vynechava udalosti minulosti, 0 kterych Sonmi-451 nemluvi. Stejny
postup je vyuzit i u ostatnich linii. Napiiklad v segmentu 6/23 Robertovo psani linie
1939 Robert pise svému piiteli dopis v jedné scéné — tedy urcitém cCase fabule, ale
Cas syzetu zabéry této Scény stiida se zabéry minulych a budoucich udalosti, kdy

sklada hudbu s Vyvyanem Ayrsem, o které v dopisu pise.

Narace unikatn¢ pracuje s prezentovanim minulych udalosti fabule v linii
2012, kdy se v jednom prostoru odehravaji dvé udalosti — aktualni i minula s dvéma
verzemi jedné postavy. Takovymto piikladem muze byt segment 5/44 Prvni
vzpominani, kdy Timothy Cavendish vzpomina na svij vztah s UrSulou Vv momenté
zastaveni vlaku na nadrazi. Narace je v tuto chvili komunikativni, jelikoz divakovi
zprostiedkovava mentalni subjektivitu — Timothyho vnitini hlas, ktery vypravi o
minulych udalostech fabule. Zaroven je v prostoru se starS$i verzi postavy
Timothyho i jeho mladsi verze a ptitelkyné UrSula. Divak vsak vi, ze se jedna o

minuly ¢as fabule na zakladé vnitiniho hlasu.

Ve vSech zminénych ptipadech jde o vypravéci postupy, které nejsou
zapficinény abnormalni nadpiirozenou postavou ¢i technologii, ale zcela béznym
vypravénim postavy o zazitcich z minulého ¢asu. Vyjimkou je linie 2311 a segment
2/101 Souboj, kdy Zachry na zaklad¢ navstévy stejného prostoru jako v piipadé
2/26 Utok kanibalii vidi mentalni subjektivitu nadpfirozené postavy Staryho
Georgie, jez nasledné mizi, protoze se Zachry rozhodl ji v minulosti nevétit. Poté
syzet uvadi flashback zabiti Zachryho svagra Adama, aby mohl divak 1épe pochopit

Zachryho aktualni mysSlenkovy vyvoj.
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4.4 5. PARALELISMUS

Paralelismus je ve filmu Atlas mrakit jednim z hlavnich principu, ktery je
stéZejni pro vyvoj narativni formy. Samotné postavy na arovni fabule reflektuji, ze
kazdé rozhodnuti ma nasledky a zivot jedince je dilezity v kontextu s ostatnimi
zivoty. Nejviditelnéjsi paralelou je vyuzivani jednoho herce v riznych rolich u
kazdé linie. Ve vétsing pripadt jde o role fikénich postav, jez jsou vzajemné
charakterové odli$né, ale vypravéni vyuziva i zna¢nou miru podobnosti. Napiiklad
vztah Adama Ewinga a Tildy Ewing z linie 1849 se opakuje Vv pozd¢jsim case
fabule znovu v linii 2144 u postav Hae-Joo Chang a Sonmi-451. V obou piipadech
hraji dvojici postav herci Jim Sturgees a Doo-na Bae. V linii 1973 herecka dvojice
implicitné na fotografiich ztvarnila postavy rodi¢t Megan Sixsmith. Postavy jsou
chapany jako clenové jednoho rodu a paralelami je tedy mozno chapat jejich

neustale potkavani se v riznych ¢asech fabule.

Dalsi paralelou mize byt motiv vypravéni, ktery se Vv jednotlivych liniich
Caste¢né 1isi. Kazda hlavni postava linie komentuje aktualni, minulé ¢i budouci déni
svymi slovy ptimo ¢i skrze médium. Prvnim uvedenym vypravécem je Zachry
v segmentu 2/2 Zachry vypravi linie 2311, jez vypravi svym potomkim piibéh 0
setkani se Starym Georgie. Syzet je na zakladé jeho vypravéni motivovan p¥imo
uvést minulé udalosti. Paralelni postup vypravéni je obsazen i v linii 2144, kdy
Sonmi-451 vypravi Archivaii o udalostech pted jejim zatCenim. V linii 1849 je
vypravéCem Adam Ewing, ktery své zené Tild¢ piSe dopisy. Obdobn¢ jako Robert
Frobisher, ktery v linii 1939 pise dopisy svému piiteli Rufusi Sixsmith, ktery tyto
dopisy ¢te v liniich 1939 i 1973. V ptipadé linie 2012 pise Timothy Cavendish své
vzpominky na psacim stroji v prvnim a poslednim segmentu linie (5/5 Psani a
5/110 Sjednoceni).

Jinym typem paralely mize byt i motiv hledani pravdy, ktery se v odlisnych
mirach uziti objevuje v kazdé linii. V pfipadech linii 1973, 2012, 2144 a 2311
hlavni postavy skutecné patraji po pravdé a pricinach udalosti, které se staly, a to
jak z vlastni iniciativy (redaktorka Luisa Rey v linii 1973 nebo Timothy Cavendish
v linii 2012, ktery je svym bratrem zamérné uvéznén a je nucen hledat pravdu), tak

skrze jinou postavu (v linii 2144 je pravda Sonmi-451 ukéazana na zaklad¢ iniciativy
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Hae-Joo Changa, v 2311 je Zachry motivovan k nalezeni pravdy postavou
Meronym).

Narace filmu Atlas mrakii je na paralelach zalozena. Kdyz se v jedné linii
objevi situace, je znovu Vjiné linii opakovana V modifikované formé kvili
odlisnému kontextu v casoprostoru, i kdyz nema se svoji puvodni verzi pifimou
kauzalni spojitost. V situacich muzou byt aktéry postavy, které jsou vzajemné
spojené skrze rodovou pokrevnost, ale i postavy, jez mezi sebou nemaji spojitost.
Tyto paralely syzet uvadi pomoci nejruznéjSich vypravééskych postupt, at’ uz
objektivné kauzalné po sobé¢ ¢i inverzné subjektivné v paralelnim prezentovani, kdy

segment obsahuje n¢kolik tematicky podobnych scén ze vsech déjovych linii.
4.4.6.NARACE

Narace filmu Atlas mraki kombinuje charakteristiky dvou Bergovych
kategorii sitovych narativii. Prvni kategorii jsou Paralelni pribéhy — néekolik
protagonistit V rozdilnych mistech alnebo casech. Atlas mrakii vSak porusuje
pravidlo Paralelnich pribehii, jelikoz je podle definice u téchto filmi maximalni
pocet d&jovych linii Ctyfi. Atlas mraki disponuje Sesti d&jovymi liniemi. Kazda
z linii ma sva vlastni pravidla ohledné poruSovani jednoty ¢asu a prostoru. U
veétsiny linii jsou ob¢ pravidla porusovana, jelikoz postavy cestuji z mista na misto a
u nékterych piipadd porusuji i ¢asovou jednotu. Naptiklad linie 2311 disponuje
dvéma casy — Casem, kdy jsou Zachry a Meronym mladi a ¢asem, ve kterém jsou
tyto postavy starsi. Stejné tak i ostatni linie vynechavaji zna¢ny cas fabule. Vzdy
jde ale 0 rozmezi n¢kolika hodin, dni ¢i mésici. Tudiz se udalosti odehravaji

alespon v ¢asovém rozmezi jednoho roku.

Druhou kategorii jsou Rozvrdacené pribéhy — narusena posloupnost uddlosti,
motivovana umélecky skrze autoritu filmového tviirce. Jak jsem zminoval jiz
v pfedchozich kapitolach, nékteré zlinii filmi jsou vypravény pievazné
chronologicky. Naruseni kauzalniho fetézce je obsazeno pouze V n¢kolika malo
segmentech linie, zbylé jsou prezentovany linearné. Protikladem téchto linii je linie
2144, ve které jsou neustale stiidany segmenty z aktualniho casu vyslechi a
minulého casu fabule pted vyslechem. Jelikoz je ale pfi kategorizovani bran v potaz
celkovy syzet filmu, kauzalita mezi liniemi je od pocatku narusovana, jelikoz je
mezi liniemi vzajemny rozdil v ¢ase fabule desitky az stovky let. | kdyz tedy nemaji
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nasledek v linii budouciho ¢asu fabule.

Dva segmenty filmu Atlas mrakii Ize zafadit i do kategorie Metanarace —
vypraveni 0 problémech filmového vypraveni. V segmentu 5/57 Zjisténi Timothy
Cavendish reaguje na své uvéznéni v Aurora House a v segmentu 7/57 Film postavy
Hae-Joo Chang a Sonmi-451 sleduji film, ktery stejné jednani prezentuje skrze
herce ve fik¢nim filmu. Je to tedy umélecky odkaz na skute¢né udalosti v minulém
Casu fabule. Zaroven tyto segmenty vzajemné zobrazuji problematiku filmové

tvorby.

Je paradoxem, ze syzet nejznaméjsiho a produkéné 1 distribuéné
nejnakladnéjsiho filmu komplexné spada oproti ostatnim mnou zvolenym filmum
pouze do dvou Bergovych kategorii. Divodem je podle mého nazoru narusovani
pravidel kategorie Paralelni pribehy — nékolik protagonistii V rozdilnych mistech
a/nebo casech, kvili kterému je takto zvolené vypravéni velmi naro¢né pro
divackou percepci. V piipadé potencialniho vyuziti dalsi z kategorii by byl syzet

filmu minimalng matouci.
4.4.7. SHRNUTI

V kontextu vsech mnou vybranych a analyzovanych filma Ize konstatovat,
ze zanr ovliviluje vypravéni vV nejmensi mite. V piipad€ filmi Halloweenska noc,
Southbound a Vdnocni horor ovliviioval zanr vsechny linie, jelikoz v kazdé linii
existovalo monstrum (nebo implicitné ovliviiovalo udalosti linie), které mélo
specifické schopnosti. V ptipad¢ filmu Atlas mrakii monstrum, nadptirozena bytost
¢i technologie neni soucasti vSech déjovych linii, ale pouze linii 1849 (v tomto
pfipadé je mozna pouze hypoteticka existence monstra, jelikoz monstrum —
Polynésky cerv jakozto postava ve fabuli vibec nevystupuje a Henry Goose
vyuziva informace o ni pouze jako lez za ucelem zmateni divaka a postavy Adama
Ewinga), 2144 (postavy vyuzivaji modernich technologii, které jsou Vv ramci
fikéniho svéta zcela prirozené) a 2311 (hlasy predkt, Zachryho mentalni
subjektivita nadptirozené postavy Starej Georgie, vidéni budoucnosti skrze
nadpfirozeny fyzicky a psychicky stav Abbess, technologie jasnoztivych, kouzla).
Tyto prvky jsou soucasti kauzality a jsou prezentovany Vv objektivni i subjektivni
rovin¢ pohledu na udalosti. Ve zbylych linii 1939, 1973 a 2012 tyto transtextualni
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prvky vyuzivany nejsou. Narace V jejich piipadé nepracuje s zadnymi

nadptirozenymi prvky, které by naraci ozvlastnovaly a budovaly divacka ocekavani.

Syzet filmu Atlas mrakii ve své struktufe kombinuje mnoho vypravécich
motivi a zanri. Piesto vSak jeho struktura ptsobi ucelené. Durazem na vzajemnou
spojitost je nespocet témat, ktera jsou ve vSech liniich obsazeny (syZzet obc¢asné
klade duraz na divacké tematické uvédoméni vypravécskym postupem, kdy
v jednom segmentu prezentuje nékolik udalosti fabule ze vsech déjovych linii, které
spojuje jedno téma) a Vyuzivani stejnych herca v rozdilnych rolich, jez zastupuji
postavy, které jsou si vzajemné vzdalenymi piibuznymi. | kdyz tedy neni kauzalita
mezi liniemi ptima, Ize ji implicitn¢ odvodit z replik a konani postav. Narativni
struktura Atlasu mrakt vyvolava teoretické hypotézy, zda je mozné Vv sitovém
narativu a zanru zajit jesté dale, nez je tomu ve ptipadé Atlasu mrakii, aniz by

struktura nepostradala kompozi¢ni exlicitni smysl.
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Na zaklad¢ narativni analyz filmd Atlas mraki, Halloweenskd noc,
Southbound a Vanocni horor jsem dosel k zavéru, potvrzujicim hypotézy u kazdého
zmnou vybranych filma, tedy Ze narativni struktury sitovych narativi jsou
ozvlastnény transtextualnimi prvky, které v uréitych mirach ovliviiuji veskeré prvky
formalniho uspotadani. Nelze vsak prokazat, ze by byly postupy v kazdém z filma

totozné. Tvurci postupuji U kazdého filmu unikatné svym specifickym zpisobem.

Nejprve se zaméiim na specifika filma Southbound a Halloweenska noc,
které disponuji pouze zanrem horor bez jakéhokoliv vlivu Zzanrt science fiction a
fantasy. V ptipadé filmu Southbound je sitovy narativ ozvlastnén transtextualné
skrze charakteristiku postav monster a jejich ptesnéji nedefinované rozsahy
schopnosti. Objektivni prezentace nasledki udalosti a nekomunikativnost ohledné
pfi¢in chovani a schopnosti monster divaka Casto zavadi do hypotéz, které neni
mozno odavodnit kompozicng, ale transtextualné — monstrum je abnormalni a
nadptirozené, tudiz je schopné vytvofit iracionalni udalosti. V piipadé filmu
Halloweenska noc zanr ozvlastnuje naraci dezinformacemi o0 zanru a vytvafenim
Spatnych hypotéz ve vétsiné svych linii na zakladé nekomunikativnosti ohledné
skute¢nych identit postav. Konkrétné vyuzitim zanrovych prvkd hororu u postav
abnormalnich nadpfirozenych monster a Soucasné i u postav vraht ¢i béznych
civilistd, které se zamérné pievlékaji a chovaji jako nadpfirozené postavy. Timto
principem dochazi k ozvlastnéni sitového narativu, protoze dochazi ke konfliktu
¢loveka, imitujiciho monstrum a skute¢ného abnormalniho monstra, kauzalné mezi
liniemi v jednom ¢asoprostoru (popiipadé i monstrum, jez imituje ¢lovéka). V obou
ptipadech je narace ohledn¢ monster spise nekomunikativni a informace o rozsahu
jejich schopnosti divak zjistuje skrze postavy lidi. V obou ptipadech se linie filma
odehravaji v jednom casoprostoru - dnu a noci v pousti a noci ve méste¢ Warren

Valley.

V piipadé filmu Vinocni horor lze taktéz konstatovat, ze se odehrava
Vv jednom casoprostoru — ve dne a v noci ve mést¢ Bailey Downs a jeho okoli.
Vsechny tii filmy by se tedy daly zaradit do kategorie Bergovy taxonomie
Polyfonni nebo ansamblové pribehy — nekolik protagonistii, jednotna lokace. Oproti

predesle uvedenym filmim je v naraci vyuzivano nejen zanrovych prvka hororu,
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ale i fantasy. Prvky druhého zminéného zanru vsak ovliviiuji pouze tfi linie filmu.
V prvnim pftipad¢ je to existence abnormalnich i normalnich nadpfirozenych
monster jako iluze vrovin¢ mentalni subjektivity psychicky naruSené postavy.
V druhém ptipadé¢ jsou to postavy lidi, které chapou objektivni zobrazeni
abnormalniho nadpfirozeného monstrav ramci fikéniho svéta jako normalni.
Ostatni postavy lidi vsak s jejich vyroky nesouhlasi a nevéti jim, dokud nejsou
s monstrem konfrontovany. Vztah ostatnich postav a monstra tedy odpovida
definici hororu. V dalsi linii filmu je wvyuzita absence monstra — tedy
transtextualnich prvkd hororu a fantasy. Tato linie je vSak kauzalné ovlivnéna
dénim z druhé linie, kde se monstrum vyskytuje. Davkovani informaci v narativni
struktute filmu Vdnocni horor je oproti Southbound a Halloweenska noc odlisné
v tom, Ze je narace komunikativnéjsi. Divak je informovan o existenci monstra
diive nez postavy lidi na zakladé hloubky a rozsahu informaci. Diky mechanismu
sitového narativu vi 0 postavach lidi vice informaci, nez védi postavy 0 sobé
navzajem. | zde tedy transtextualni zanry ozvlastiuji vypravéni, ale v daleko

explicitn€jsi a komunikativné;jsi formé.

Film Atlas mraku se oproti predeslym filmum lisi jak konkrétnim Zanrem,
tak zpisobem vypravéni. V prvé tfadé zanr neovliviuje vSechny (nebo vétsinu)
déjovych linii, ale pouze ¢ast z nich. Tudiz nelze aplikovat zanrové definice na
vSechny linie. Druhou odlisnosti je existence monstra, které je Vramci
audiovizualnich informaci obsazeno pouze v jedné linii, a to jako mentalni
subjektivita postavy bézného cloveéka. Zbylé linie, pracujici S zanry popularni
fantastiky, vyuzivaji alternativni historie a technologii bez monstra a subjektivni
hloubky informaci. Ttetim odlisnym faktem filmu je, ze nezapada do kategorie
Polyfonni nebo ansamblové pribéhy — néekolik protagonisti, jednotnd lokace jako
ostatni filmy, protoZe porusuje jednotu ¢asu a prostoru. Na zakladé toho film fadim
do kategorie Paralelni pribehy — nekolik protagonisti v rozdilnych mistech a/nebo
casech s dodatkem, ze porusuje pravidlo maximalniho pocétu d&jovych linii. |
Vv ptipadé Atlas mrakii je narace spise komunikativni, avSak zanr ovliviiuje pouze
nékteré z linii, nikoliv v§echny déjové linie. Otazkou je, zde je mozné ve vypravéni
zajit jesté dale, aniz by divak neztratil orientaci v déji. Ze vsech &ty zvolenych

filmi je praveé Atlas mraki tim, ktery nejvice experimentuje s davkovanim
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informaci. Detailni vyhodnoceni narativni struktury Atlasu mraki a dalsich filma je

obsazeno V podkapitolach ,,Shrnuti*.

Spojeni zanrt popularni fantastiky se mechanismem sitovych narativa lze
chapat jako dalsi krok, ktery ma potencial se v budoucnosti svétové kinematografie
opakovat a rozsifovat do jinych subzanri. Neoformalistickou analyzou jsem
dokazal, ze mulze tvirce pracovat s transtextualnimi prvky svym specifickym
zpusobem a aplikovat je na kategorie formalniho uspofadani dle svého uvazeni.
Zaroven je mozné V jedné narativni struktuie pracovat s n¢kolika zcela odliSnymi
monstry a technologiemi zaroven, aniz by na divaka pisobily zmate¢né a nebyl

schopen rekonstruovat informace k pochopeni fabule.
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Priloha €. 1: Seznam citovanych filmt

1.21 gramu (21 Grams, rezie: Alejandro Gonzalez Inarritu, USA, 2003)
2.50x a stale poprvé (50 First Dates, rezie: Peter Segal, USA, 2004)
3.Adaptace (Adaptation, rezie: Spike Jonze, USA, 2002)

4. Amatér (Amator, rezie: Krzysztof Kieislowski, PL, 1979)

5.Amores Perros — Laska je kurva (Amores Perros, rezie: Alejandro Gonzales
Inarittu, MEX, 2000)

6.Atlas mraki (Cloud Atlas, rezie: Andy Wachowski, Lana Wachowski, Tom
Tykwer, DEU/USA/HK/SGP, 2012)

7.Crash (rezie: Paul Haggis, USA/DEU, 2004)

8. Cerné Vanoce (Black Christmas, rezie: Glen Morgan, USA/CAN, 2006)
9. Cistd duse (A Beautiful Mind, rezie: Ron Howard, USA, 2001)

10. Diner (rezie: Barry Levinson, USA, 1983)

11. Donnie Darko (rezie: Richard Kelly, USA, 2001)

12. Dvoji zivot Veroniky (La Double via de Veronique, rezie: Krzysztof
Kieslowski, FR/PL/N, 1991)

13. Dvouproudova asfaltka (Two Lane Blacktop, rezie: Monte Hellman, USA,
1971)

14. Fldkac (Slacker, rezie: Richard Linklater, USA, 1990)
15. Frigo jako Sherlock Holmes (Sherlock Jr., rezie: Buster Keaton, USA, 1924)
16. Gauneri (Reseroir Dogs, rezie: Quentin Tarantino, USA, 1992)

17. Go (rezie: Doug Liman, USA, 1999)
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18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

Halloween (rezie: John Carpenter, USA, 1978)

Halloween 3 (Halloween 3: Season of the Witch, rezie: Tommy Lee
Wallace, USA, 1982)

Halloweenska noc (Trick 'r Treat, rezie: Michael Dougherty, USA/CAN,
2007)

Harry Potter a vezen z Azkabanu (Harry Potter and the Prisoner of Azkaban,
rezie: Alfonzo Cuarén, GB/USA, 2004)

Heavy Metal (rezie: Gerald Potterton, Jimmy T. Murakami, CAN/USA,
1981)

Historky z metropole (Tales of Manhattan, rezie: Julien Duvivier, USA,
1942)

Hnev dusi (Dead Birds, rezie: Alex Turner, USA, 2004)
Hnus (Repulsion, rezie: Roman Polanski, GB, 1965)
Hodiny (The Hours, rezie: Stephen Dalhy, USA/GB, 2002)

Hodny, zIy a osklivy (Il buono, il brutto, il cattivo, rezie: Sergio Leone,
I/USA/E/DDR, 1966)

Hrdina (Ying xiong, rezie: Yimou Zhang, HK/CHN, 2002)

Chungking express (Chongging senlin, rezie: Kar-wai Wong, HK, 1994)
Intolerance (rezie: D. W. Griffith, USA, 1916)

Jackie Brown (rezie: Quentin Tarantino, USA, 1997)

Kabinet doktora Caligaryho (Das Kabinett des Doktor Caligari, rezie:
Robert Weine, Némecka tise, 1920)

Klub rvacii (Fight Club, rezie: David Fincher, USA/DEU, 1999)

Krampus: Tahni k certu (Krampus, rezie: Michael Dougherty, USA, 2015)
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35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42,

43.

44,

45,

46.

47.

48.

49,

50.

51.

52.

53.

Krvavé housle (Le Violon rouge, rezie: Francois Girard, CAN/I/GB, 1998)
Lantana (rezie: Ray Lawrence, AUS/DEU, 2001)

Lola bezi o Zivot (Lola rentt, rezie: Tom Tykwer, DEU, 1998)

Magnolia (rezie: Paul Thomas Anderson, USA, 1999)

Matrix (The Matrix, rezie: The Wachowski Brothers, USA, 1999)

Matrix Revolutions (The Wachowski Brothers, USA/AUS, 2003)

Melinda a Melinda (rezie: Woody Allen, USA, 2004)

Memento (rezie: Christopher Nolan, USA, 2000)

Mentolky (Bakhasatang, rezie: Chang-dong Lee, KOR/JAP, 2000)

Na Hromnice o den vice (Groundhog Day, rezie: Harold Ramis, USA, 1993)
Nahoda (Przypadek, rezie: Krzysztof Kieslowski, PL, 1987)

Nashville (rezie: Robert Altman, USA, 1975)

Nejlepsi léta naseho Zivota (The Best Years of Our Lives, rezie: William
Wyler, USA, 1946)

Nenavist (The Grudge, rezie: Takashi Shimizu, USA/JAP, 2004)

Noc ozivlych mrtvol (Night of the Living Dead, rezie: George A. Romero,
USA, 1968)

Obcan Kane (Citizen Kane, rezie: Orson Welles, USA, 1941)

Od soumraku do usvitu 3: Katova dcera (From Dusk Till Dawn 3: The
Hangman’s Daughter, rezie: P. J. Pesce, USA, 1999)

Osm a puil (8'%, rezie: Federico Fellini, IT/FRA, 1963)

Osudovy dotek (The Butterfly Efect, rezie: Eric Bress, Jonathan Mackye
Gruber, USA, 2004)
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54.

55.

56.

S7.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

Panna svlecend do naha svymi ndapadniky (Oh! Su-jeong, rezie: Sang-soo
Hong, KOR, 2000)

Pravidla vasné (The Rules of Attraction, rezie: Roger Avary, USA/DEU,
2002)

Primdrky (Primary, rezie: Robert Drew, USA, 1960)
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Psycho (rezie: Alfred Hitchcock, USA, 1960)
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Rasémon (Rashomon, rezie: Akira Kurosawa, JAP, 1950)
Raz dva (Yi Yi, rezie: Edward Young, TWN/JAP, 2000)

Rekl, 7ekla... (He Said, She Said, rezie: Ken Kwapsis, Marisa Silver, USA,
1991)

Sexudalni zivot (Sexual Life, rezie: Ken Kwapis, USA, 2005)

Sin City: Mesto hrichu (Sin City, rezie: Frank Miller, Robert Rodriguez,
Quentin Tarantino, USA, 2005)

Sledovani (Following, rezie: Christopher Nolan, GB, 1998)

Southbound (rezie: David Bruckner, Roxanne Benjamin, Patrick Horvath,
Radio Silence, USA, 2015)

Srdova sedma (Sliding Doors, rezie: Peter Howitt, GB/USA, 1998)

Superman se vraci (Superman Returns, rezie: Bryan Singer, USA/AUS,
2006)

Svitani (Daybreakers, rezie: Michael Spierig, Peter Spierig, AUS/USA,
2009)
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71.

72.

73.

74.

75.

76.

77,

78.

79.

80.
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82.

83.

Syriana (rezie: Stephen Gagham, USA, 2005)
Tales from the Hood (rezie: Rusty Cundieff, USA, 1995)
Tenka cervena linie (The Thin Red Line, rezie: Terence Malick, USA, 1998)

Texasky masakr motorovou pilou (The Texas Chainsaw Massacre, rezie:
Tobe Hooper, USA, 1974)

Traffic — Nadviida gangi (Traffic, rezie: Steven Soderberg, USA/DEU,
2000)

Tristram Shandy (Tristram Shandy: A Cock and Bull Story, rezie: Michael
Winterbottom, GB, 2005)

VIHIS (rezie: Martin Bettinelli-Olpin, David Bruckner, Tyler Gilet, Justin
Martinez, Glen McQuaid, Radio Silence, Joe Swanberg, Ti West, Adam
Wingard, USA, 2012)

Vanocni horor (A Christmas Horror Story, rezie: Grant Harvey, Steve
Hoban, Brett Sullivan, CAN, 2015)

X-Men 2 (X2, rezie: Bryan Singer, USA/CAN, 2003)
Zabijeni (The Killing, rezie: Stanley Kubrick, USA, 1957)

Zachrasite vojina Ryana (Saving Private Ryan, rezie: Steven Spielberg,
USA, 1998)

Zatmeéni (L'eclisse, rezie: Michelangelo Antonioni, I/FR, 1962)

Zona soumraku (Twiling Zone: The Movie, rezie: Joe Dante, John Landis,
George Miller, Steven Spielberg, USA, 1983)

Zvraceny (Irréversible, rezie: Gaspar Noé, FR, 2002)
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