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Uvod

Beletrie ptfinasi mnozstvi ptib¢hu, které ¢lovéka pienesou na misto, jez ma jistou
symboliku, v niz autor chce, abychom se ocitli. Piece jen jde o uméleckou literaturu
psanou prozou, a tak ma ctenai prostor pro hledani podilu krasna v nejednou
citovaném okamziku. Kazdy z nas vidi smysl a myslenku knihy v néfem jiném.
Vsichni mame jiné Zivotni zkuSenosti a jdeme vlastni cestou, ale v imaginarnim
sveété jsme jako Ctenafi ¢i divaci vedeni a objevujeme spolecné spoustu znamych

I nepoznanych véci, prozivame kolektivné¢ s hrdiny jejich dobrodruzstvi.
V nékterych cCastech se vsak ¢lovék dostane do pocitu absurdni skutecnosti.
Opravdu se to stalo? Kde je hranice pravdivého jadra skutec¢nosti a v jakych ¢astech
se nechal autor unést myslenkami vlastni imaginace? Karel Capek tvrdil, Ze ,kazdé
skute¢né dobrodruzstvi vznikd narazem fantazie na skuteénost.“! Jeho nazor
dokazala usp&sné naplnit soucasna prozai¢ka Alena Morns$tajnova, ktera v romanu
Hana propojila historické realie s fikénimi postavami takovym zptsobem, Ze ziskal
oznaceni bestseller a dostal se tak do povédomi vétsiho mnozstvi lidi. Nakonec mé
svou tematikou a zpracovanim inspiroval natolik, ze jsem se do ngj chtéla ponofit
hloubgji a vice ho prozkoumat. Po zjisténi, ze Narodni divadlo Brno titul, jako
prvni, adaptovalo, m¢ lakalo srovnani inscenace a jeji predlohy, nejen s ohledem na
postavy a zptsob vypraveéni, ale také na tematiku zidovstvi a holocaustu, ktera mé

osobn¢ oslovuje.

Po precteni romanu a nasledném zhlédnuti divadelniho pfedstaveni Hana jsem
pracovala se svymi poznamkami z knihy a zacala je komparovat s postiehy
z inscenace. Nasledn¢ jsem pracovala se zaznamem predstaveni a scénafem
inscenace, v obou ptipadech mi vedeni divadla vyslo vstic a poskytlo zminéné
materialy, které mi umoznily dopodrobna analyzovat inscenaci a podlozit vlastni
teze jednotlivymi piikladnymi replikami. Soubézné se ziskavanim jednotlivych
informaci jsem studovala literaturu, ktera se pro m¢ stala napomocnou nejen
Vv pfipadé zvoleni vhodné analyzy, ale také k lepsimu pochopeni problematiky

adaptace romanu.

L CAPEK, Karel. [online]. 2019 [cit. 2021-4-27]. Dostupné z: https://citaty.net/citaty/17275-karel-
capek-kazde-skutecne-dobrodruzstvi-vznika-narazem-fantaz/.



K narativni analyze romanu Hana mi byla nejvice napomocna kniha Naratologie:
Strukturalni analyza vypraveni, jejimiz autory jsou Jiti Hrabal, Petr A. Bilek

a Tomas Kubicek.? Podobné jako v publikaci jsem strukturovala kapitolu analyzy
inscenace a romanu, nasledn¢ jsem obsah narativni analyzy rozd¢lila na jednotlivé
slozky. Dale v praci definuji vybrané terminy narativni analyzy za pomoci
publikace Dohodnuté terminy: rétorika narativu ve fikci a filmu, amerického

filmologa a literarniho teoretika Seymoura Chatmana.®

V kapitole Adapta¢ni modely a jeji pojmy jsem se soustiedila na odlisnost termint
dramatizace a adaptace. Vzhledem ke komplexnosti problematiky jsem vychazela
ze studie vy Sulajové Prispévky Kk teoretické problematice dramatizact, ktera se
Gizce soustiedi na jednotlivé rozdily mezi zminénymi terminy.* Stejné tak se stru¢né
opiram 0 heslo Patrice Pavise ve slovniku Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich
pojmii] a pojeti pojmu Petra Pavlovského v knize Zdkladni pojmy divadla:
teatrologicky slovnik, s pomoci kterého jsem definovala obdobné jako u Sulajové
dramatizaci, coz mi umoznilo jednotlivé nazirani na problematiku porovnat

a soucasné piiblizit termin dramatizace.®

Ve své praci jsem primarné vychazela z dizerta¢ni prace Alese Merenuse, Narys
teorie dramatizaci literarnich del, zejména diky jeho detailnosti v tomto okruhu.
Podpirnymi Kkapitolami mi byly Dramatizacni postupy aneb Twvirci postupy
dramatizovani a Dramatizace jako strukturni transformace do divadelni situace,
pfic¢emz posledni zminéna kapitola mi napomohla v komparaci literarni ptedlohy

a inscenace.®

2 KUBICEK, Tomas, Jifi HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdini analyza vyprdvéni. \V Praze:
Dauphin, 2013, ISBN 978-80-7272-592-2.

3 CHATMAN, Seymour Benjamin. Pfibéh a diskurs: narativni struktura v literatufe a filmu. Vyd. 1.
Brno: Host, 2008, ISBN 978-80-7294-260-2.

4 SULAJOVA, Iva. Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity: Prispévky k teoretické
problematice dramatizaci [online]. Brno: Masarykova univerzita, 2008, [cit. 2020-11-25]. ISBN 80-
210-3432-7. ISSN 1214-0406. Dostupné z:
https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/114573/Q_Theatrologica_07-2004-
1_17.pdf?sequence=1.

5 PAVLOVSKY, Petr (ed.). Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Nakladatelstvi Libri,
2004, ISBN 80-7277-194-9.

6 MERENUS, Ale$. Narys teorie dramatizaci literarnich dél [online]. Brno, 2012 [cit. 2020-11-26].
Dostupné z: https://is.muni.cz/th/iekdp/. Disertacni prace. Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta. Vedouci prace Viktor Viktora.
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K definovani projevii, vymezeni postav v inscenaci a jejich vztahu k judaistickému
nabozenstvi jsem vyuzila publikaci Zidé: déjiny a kultura. Objasnit jednotlivé
pojmy, zapadajici do tematiky zidovstvi, mi konkrétn¢ napomohla kapitola
Zidovské tradice a zvyky. Pfi studiu kontextu a Mahenova divadla pro mé byla
velice pfinosna Zprdva 0 cinnosti prispévkové organizace Narodni divadlo Brno,
kterd mi umoznila detailngji charakterizovat konkrétni sezonu divadla.” Rozhovor
s Alenou Mornstajnovou mi nejen pomohl objasnit, do jaké miry se spisovatelka
podilela na inscenaci Hana, ale také jakym zptisobem postupovala pii psani romanu
a do jaké miry vyuzivala historické realie. Pfi studiu materiali k analyze inscenace
s naslednou komparaci s prozaickou piedlohou, jsem se opicla 0 scénaf a zdznam
divadelniho piedstaveni, ktery mi byl napomocny pii konkretizaci a detailizaci
nékterych scén. Po celou dobu jsem se pracovala s romanem Aleny Mornstajnové

Hana, ktery se stal jednim z primérnich pramenti prace.®

Piedmétem prace bylo rozpoznat zpusob transformace ¢tenarsky uspésného titulu
Hana na jevisté, a na zadklad¢ narativni analyzy ptedlohy, analyzy inscenacniho
tvaru ve vybranych slozkach a nasledné komparace, postihnout rozdilnost ptistupu
autorky romanu a reziséra inscenace. Dil¢im cilem je potom rozpoznani prvki

zidovstvi, rozdilnost jejich zastoupeni i jejich vyznamova funkce v obou dilech.

Prvni Kkapitoly prace jsou vénovany predstaveni jednotlivych teoretickych
konceptiim adaptace, z nichz jsem vychazela pfi aplikaci teoretickych pojmt na
dramatizaci romanu Hana. V nasledujicim textu pfedstavuji autorku romanu
spole¢né s kontextem jeji tvorby a struéné demonstruji, jakym zpisobem
zpracovavaji téma zidovstvi a holocaustu vybrani dramatikové, jez se této latce
primarn¢ ve své tvorbé vénovali ¢i vénuji. Charakterizuji néktera jejich dila

a vystihuji odlisné vnimani zminénych prvki. Obsahlejsi kapitolou prace je
narativni analyza romanu, ktera je pro komparaci podstatna. Tento typ jsem zvolila
predevsim proto, ze umoznuje rozdélit dilo do n¢kolika ¢asovych a vypravécich
rovin. Vzhledem k rozsahlosti prozaického textu se konkrétné soustiedim na
dominantni slozky: postavy, vypravéce, fokalizace a ¢asu, které maji vyrazny vliv

na vyvoj syzetu. Pro blizsi souvislost a predstaveni inscenace jsem se zamétila na

7 GLASER, MgA. Martin. Zprdva o &innosti pFispévkové organizace Ndrodni divadlo Brno za rok
2019 [online]. 2020 [cit. 2021-03-31].

8 MORNSTAINOVA, Alena. Hana. Druhé, brozované vydani. Brno: Host, 2018, ISBN 978-80-7577-
424-8.



faktografii, coz povazuji za dulezité z hlediska v¢lenéni dila do kulturniho kontextu
Narodniho divadla Brno. Obdobé jako rozbor romanu jsem strukturovala analyzu
inscenace, V niz jsem také vyuzila narativni a vyznamovou analyzu, ve které jsem
se zaméfila predevsim na postavy a jejich herecké ztvarnéni, dale na pozici
vypravéce, Kategorii ¢asovych pasem i symboliku scénografie. Cilem zminénych
analyz bylo zjisténi, zda inscenatofi ponechali veskeré narativni linie a jestli pouzili
inova¢ni dramatizac¢ni postupy. Posledni dvé kapitoly jsou vénovany komparaci.
Prvni komparace je pro vétsi piehlednost strukturovana na ¢asové dimenze, jako je
tomu v romanu a podobné v inscenaci. Poukazi na to, v jakych ¢astech a jakym
zpusobem dochazi Kk redukci textu a taktéz jak samotny titul rezisér uchopil.
Vzhledem k prolinajicimu se tématu zidovstvi V proze a v inscenaci, poukazuji na
nékteré prvky zidovstvi a jejich odlisné zpracovani v inscenaci a romanu. Inscenace
je samotna podkapitola vénovana vybranym prvkium zidovstvi a komparaci jejich
zobrazeni. V piilozeném rozhovoru s Alenou Mornstaj-novou jsem zjist'ovala, jak

moc se na inscenaci podilela a zda do tvarcich postupti reziséra zasahovala.



1. Narativni analyza a jeji pojmy

Zam¢iila jsem se na vychozi odborné texty k narativni analyze a na jejich aplikaci
v ramci romanu Hana. Pracovala jsem s odbornou literaturou, ktera ptiblizuje
terminy narativni analyzy, které budou nasledné predstaveny. Nejdiive si vSak

vymezime, CO je narativ a jak se vztahuje k pozici vypravéce.

,Narativ predstavuje sdéleni, které prepoklada dva zakladni ucastniky: pivodce

a piijemce.*® V ptipadé romanu jsou ptivodci d&je postavy Mira a Hana. Diilezitou
soudasti se v proze stava vyprave¢, jehoz prostiednictvim jsou nam sdélovany
narativni informace. Literarni kritik Gerard Prince definuje vypravéée jako toho
,kdo vypravi a je vepsany do textu“.!® Epicky roman je komponentn& zalozen na
narativu, ktery oznaCujeme za piibéh. Francouzsky strukturalisticky literarni
teoretik Gérard Genette zdlraznuje rozdil mezi diegezi a mimezi. Zatimco
diegetickym modem definujeme vypravéni fabule, u mimetického jde 0 napodobu
skutecnosti ve vztahu mezi svétem a dilem. Proto oznacuje roman za mimeticky.
Jeho teze vychazi z ustanoveni Platona, ktery v Ustavé tvrdi, Ze ,,pokud basnik

sméfuje fe¢, jako by byl nékdo jiny, jde 0 imitaci/mimezi*.}!

V romanu Hana mizeme vymezit vypravéce odkrytého a skrytého. V prvnim
piipadé promlouva osoba v prvnim ¢ase a konstruujeme jej jako fikéni osobu.

U vypravéce skrytého neni ¢tenat veden k zamysleni nad pruvodcem déje. Podle
francouzského strukturalisty a literarniho teoretika Gérarda Genetta muzeme rozlisit

celkem ¢tyfi typy vypraveécu:

Extradiegetocko-heterodiegeticky;
Extradiegeticko-homodiegeticky;
Intradiegeticko-heterodiegeticky;
Intradiegeticko-homodiegeticky.

v o

V romanu se objevuji podle jeho klasifikace celkem tti typy vypravécu:

Extradiegeticko-homodiegeticky;

9 CHATMAN, pozn. 3, s. 27.
10 KUBICEK, HRABAL, BILEK, pozn. 2, s. 124.
1 CHATMAN, pozn. 3, s. 109.
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Intradiegeticko-heterodiegeticky;

Intradiegeticko-homodiegeticky.

Extradiegeticko-homodiegeticky vypravec¢ je priavodcem d&je prvni roviny a sam
tvoii ve vypravéném piibéhu jednu z postav. Podobné vyzniva intradiegeticko-
homodiegeticky vypravéc, ktery je taktéz jednou postavou v ptib&hu, ale privodcem
druhé roviny. Intradiegeticko-keterodiegeticky vypravec se sam piibéhu netcastni,

ale vypravuje druhou ¢4st.*2

Dale podle Gérarda Genetta rozliSujeme pojmy heterodiegeticky a homodiegeticky
vypraved. Heterodiegeticky vypraveé¢ se piibéhu netcastni. V opacné roviné je
homodiegeticky priivodce, ktery je jednou z postav narativu.’®* V romanu se
setkavdme S obéma témito typy, a to s heterodiegetickym vypravécem Vv druhé cCasti,
kdy je privodcem dé&je nezuCastnéna postava Mira Karaskova, naopak

homodiegeticky vypravée figuruje v prvni a tieti tietiné knihy.

V roviné vypravéni rozliSujeme extradiegetického vypravéce, provazejici vychozi
rovinu vypravéni, a intradiegetického privodce druhé roviny, jez je soucasné
postavou Vv ¢asti prvni.!* Intradiegeticky vypravéé je obsazen ve tietim useku knihy,
kdy postava Hany sdéluje své niterné pocity, myslenky a avahy, ¢imz ilustruje sva
jednani. | kdyz Seymour Chatman tvrdi, ze kazdé narativni vypravéni prezentuje
vypravéé, nemusi jit v kazdém piipadé o nékoho (postavu), ale 0 néco.™® Priivodcem
piibéhu se tak miuze stat véc ¢i interni pocit. V rozsahlém romanu 0 vice jak tficeti
péti postavach je v obsahu pfitomno nékolik narativnich rovin. Takovyto piipad je
oznacen terminem rdmcové vypraveni, do né¢hoz je postupné vsazeno vypravéni

druhé a tieti arovné.!®

Pojem fokalizace, se kterym budu v kapitole Narativni analyza romanu pracovat,
mizeme chapat jako prostiedek uzsiho vybéru sdéleni S moznosti vypravéce.
S pomoci fokalizace uréujeme skrze koho (co) se divame na obsah vypravéni.

Gérard Genette definuje fokalizaci jako vybér ¢i omezeni narativni informace,

12 KUBICEK, HRABAL, BILEK, pozn. 2, s. 136.
13 Tamtéz, s. 127.

¥ Tamtéz, s. 134.

15 CHATMAN, pozn. 3, s. 16.

16 KUBICEK, HRABAL, BILEK, pozn. 2, s. 134.
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jelikoz vnimajici subjekt omezuje narativni informace.!” V romanu Hana bychom
mohli podle Genetteho kategorizace vymezit tii typy fokalizace. Prvni z nich je
multiplicitni interni fokalizace, kdy jsou z pozice dvou ¢i vicero postav podany
odlisné informace. Jde o ich-formové vypravéni a rovnéz vypravéni dodrzujici tieti
0sobu, jez ma centrum v postavé, typickym piikladem je vnitfni monolog postavy.®
Pozice externi fokalizace se nachazi uvnitf svéta piibéhu, ale neni identicka
s zadnou z postav. S timto piipadem se muzeme z ¢asti setkat v druhé tieting knihy,
kdy je pfibéh prezentovan neztcastnénou postavou. Soucasné vSak vypravéé pisobi
jako vsevédouci, a tudiz muzeme tento typ oznadit jako nulovou fokalizaci, jelikoz

pinasi étendii neomezené informace o piibéhu.®

Narativni pritomnost je okamzik v Case fikéniho svéta, ktery pii ¢teni pocitujeme
jako aktualné nastavajici.?® Gérard Genette uvazuje 0 vztazich mezi ¢asem piib&hu
a Casem vypravéni za pomoci tfi hledisek. V kazdém z nich je dilezité vymezit
vychozi narativ, kterym je soubor chronologicky uspotadanych udalosti nejvétsiho
rozsahu.?! V prvnim pojeti jde o termin posloupnost, kdy mohou mit udélosti
piibéhu v narativnim textu chronologickou podobu. TaktéZz maji moznost stavét se
do protikladu zminované podoby. Diky tomuto uspotadani dochazi k vyvolavani
tajemstvi a zvySovani napéti. Pro prehled chronologickych udalosti vyuziva Genette
pojmy analepse, coz je primarni podani udalosti E-H, po kterych teprve nasleduji
udalosti A-D a proplepse, u niz funguje schéma zrcadlové.?? Abecedni ¢&islovani
funguje jako ptehledné pojmenovani jednotlivych udalosti v narativu. Vztahneme-li
pojem na udalosti v knize, tak jde v prvni ¢asti knihy Ja, Mira o prolepsi, jelikoz je
zde popisovano postupné plynuti zivota Miry Karaskové, od jejich deviti do
osmnacti let. Abecedné miizeme pojmenovat primarni udalosti d&jové linie, které se

v narativu staly. Naptiklad tedy v ve zminovaném prvnim celku Jd, Mira.

A. Oslava Rosinych tficatych narozenin.
B. Rodina Miry umira na tyfus.
C. Mira se stéhuje od Karaski k tet¢ Hané.

7 Tamtéz, s. 149.
18 Tamtéz, s. 152.
19 Tamtéz, s. 150.
20 Tamtéz, s. 106.
21 Tamtéz. s. 110.
22 Tamtéz, s. 109.
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D. Mira se Zeni s Gustou Horackem.

Druhym aspektem oznacuje trvani narativu, kdy uréitou dobu ve fikénim case
narativu poméfujeme s rozsahem textu.>Americky literarni teoretik a filmolog
Seymour Chatman rozliSuje pét poméri trvani mezi ¢asem piibéhu a diskurzu.
V souvislosti s romanem jde 0 termin shrnuti, kdy je Cas ptibéhu delsi nez cCas
diskurzu.?* Za tieti aspekt poklada Gennette pojem frekvence, kdy o jedné udélosti
mizeme vypravét jednou i vicekrat a samotné vypravéni je schopno prezentovat
vice udalosti najednou. Vymezuje typy, se kterymi Se i v romanu setkdvame, a to
singulativni, Kde je jedenkrat vypravéno to, co se stalo jednou, a repetitivni, kde se

vypravi vice nez jednou to, co se stalo jedenkrat.?®

Jak uz jsem zminila, piibéh obsahuje vice jak tficet pét postav. V romanu je postava
jednim ze zakladnich prvkd a je tésné spojena s udalosti. Kniha Naratologie:
Strukturdlni analyza vypraveni definuje dva navrhy na teoretickou analyzu postavy
v piibéhu. U mimetického chapani postavy, koncipuje ,text jako napodobeni
skute¢ného svéta, v disledku ¢ehoz se mluvi 0 postavach, které jsou posuzovany
podle chovani skuteénych o0sob realného svéta“.?® V ptipadé sémiotickém ¢&i
strukturalistickém je ,,postava pojimana jako realizovana svym ucenim byt znakem,

sémiotickym konstruktem*.?’

Dulezitou soucasti pro pochopeni vystavby postavy je pravé jeji charakterizace.
K profilu postav v narativni analyze prézy pouziji ¢lenéni anglického esejisty
Edwarda Morgana Forstera, ktery ptehledn¢ a jasné uréuje dva typy postav. Jako
prvni vymezuje postavy ploché, nesouci jednu vlastnost nebo ideu. Postavy kulaté
jsou naopak slozeny z vice p¥iznaki a ideji a v priabéhu diskurzu se mohou ménit.?
V prvnim piipadé tedy ctenat lehce identifikuje umisténi postavy v piibéhu, na
rozdil od postav kulatych. Jelikoz v romanu Hana vynikaji zejména tii Zenské
kulaté postavy, Ctenaf je az v prub&hu ¢teni obeznamen S myslenim a nesoucimi

idejemi jednotlivych figur.

23 Tamtéz, s. 115.

2 Tamtéz, s. 118.

2 Tamtéz, s. 120.

26 Tamtéz, s. 58.

27 Strukturalismu a sémiotika je véda o znacich a jejich pouZivani a zabyva se objasnénim
komunikacnich procesa. (Pozn. autorky).

28 Tamtéz, s. 66.
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2. Adaptaéni modely

Vzhledem k faktu, ze prozaicka piedloha byla adaptovana, je nutné se zaméfit na

problematiku adaptace ve vztahu k prozaické piedloze.

Dramaturgyné lva Sulajova ve své praci Prispévky K teoretické problematice
dramatizaci vymezuje pojmy adaptace a dramatizace. Opira se o publikace Vaclava
Konigsmarka, Stépana Vlasina, Ladislava Pytlouna a dal$ich. Dramatizace je text

a piipadné vychodisko inscenace, které mizeme diky literarni a divadelni struktute
ptirovnat k dramatu. Jde o tivahu teatrologa Vaclava Konigsmarka, ktery tvrdi, ze
,vztah Kk ptfedloze byva pii dramatizaci spiSe té€snéjsi, nazev dila i signovani
zpravidla kopiruji ptivodni text“.?° Definuje takto pojem dramatizace, jez ma za cil
pretvotit literarni pfedlohu do dramatického tvaru. S touto tezi budu v nasledujicich
Castech pracovat, jelikoz inscenace Hana je ve uzkém vztahu s prozaickou
ptedlohou. Terminem, pfevzatym z filmové teorie, oznacujeme adaptaci, ktera se od
dramatizace 1isi v ,,pfizpasobeni struktury ptvodniho dila novému uméleckému
zamé&ru bud’ cestou moderniho piepracovani, aktualizace, parodie nebo kompozi¢né
stylistické upravy zastaralého textu.® U adaptace jde o razantngjsi redukci do
duvodného dila, stejné tak je ,,blizsi ptevodu mezi jednotlivymi druhy uméleckymi -
zahrnuje vice ¢i méné praktickou (technickou) potiebu scénickou (jevistni, ale
zejména i filmovou, televizni a rozhlasovou)*.3* Pokud bych se méla drzet pouze
tohoto tvrzeni, mohla bych vydedukovat, Ze inscenace Narodniho divadla Brno neni
adaptaci romanu, jelikoz je zasazena do stejného historického a tematického
kontextu, neni rovnéz modern¢ stylizovana, avSak synchronn¢ se opira 0 prozaickou

predlohu.

Petr Pavlovsky v publikaci Zakladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik definuje
dramatizaci takto: ,,Dramatizace vnika ptepracovanim (*adaptace) dila jiného
literarniho druhu (prozy, poezie) na drama. Text je transformovan tak, aby
odpovidal druhotnym kritériim dramatu (definice mezi hlavnim a vedlejsim

texem)“.3? Tato publikace tedy nevnima primarni konfrontaci mezi terminy, ale

29 SULAJOVA, pozn. 4, s. 162.
30 Tamtéy, s. 163.

31 Tamtéy, s. 164.

32 pAVLOVSKY, pozn. 5, s. 348.
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neexplicitné oznacuje pojem dramatizace za synonymum adaptace. Podobn¢ jako
Iva Sulajova i Patrice Pavise tvrdi, e dochazi ke stfetnuti pojmt dramatizace

a drama, kdy ,,nelze vymezit piesnou hranici mezi dramatizaci a dramatem v uzsim
slova smyslu - text piestava byt dramatizaci, jestlize piestane byt svazan konkrétni

inscenaci a stane se béznou soucésti tzv. dramaturgického podkladu®.®®

Ale§ Merenus charakterizuje dramatizaci za pomoci publikace Drama jako bdasnické
dilo, Jifiho Veltruského, nasledujicim zptsobem: ,,Proces dramatizace pak miizeme
v jistém smyslu chapat také jako proces, v némz dochazi kK vyméné strukturni
dominanty dila. Neda se tedy chapat jako pouhy prepis textu, napiiklad
prozaického, do roli (replik dramatickych osob). Jestlize ma byt text dramatizace
soucasti literarniho druhu dramatu, pak je nutné, aby u n&j doslo k hlubsi strukturni
promén¢, protoze drama, jak to zdiraznil Veltrusky, je predevSsim uménim
dialogu“.3* Stejné jako Iva Sulajova i Ale§ Merenus déli dramatizaci na dva typy,
které ovSem vice explikuje. V prvnim piipadé jde o dramatizace literarni (zahrnuje
jak funkci literarni, tak divadelni), v druhém oznacuje dramatizaci jako divadelni
(maji podobu divadelniho scénaie a jejich vznik je spojen s jednou inscenaci nebo
predstavenim). Dramatizace inscenace Hana tedy cerpa material z existujiciho
literarniho dila a transformuje pfedlohu do dramatické ¢i literarni poetiky. Autor
doporucuje nahlizet na dramatizaci z hlediska piedlohy a uvadi dv¢ varianty

a) dramatizace respektuji zanr ptedlohy, b) dramatizace méni pavodni Zanr
ptedlohy a nahrazuji jej jinym. U romanu Hana by $lo o variantu prvni, jelikoz se
zanr ve vztahu Kk inscenaci neméni. Dale je zde zhotoven pichled termint
dramatiza¢nich postupt - amplifikace, redukce, ekvivalence, kumulace, zmnozeni,

zkonkrétnéni, které budu vice specifikovat pii analyze inscenace.®®

Objasnéni terminti dramatizace a adaptace mi napomuze zejména kapitola
Adaptacni a rezijni pfistup. Zminéné pojmy Alese Merenuse budu aplikovat

primarné v komparaci inscenace s romanovou predlohou Hana.

33 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojmdi]. Praha: Divadelni tstav, 2003, ISBN
80-700-8157-0.

34 \VELTRUSKY, Ji¥i. Drama jako bdsnické dilo. Druhé, brozované vydani. Brno: Host, 20109.
Strukturalistickd knihovna, 1. ISBN 978-80-7577-952-6.

35 MERENUS, pozn. 6, s. 118.
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3. Alena Mornstajnova

Spisovatelka Alena Mornstajnova studovala gymnazium a nasledné ekonomickou
Skolu se zaméfenim na vypocetni techniku v rodném Vala$ském Mezifi¢i. Pti
zam&stnani se vzdélavala v anglickém a ceském jazyce na Filozofické fakulté
Ostravské univerzity. VyucCovala anglicky jazyk a pickladala texty Zenské
literatury.®® | Kdyz jsem ptekladala, tak to byla takova moje $kola psani a zaroven
jsem vidéla, co bych udélala jinak.“ 3" Sama autorka tvrdi, Ze by takovy Zanr psat
nechtéla, ale bavi ji tvofit néco, ¢imz Se i ¢tenaf obohati. Jejim prvnim poc¢inem byl
v roce 2013 roman Slepd mapa, popisujici téi generace Zen s rozdilnymi pohledy na
svét. Kniha obsahuje nékolik postav, ptibéhi a zivotnich udalosti, které se prolinaji
historickym obdobim od prvni svétové valky do padu komunismu. Ptibéh rodiny
Josefa Manese se stal inspiraci pro roman Hotylek, vydany v roce 2015. Narativ je
situovany do stejného historického obdobi jako Slepa mapa. V roce 2017 vysel
knizni bestseller Hana a o dva roky pozdéji kniha ocenéna titulem Kniha roku
snazvem Tiché roky. Dominantni linii se v pfibéhu stava odlisny popis udalosti
z pohledu otce a dcery. D¢jinny kontext je velmi implicitni a do popiedi se vice
dostava vlastni odkryvani identity hlavni hrdinky. Novy historicky roman Listopad
mapuje dramaticky piibéh obycejné ceské rodiny, kde nas udalosti ptenesou
opétovné do doby komunismu. Zenska hrdinka bude kvili u¢asti na demonstracich
zatéena a nasledné odsouzena ke dvaceti letim vézeni.*® Kmenovym vydavatelem

vSech péti knih je brnénské nakladatelstvi Host.

Z vycétu dosavadni tvorby je patrné, Ze spisovatelce Aleny Mornstajnové slouzi
dé&jiny dvacatého stoleti jako pozadi pro narativni linie piibéht a osudi obyc¢ejnych
rodin. Ve vsech knihach, s vyjimkou Hotylku, jsou hlavnimi hrdinkami zeny (Slepa

mapa: Anna, Alzbéta, Anezka, Hana: Mira, Hana, Tiché roky: Bohdana, Listopdd:

36 HLOUSKOVA, Lenka. Alena Mornstajnovd: Najit pfibéh pro mé neni sloZité [online]. Pravo, 2018
[cit. 2021-03-24]. Dostupné z: https://www.novinky.cz/zena/styl/clanek/alena-mornstajnova-najit-
pribeh-pro-me-neni-slozite-9843.

37 BLAZEJOVSKA, Alena. Inspiraci pro prvni knizku Aleny Mornstajnové byla Zena, kterd ji
vyprdvéla ve vlaku svij Zivotni pfibéh [online]. Praha: Cesky rozhlas, 2018 [cit. 2021-03-24].
Dostupné z: https://dvojka.rozhlas.cz/inspiraci-pro-prvni-knizku-aleny-mornstajnove-byla-zena-
ktera-ji-vypravela-ve-7448963#volume.

38 MORNSTAJNOVA, Alena. Listopdd-Alena Mornstajnovd [online]. Kosmas, 2021 [cit. 2021-03-24].
Dostupné z: https://www.kosmas.cz/knihy/285889/listopad/.
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Marie). Knihy maji dle autor¢inych slov spole¢ny namét mezilidskych a rodinnych

vztaht, které jsou naruSeny vné&j$imi okolnostmi.
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4. Roman Hana

Historicky roman Hana je v pofadi tieti knihou spisovatelky Aleny Mornstajnové,
kterou vydalo v roce 2017 brnénské nakladatelstvi Host, jako svou 1380. publikaci.
Kniha byla pielozena do mnoha jazykd a ziskala hlavni ocenéni Ceska kniha 2018
s nékolika dalS$imi ocenénimi. Ve stejném roce ji nakladatelstvi OneHotBook
vydalo jako audioknihu, kterou namluvily Lenka Vlasdkova a Tereza Dockalova.*
Proza se stala ptedlohou pro divadelni inscenace Narodniho divadla Brno
(Mahenovo divadlo) a Klicperova divadla v Hradci Kralové (Studio Beseda).
Celkem se k roku 2021 setkavame s dvéma divadelnimi adaptacemi romanu

a jednou audioknihou pod identickym nazvem — Hana.

4.1 Historicky kontext romanu

Kniha se sklada z dvaceti sedmi kapitol, rozdélenych do tii ¢asti. Kazda z nich
obsahuje hlavni d&jovou linii, situovanou na pozadi historickych udalosti od roku
1933-1963.

e Prvni ¢ast Ja, Mira 1954-1963 (prvni - devata kapitola).
e Druha cast Ti prede mnou 1933-1945 (desata - dvacata kapitola).
e Tieti ¢ast Ja, Hana 1942-1963 (dvacata prvni - dvacata sedma kapitola).

Udalost je nejmensi stavebni jednotka piibéhu, kterou definuje zména stavu.*
V knize je popisovano né€kolik historickych udalosti ovliviiujici osudy postav. Mezi
prvni stézejni a neo¢ekavanou udalost, jez poruSuje ramec ocekavani v kontextu
ptibéhu, je tyfova epidemie ve Vala$ském Mezifi¢i (1954), opirajici Se 0 realna
fakta. Stejné jako se biisni tyfus §itil béhem druhé svétové valky v koncentracnich
taborech, objevil se i na jafe roku 1954 v cukrarn¢ U Konatikd ve Valasském
postizené, nesmély chodit do prace, déti nesmély chodit do skoly. Nesmélo se

odjizdét z mésta. Nesmél odjizdét nikdo, ani ti, kdo nakazeni nebyli,” poukazala

39 Databdze knih: Hana [online]. 2017 [cit. 2021-04-07]. Dostupné z:
https://www.databazeknih.cz/zajimavosti-knihy/hana-324332.
40 KUBICEK, HRABAL, BiLEK, pozn. 2, s. 41.
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Mornstajnova.*! Synchronizaci s udélosti v knize a redlném zakladu ¢erpala autorka
z vypravéni své babicky, Kterou po snézeni zakusku z mistni kavarny museli jako
jedinou z rodiny ptevézt do nemocnice. Dle zpravy poskytnuté feditelem Statniho
okresniho archivu ve Vsetiné bylo ve Valasském Meziti¢i hospitalizovano celkem
311 osob s podezienim na biisni tyfus, 256 bylo skutecné nakazeno a 11

onemocnéni tyfu podlehlo.

Piibéh mizeme definovat jako osu kauzalni a ¢asové organizace dynamickych
a statickych udalosti a jejich nositeld (postav), kterou rekonstruujeme z narativniho
textu prostfednictvim odpovédi na otazku: A co se stalo potom?*? Mezi dali ¢asovy
usek ovliviyjici narativni diskurz je obdobi mezi lety 1942-1945. Nositelem
udalosti se stava hlavni postava Hany, jez v tomto obdobi prochdzi dvéma
koncentra¢nimi tabory — Terezin a Osvétim, kdy se c¢ast rodiny Helerovych
ptipravuje Kk transportu (14. zaii 1942).

Autorka dale poukazuje na nékolik udalosti ptedchazejici druhé svétové valce.
Popsan je konec existence Ceskoslovenské armady, ktery nasledoval po vyhlaseni
Protektoratu Cechy a Morava 16. biezna 1939 a zminény jsou také norimberské
zakony®, jez byly vyhlageny fisskym protektorem 21. Gervna 1939. DileZitym
meznikem je deportace Zidi z ghetta v Tereziné do Osvétimi na prelomu roku
1944-1945. Hana pieziva v taborové nemocnici Osvétim. 27. ledna 1945
osvobozuje nejveétsi koncentra¢ni a vyhlazovaci tabor Sovétska armada. V knize
jsou zminény tyto historické udalosti, ovliviujici osudy hlavnich i vedlejsich

postav:

e Hilsneriada (1899)

e Norimberské zakony (1935)

e Hitlerav projev v rozhlase (1.bifezna 1936)

e Vseobecna mobilizace vyhlasena Edvardem Benesem (29. zati 1938)
e Mnichovska dohoda (30. zafi 1938)

41 T 24: Pandemie byly a budou, Cesku se nevyhybaly. Lidstvo se s nimi naucilo #it [online]. 19. 5.
2020 [cit. 2021-04-07]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/veda/3100718-pandemie-byly-a-
budou-cesku-se-nevyhybaly-lidstvo-se-s-nimi-naucilo-zit.

42 KUBICEK, HRABAL, BILEK, pozn. 2, s. 33.

43 Norimberské zakony byly vyhlddeny nacistickou stranou. Na zakladé téchto zakon( byla
provadéna diskriminace Zidd za obdobi druhé svétové valky. (Pozn. autorky).
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e Kiistalova noc (1938)
e Vyhlaseni protektoratu Cechy a Morava (16. biezna 1939)
e Né¢mecka invaze do Polska (1. zaii 1939)

e Druha svétova valka — koncentra¢ni tabor Terezin (1939-1945)

e Vyro¢i VRSR (1961)
e Smrt Zdenka Nejedlého (9. biezna 1962)

Obdobi holocaustu neboli Soa se tak stava v ptibéhu relevantni a podstatné i pro
moznou interpretaci a dal$i vyznamové ¢asti vypravéni. Historické udalosti jsou
zasadni pro utvareni charakteru postav v narativu, ¢imz je soucasné kazda udalost
dulezita. | kdyz byla autor¢inym impulzem k napsani romanu morova epidemie na
Valas$sku, postupem casu piibéh vyjadiuje spiSe symbol holocaustu, fyzickou

a psychickou proménu jedné z milionu zZidovskych obyvatel, kteti prosli druhou

svétovou valkou.

Roman ma tfi casti, jak jsem zminovala na zacatku kapitoly, ale Alena
Mornstajnova ptivodné zamyslela kompozici pouze dvou ¢asti a osud Hany mél byt
pfedmétem jedné kapitoly. V prubéhu psani vSak pochopila, ze tato postava

potiebuje mit v knize dominantni hlas.*
4.1.1 Téma Zidovstvi v dilech vybranych dramatiki

Téma holocaustu a zidovstvi se stalo predmétem nejen inscenace Hana, ale také
mnoha dal§ich uvedenych jak na svétovych scénach, tak v Ceské republice. Zminim
nékteré dramatiky zpracovavajici tuto latku, které jsem si vybrala z divodu jejich
odlisné narodnosti a rozdilného nahlizeni na Zidovstvi a holocaust. Obdobné jsem

chtéla poukazat na kontrast reflektovani tématu v ¢asové odlisnych dekadach.

Jako prvniho uvedu George Taboriho (1914-2007), scénaristu, filmového reziséra,

dramatika a piekladatele, ktery je jeden z prulomovych autort, u n¢hoz je

4 KOPAC, Radim. Spisovatelka Mornstajnovd: Generace pred ndmi prozivaly mnohem té#si uddlosti,
neZ je souc¢asnd pandemie [online]. Lidovky, Praha: MAFRA, 2020 [cit. 2021-04-07]. Dostupné z:
https://www.lidovky.cz/kultura/ac-optimistka-obavy-mam-tvrdi-spisovatelka-alena-
mornstajnova.A200409 130618 In_kultura_jto.
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v divadelnich hrach st&Zejnim tématem zidovstvi a holocaust.*® Spisovatel
zidovského ptivodu, nahlizi na tato témata netradi¢nim pohledem a vychazi v hrach
ze svych zazitki. V roce 1944 zemiel Taboriho otec v koncentraénim taboie
v Osvétimi a bratr Paul s matkou Elsou uprchli ve tiicatych letech pied nacismem
do Anglie.*® V dilech propojuje humor s tragikou a pracuje s ¢ernou groteskou. Do
podvédomi se dostal zejména diky hie Mein Kampf, jez méla premiéru 6. kvétna
1987 v Akademietheater videniského Burgtheatru. Autor stavi figuru mladého
vesni¢ana Adolfa Hitlera do kontrastu prodavade bibli Zida Slomo Herzla, ktery mu
svou lidskosti a pé¢i napomaha rozpoutat holocaust. Juraj Deak uvedl Taboriho hru
v &ervnu 2004 pod stejnym nazvem na scéné Divadla Jitiho Myrona v Ostravé.*’

O dva roky dfive uvedl André Hiibner Ochodlo v piekladu Petra Stédroné hru
Jubileum, ktera popisuje obéti a zlo¢ince holocaustu, do jejichz protikladu vklada
pfitomnost. Premiéru méla inscenace v Komorni scéné Aréné Ostrava.*® Hrou
Kanibalové prolamuje hranici ¢erného humoru, v niz stavi vézné koncentracniho
tabora v Osvétimi pied otazku, zda snist mrtvého spoluvézné a zachranit Si timto
zivot.*® Z charakteru tvorby George Tabori Ize konstatovat, ze nespecifikuje pohled
na Zidy jako obéti, ale konstruuje je do pozice spoluvinikti druhé svétové valky.
Svétovou premiéru méla v roce 1969 v berlinském Schillerové divadle. Prazské

Divadlo Komedie ji uvedlo v roce 2003 v rezii Jana Nebeského.

V Ceském kontextu se zminovanym tématem zabyva Arnost Goldflam (1946),
ktery se narodil do rodiny inzenyra Otto Goldflama. Autor je ve své tvorbé
ovlivnény zejména svym zidovskym pivodem, coz lze vyvodit ze zobrazovani
namétu rodiny, jez propojuje s motivem holocaustu.>® Napiiklad ve hie Pisek, ktera
je formovana scénickymi obrazy osudu vlastni rodiny, zobrazuje na konci prvni

&asti hry pohled Zidt odchézejicich do koncentraéniho tabora. Figuruje zde postava

45 George Tabori. In Wikipedia [cit. 2021-04-07]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/George_Tabori.

46 Tamtésy.

47 Tamtés.

“8 Divadlo Aréna. Jubileum [online]. 2010 [cit. 2021-04-07]. Dostupné z:
https://divadloarena.cz/subdom/arena2/repertoar/inscenace?search=jedna_inscenace&task=searc
h&seo_nazev=jubileum.

4 Kanibalové. In: Wikipedia [cit. 2021-04-07]. Dostupné z:
https://www.wikiwand.com/cs/Kanibalov%C3%A9_(divadeln%C3%AD_hra).
50 Arnost Goldflam. In: Wikipedia [cit. 2021-04-07]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Arno%C5%A1t_Goldflam.
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dospivajictho muze, jenz je centralni pro jeho hry napsané v osmdesatych letech.>!
Ve tiinacti povidkach v dile Tata a jeho syn popisuje zivot zidovské rodiny
v padesatych a Sedesatych letech dvacatého stoleti.>? V Sesti piibézich se spojujici
postavou Adolfa Hitlera se setkdvame v knize Doma u Hitlerii, kterou zreziroval
v roce 2007 kolektiv HaDivadla jako inscenaci Doma u Hitlerii aneb Historky

z Hitlerovic kuchyné. Fraska je situovana na pozadi ironické rodiny nacistického
vidce. V sarkastické komedii je vyuzivano groteskniho a osvobozujiciho humoru,

V niz se sou¢asné propojuje nadsazka a napadité situace s ironickou imaginaci.>®

Ve hie Sladky Theresienstadt spojil autor osudy dvou terezinskych vézinu —
novinafe Willyho Mahlera z Havlickova Brodu a herce, reziséra Kurta Gerrona,
jenz dostal od nacistd pfidéleno rezirovat propaga¢ni film o Zzivoté v ghettu.
Kontrastni charakter dvou postav utvati linii hry, ktera méla premiéru pocatkem
listopadu 1996. Stejné jako Mornstajnova i Goldflam ¢erpa inspiraci ze skute¢nych
udalosti. Hlavnim podnétem pro tuto hru byl denik byvalého novinaie Willyho Otty

Mahlera.>*

Autor vybizi divaky, aby predstaveni vnimali jako pokus vyjadiit, jak ,,tézké je zit
svilj zivot Vv takové dob& a za takovych podminek, a pfesto zlstat ¢lovékem.*
A dodava: ,,Chtél jsem mimo jiné zobrazit Zivot v iluzi: nakolik iluze ¢loveku silu
davaji a nakolik mu ji berou.“>®

Arnost Goldflam ¢asto ve svych hrach (Horror, Navrat ztraceného syna, Pisek,; Tak
davno...) zobrazuje dramaticky konflikt, ktery situuje do konfrontace svéta

individua s vnéjsim svétem, jenz se snazi zmocnit a ovladnout svobodu jedince.®

Polsky autor, Tadeusz Stobodzianek (1955), zastupuje mladou generaci

a charakterizuje prvni dekadu 21. stoleti, pro niz je typicka reinterpretace

51 MERENUS, Ale$. Arnost Goldflam [online]. Duha, 2011 [cit. 2021-04-13]. Dostupné z:
https://www.zob.cz/vzdelavani/osobnosti/goldflam-arnost/.
52 Databdze knih. Tata a jeho syn [online]. 2012 [cit. 2021-04-13]. Dostupné z:
https://www.databazeknih.cz/knihy/tata-a-jeho-syn-145348.
53 HaDivadlo. Doma u Hitlerti aneb Historky z Hitlerovic kuchyné [online]. Brno, 2007 [cit. 2021-04-
13]. Dostupné z: https://www.hadivadlo.cz/hra/doma-u-hitleru/.
54 JAS, RED. Sladky Theresienstadt [online]. 2011 [cit. 2021-04-13]. Dostupné z:
https://www.holocaust.cz/zdroje/clanky-z-ros-chodese/ros-chodes-1997/leden-13/sladky-
theresienstadt/.
55 Tamtéy.
56 MERENUS, pozn. 46.
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minulosti.>” Spisovatelé tohoto obdobi si voli udalost z predchozich let a snazi se ji
za pomoci uméleckych slozek, v nekterych ptipadech I aktualiza¢né, interpretovat.
Polsky dramatik, divadelni Kkritik a rezisér narozeny na Sibifi, Tadeusz
Stobodzianek, napsal roku 2008 hru Nase trida, v niz se nechal inspirovat
pogromem v Jedwabnem, ke kterému doslo 10. cervence 1941, kdy mistni
obyvatelé zavrazdili ve stodole 340 Zidt.%® P¥ibéh se odehrava nékolik let pied a po
samotné udalosti a piedstavuje osudy deseti spoluzaku z jedné t¥idy. V prosinci
2012 méla hra v rezii Jana Novotného premiéru v Divadle Komedie, v rezii
Bietislava Rychlika dokumentarné zinscenovalo tento titul Divadlo Polarka a pod
stejnym nazvem ji uvedlo Narodni divadlo Moravskoslezské v rezii kmenového

reziséra ¢inohry Janusza Klimsza.>®

Mohli bychom wuvést dalsi ptiklady zpracovani tématu, napiiklad Kombinaci
historickych materiald a soucasnych nacistickych webt formuje nezavislé
experimentalni divadlo Liseti Brno inscenaci Hygiena krve. Rezisérka Pavla
Dombrovska s kolektivem tak reaguje na nesnasenlivost a vzrustajici agresivitu ve

spole¢nosti.®

Stavovské divadlo uvedlo v rezii Michala Docekala inscenaci Mikve, pro kterou se

stala ptedlohou hra izraelské dramati¢ky Hadar Galron.5!

Zajem dramatikti zobrazovat obdobi a nasledky druhé svétové valky je trvaly.
George Tabori a Arnost Goldflam cerpali ve své tvorb& inspiraci ze svého
zidovského ptuvodu a optikou tragiky a grotesky naruSuji zavedenou konvenci
tragi¢nosti druhé svétové valky. Na rozdil Tadeusze Stobodzianeka, ktery ve svych
intertextualnich dramatech vyuziva formu povésti nebo legendy, v nichz jako

pokfiveném zrcadle piedstavuje tradiéni narodni martyrologii a mytologii.5?

57 Tadeusz Stobodziane. In: Wikipedia [cit. 2021-04-13]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Tadeusz_S%C5%820bodzianek.

58 STEPKOVA, Tereza. Pogromy v povdlecném Polsku [online]. 2019 [cit. 2021-04-13]. Dostupné z:
https://www.holocaust.cz/dejiny/holocaust/historicky-kontext/antisemitismus-po-roce-
1945/pogromy-v-povalecnem-polsku/.

%9 Divadlo Polarka. Nase tfida [online]. 2017, 2012 [cit. 2021-04-13]. Dostupné z:
https://divadlopolarka.cz/inscenace/nase-trida/.

%0 Divadlo Lideri. Hygiena krve [online]. 2014 [cit. 2021-04-13]. Dostupné z:
https://www.divadlolisen.cz/repertoar/hygiena-krve/.

81 N4rodni divadlo. Mikve (Cinohra) [online]. 2018 [cit. 2021-04-13]. Dostupné z:
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62 JIRIK, Jan. Stobodzianek, Tadeus:. ILiteratura [online]. 2007 [cit. 2021-04-13]. Dostupné z:
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Setkavame se s linii dokudramatu, kdy se autofi za pomoci uméleckych prostiedkt
pokouseji predat pohled vyrovnani se s minulosti a odkryvaji nepfili§ povédomé
udalosti. V nyn¢&jsi dobé uvadi naptiklad Narodni divadlo inscenaci Ocity svédek,
kterd dokumentarni formou piedstavuje masakr na Svédskych $ancich v ramci

divokého odsunu Némcti po roce 1945 na Prerovsku.

Soucasna Ceska autorka Jakuba Katalpa, zabyvajici se ve své tvorb¢é tématem
holocaustu, vydala v roce 2020 knihu Zuzanin dech. Stejné jako u Hany je i tato
proza vypravéna z pozice zenské piedstavitelky zidovského ptivodu, kterd prochazi
koncentra¢nim taborem. Dominantou se stava rovnéz vykresleni vyvoje Spole¢nosti
od tiicatych do padesatych let, podobné jako v romanu Mornstajnové. Kniha Hana
je dikazem toho, ze je toto téma stale aktualni, a proto mize byt jednim z duvodu,
pro¢ si Martin Glaser vybral pravé tento titul k adaptaci. Vykresleni charakteru

0sob, které jsou ve spole¢nosti stalé a v nyn¢&jsi dobé se neméni.

4.2 Narativni analyza

V narativni analyze budu primarn¢ vychazet z publikace Naratologie: Strukturalni
analyza vypraveni a knihy Dohodnuté terminy: rétorika narativu ve fikci a filmu.
Vzhledem k obséahlosti romanu budu analyzovat jen slozky ovliviujici narativ
celého piibéhu. Konkrétn¢ hlavni zenské postavy, vypravéce, fokalizaci a cas

narativu.

4.2.1 Postavy

Jako ekvivalent k oznaceni hlavnich postav pouziji terminy jako centralni

a primarni postavy. Jejich pozice je v analyze bezrozdilna. Postava je nositelem
urcitych vlastnosti, stavii a ¢innosti, predev§im vSak individudlniho védomi, jez se
konstituuje ve vztahu k druhym, ke svétu a k objektu literarniho dila.%® Alena
Mornstajnova pojmenovala dvé hlavni postavy Hanu a Miru podle dcer pana

Hellera, ktery Zil v Mezifi¢i a byl predsedou tamni zidovské obce. Obé postihl

8 HODROVA, Daniela. --na okraji chaosu--: poetika literdrniho dila 20. stoleti. Vyd. 1. Praha: Torst,
2001. ISBN 80-7215-140-1.
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stejny osud jako figuru Hany, ktera prosla dvéma koncentra¢nimi tabory. Narozdil
od fiktivni postavy viak divky v Osvétimi zahynuly.®*

K primarnim postavam budu nahliZet ze sémiotického a strukturalistického pohledu,
u nichz budu uvazovat v ramci nasledujicich otazek. Jakou funkci plni jako
specifické figury v narativnim svété? Jak se podileji na rozvijeni ptibéhu? Jakou roli

maji ve vyznamoveé vystavbe?

Piibéh obsahuje ploché postavy, nesouci jednu vlastnost ¢i ideu, napiiklad trafikant
Skacel negativné se stavici k lidem zidovské narodnosti. Dale taktéz kulaté postavy,
nesouci vice ideji a vlastnosti, majici moznost se v prub&hu vypravéni ménit, jsou
Mira, Elsa a Hana. Kazdé z nich patii jedna tietina knihy. Casto je uvadéna piima
charakterizace hlavnich postav zejména vnéjsiho vzhledu. Vlastnosti jsou taktéz
vystihovany z vychodisek ostatnich postav. Pro vétsi prehlednost k pochopeni

vztahti mezi jednotlivymi postavami je ptilozen rodokmen rodiny Weislovych

a Karéskovych.
Bruno a Greta Ludmila a Majmir
Weislovi Karaskovi
Rudolf Weisl Elsa Weislova Ervin Heler
h 4
Hana Helerova Rosa Helerova Karel Karasek
Jaroslav Horacek Ivana Zitkova Mira Karaskova Dagmar Karaskova Ota Karasek
< »
Ida Horackova Gusta Horacek > syn

64 Rozhovor se spisovatelkou Alenou MORNSTAINOVOU, autorkou knihy Hana. Online 8.3. 2021.
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V prvni ¢asti Ja, Mira se centralni postavou stava devitileta Mira Karaskova, ktera
diky své neposlu$nosti peziva celou svoji rodinu. Zivot odhodlané empatické divky
je zde popsan do jejich osmnacti let, kdy si po maturité bere Gustu Horacka. Mira
vyrazné ovlivituje postoj k tet¢ Hané, u které po smrti sourozenci (Ota, Dagmar)

a rodi¢t (Karel a Rosa Karaskovi) bydli. Postava je nekomplikovana a ¢tenafr se s ni
muize snadno ztotoznit. Zjistujeme, ze jeji charakter byva definovan ptes jednotlivé
udalosti, jez proziva. Jednim z dulezitych meznikti v pfibéhu je pieskakovani
ledovych ker v zimé roku 1954, kdy se cela promacena vraci domt a za trest
nedostava jako dezert na oslavé mamincinych narozenin zloutkovy vénecek, jez
donesla teta Hana. Mira se stava sirotkem poté, co rodina po snézeni zakusku umira
V nemocnici na btisni tyfus. Pravé vlivem tmrti rodiny nerada navstévuje hibitov

a v nelibosti ma i lampionové privody, které ji toto misto pfipominaji. Po ztraté
rodiny popisuje pocit prazdnoty a bezmoci. V této ¢asti je znaéné mozné ztotoznéni
s jeji oblibenou knihou o osifelé divce Pollyané. V dospivajicim véku zacina, stejné
jako kdysi jeji maminka, odkryvat tajemstvi a premyslet 0 budoucnosti. Vzhledem

k jeji zalibé ve ¢teni ma vizi v poli literatury a psani divadelnich her pro svoji
nejlepsi kamaradku Jarmilku. Svym vizualem je dle popisu podobna své matce
Rose Karaskové, po niz ma husté ¢erné vlasy a oblicej se Spicatou bradou kulaty
jako jablko. Stejné jako modré oci, zdédila po svém otci podsaditost. Vlastnosti
figury jsou popisovany taktéz z pozice ostatnich postav. V jistém kontextu
zjistujeme, ze se Mira stava motivaci K zivotu tety Hany, jez na konci dvacaté

sedmé kapitoly tvrdi:

»Mira je chytra holka, pfecetla uz tisice knih a urcité¢ se ji podaii vystudovat,

protoze vzdycky dosahne toho, co si umini, ale na ruéni prace je nesikovna“.%

V druhé casti Ti prede mnou dominuje Elsa Weisova Helerova, ktera se st€huje
z dosud neprotektoratniho Nového Ji¢ina do Valasského Mezifici. Na pozadi
historickych meznikd prochazi psychickou proménou, ovlivnénou nékolika
rodinnymi udalostmi. Se svymi rodi¢i a dcerou je v zaii r. 1942 deportovana do
koncentracniho tabora Terezin, kde nad vykopanym hrobem umira. Jeji jednani ji
stavi do role obétavé zeny, ktera i pres to, ze ji hrozi smrt, ukryva ve svém domé

zidovské rodiny. Vyraznou psychickou pfeménou prochazi pravé po smrti svého

8 MORNSTAIJNOVA, pozn. 8, s. 305.
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manzela Ervina Helera, kdy se z ni stava samostatna, razna a predvidava osobnost,
zcela ovladajici své chovani. Odhodlanost postavit se vSem potizim ji stavi do
kontrastu zivota, jaky Zzila pied tim. Pozice majitelky papirnictvi, kterd pronajima
dv¢ piizemi ve svém domé, ji vztyCuje na vyssi uroven Vv socialnim zatazeni

a ztotoznuje se s konvencemi bohatstvi zidovského obyvatelstva. Diky vnéjsimu
zjevu, provazaném s charakterem figury, nema u nékterych vedlejsich postav oblibu
(ptisny pohled, pevné seviené rty). V souvislosti s Elsou a jejimi rodici jsou

Vv knize zobrazovany zidovské tradice, naptiklad Toéra, Daf Yomi, Sabat, Siva.

o~

Ve tieti Casti Jd, Hana je centralni postavou Hana Helerova, ktera je rozhodujici pro
narativ celého piibéhu. Nutno fici, Ze jako jedind ze t¥i Zen prochazi vyraznou
psychickou a fyzickou proménou. Vngjsi zjev zde hraje podstatnou roli, protoze se
z dlouhovlasé cCernovlasé sle¢ny, jez méla proporce filmové herecky, stava ve
dvaceti Sesti letech bezzuba, hubena zena s Satkem piekryvajici Sedivéjici vlasy. Na
celkovém vzhledu je demonstrovano poznamenani druhou svétovou valkou

a prichod dvéma koncentraénimi tabory. Jednak v Terezin¢ a Osvétimi, piiCemz
vTerezin¢ ptichazi o dité. Neustaly nepfiznivy az odmitavy proud védomi,
objevujici se prevazné v popisu let od osvobozeni ghetta, vytvaii jistou

charakterizaci postavy a zobrazuje jeji pozici vici okoli.

,Zpocatku za mnou Rosa chodila kazdy den. Nejdiive s sebou brala Miru, ale pak si

domyslela, ze mi détsky pla¢ vadi a nechavala malou doma*.%

Hana je odéna do dlouhych ¢ernych Sati s dlouhym rukavem, pfes néz nosi Cerny
svetr a v jeho kapsach chléb. Linearni propojeni se vzpominkami na koncentra¢ni
tabor skrze vizual je zde nedilnou soucasti. Jméno Hana je odvozenina od
hebrejského Hannah, coz vynika ve zdiraznéni kontextu postavy v ptibéhu jako
symbol poznamenany utrpenim holocaustu. V knize jsou dv¢ dulezita jednani, ktera

z pozice Hany ovlivni cely narativ piibéhu.

1. Na piikaz matky Elsy Helerové mé¢la jit Hana na postu poslat dopis stryci
Rudolfovi do Anglie, aby se k nému mohli piestéhovat a uchranit se tak pred
blizicim se transportem. Jaroslav, pfitel Hany ji vSak na posledni schiizce asi
pted tiemi tydny fekl, Ze to S ni mysli vazné. Vzhledem k témto okolnostem

tak dopis neposlala. Na odvaze ji ptidala maminka, ktera ji pred odchodem

56 Tamtéz, s. 279.
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iekla: ,Jesté to ztrati§ a nepojedeme nikam*.®” Jeji matka s prarodi¢i tak

umira v Terezing roku 1942.

2. Hana v den sestfinych tficatych narozenin piinasi jako darek infikované
zloutkové vénecky z mistni cukrarny. Cela rodina Karask umira na otravu
v nemocnici. Ponévadz Hana prod¢lala tyfus v koncentra¢nim tabote, jako

jedina s Mirou pieziva.

Krom¢ téchto tii hlavnich postav je dulezité zminit jesté jednu z vedlejSich, ktera
ovlivituje piibéh nejdominantnéji. Figura nejvice vystupuje v druhé ¢asti ptibéhu

a ma vliv na osud rodiny Helerovych. Jaroslav Horacek je ptitel Hany Helerové,
ktery sebestiedné a sobecky touzi po lasce. Ve dvanacté kapitole nastava zlom
vztahu k Hang, kdy se Jaroslav dozvida od nadfizeného Hornika, ze je Hana
Zidovka. Jeho pomér mu rozmlouva a dava mu na vybér z budoucnosti v armadg,
anebo vztahu s ni. V tomto momentu se vypodobnuje charakter postavy, ktera ¢eka,
az se situace n&jak sama vyiesi. ,,Stale vSak doufal, Ze se NECO stane, NECO se
zméni a Hanin¢ matce nebude vadit, Ze dcera je na znamost jesté moc mlada

a kapitanu Hornikovi a nadfizenym v armad¢ piestane vadit, Ze jeho nastavajici je
Zidovka“ %8 Nedokaze Hané fict, z jakého ditvodu se s ni chce rozejit a za¢ina s ni
travit méné Casu. Je zde patrné vyuziti vnitiniho monologu, kdy Jaroslav popisuje,
jakym zpisobem se Kk situaci stavi a souc¢asn¢ ho obhajuje v jeho rozhodnuti. ,,Za
normalnich okolnosti by se Hanou rad ozenil, a dokonce by byl ochoten za jejich
vztah bojovat, ale okolnosti normélni nebyly*“.%® Z ukazky je evidentni, Ze se
postava podiizuje spolecenskym konvencim na ukor vlastnimu $tésti a voli Si
schudnéjsi cestu. Divka se snazi oddalit odjezd do Anglie a naivné véfi, Ze se S ni
Jaroslav ozeni. Na pozadi této figury jsou demonstrovany nékteré historické
udalosti, predchazejici druhé svétové valce a napomahaji k posunu déje. Naptiklad,
kdyz se podivame na konec patnacté kapitoly, v niz se Jaroslav nedostavi na
slibovanou schiizku k fece s Hanou, jelikoz je povolan na Slovensko

a Zakarpatskou Rus. Na za¢atku nasledujici kapitoly je popisovano, jak je Valasské
Meziti¢i obsazeno vojaky. Jaroslav Horacek si pozdé€ji bere Haninu byvalou

kamaradku a zaméstnankyni v lahidkach Ivanu Zitkovou. Rodina Helerovych

57 Tamtéy, s. 162.
58 Tamtéy, s. 142.
5 Tamtéy, s. 143.

28



neodjizdi do Anglie, ale je povolana k transportu do Terezina, kvuli zbabélosti

Jaroslava netict pravdu a Haniny naivity.

4.2.2 Vypravéc

Vychozim bodem piibéhu jsou celkem tii zakladni narativni linie. Prvni z nich je
zivot Miry Karaskové, druhé linii pfibéhu dominuje ptvod rodiny Helerovych —
Mira je jeji soucasti skrze svou matku Rosu Karaskovu/Helerovou. Tieti kone¢nou
linii je zivot Hany Helerové ovlivnény koncentraénim taborem v dobé dospivani az

po dospélost.

W v O

Podle ¢lenéni vypravécu literarniho kritika Gérarda Genetteha se Mira Karaskova
stava extradiegetickym vypravécem, jelikoz je vychozim plivodcem roviny
vypravéni vV prvnim celku Jd, Mira. Hana Helerova se jako postava v prvni urovni
vypravéni a pravodce druhé roviny stava intradiegetickym vypravécem.
Z celkového clenéni knihy lze vyvodit, ze je vypravéni piibéhu ramcové, a to

Z ditvodu provazanosti nékolika narativnich linii.

Roman obsahuje vypravéce, ktery je pfitomny v kazdé z jednotlivych ¢asti knihy
a stava se mluvéim vypovédi. Jeho prostiednictvim jsou sdélovany narativni
informace. Zdroj vypovédi se stava soucasti vyznamové stavby a Etenat si pribeh

interpretuje skrze hypotézu, kterou si 0 vypravééi utvati v prabshu éteni.”

Kdyz se podivame, historicky roman, ktery je koncipovany do tii Casti, se
Vv jednotlivych ¢astech 1isi formou vypravéni. V pribéhu narativu se setkavame
s homodiegetickym vypravéem z pozice jedné z hlavnich Zenskych postav Miry
Karaskoveé, promlouvajici v minulém cCase. V prvni ¢asti se G€astni samotného déje
a jeji promluvy trvaji v ich forme. Autodiegetickym vypravééem je taktéz Hana
Helerova v zavére¢né pasazi, vypovidajici 0 udalostech fikéniho svéta.

S vypravénim z pozice heterodiegetického vypravéce se setkavame ve druhé ¢asti,
kdy se vypravéce piibehu netcastni. Vypravécem - svédkem je v druhé ¢asti Ti prrede
mnou rovnéz Mira Karaskova, popisujici Ve treti osobé udalosti, vazici se prevazné

k rodin¢ Weislovych a Helerovych. Pfredmétem vypravéni jsou udalosti souvisejici

70 KUBICEK, HRABAL, BILEK, pozn. 2, s. 124.
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s jinymi postavami, nikoli vlastni prozité uddlosti.”* V historickém romanu jsou
ptitomny tii roviny, kdy se ve vypravéném piibéhu objevi postava, jez zacne
vypravét jiny ptibéh, zapadajici svym kontextem do ptedchozich udalosti. Soucasné

piresahuje piibéh, ve kterém Se vypravéci postava vyskytuje.

Grafické znazornéni rovin piibéhu

P1 P2

P3

V2

N
V1

V1 = extradiegeticky vypravé¢ (Mira Karaskova)

V2 = intradiegeticky vypravéé (Hana Helerova)

P1 = zivot Miry ovlivnény amrtim rodi¢u a odkryvani tajemstvi tety Hany (1954-1963)
P2 = popis zivota babicky EIsy Helerové a jeji rodiny (1933-1945)

P3 = zivot Hany Helerové (1942-1963)

V (vypravec)

P (postava) napsat v fadku, stiednik a dal$i pismeno

Za pomoci klasifikace zminéného Gérarda Genettha Ize také rozlisit vypravéece dle
jeho tucasti/netcasti v pribéhu a podle roviny vypravéni. Extradiegeticko-

homodiegeticky je pfitomen v prvnim celku Jd, Mira. Zenska vypravécka prvni

7L Tamtéy, s. 133.
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roviny vypravi pfibéh, v némz je sama jednou z postav. Druhé casti dominuje
intradiegeticko-heterodiegeticky vypravee, licici obsah, jehoz se sim netcastni.
V zavére¢ném celku se setkavame s pozici intradiegeticko-homodiegetického jako

privodce druhé d&jové roviny, v némz je sam jednou z hlavnich postav.’

Narativni text obsahuje ptimou I nepfimou fe¢. Promluvy v minulém case jsou
prokladany ptimou feci, slouzici ke komunikaci mezi postavami ve fikénim svété.

Ve vétsing pripadech je oznacena uvozovkami.

211

,Nevé&f jim, jim viibec nevér*. Chytla mé za rukav a zoufale za né&j tahala.”

V prevazné majorit¢ obsahu knihy je piima fe¢ stfidana fe¢i neptfimou, a to

nasledujicim zptisobem.

,Dobie®, fekla jsem znova, ale teta uz se zase zvedla a odsourala se po nateklych

nohach do své loznice.”

V nékterych ¢astech, zejména pti zdliraznéni explicitniho vyjadieni situaci (rozchod
Hany s Jaroslavem, Skéaceltiv postoj pied valkou vici Zidtim, baleni véci do
koncentra¢niho tabora) dochazi k dialogu mezi postavami. Zaméfené a uspotradané
vypoveédi predstavujici mySlenkové pochody subjektu jsou prezentovany pomoci

vnitiniho monologu hlavnich a vedlejsich postav, li¢ici situace v pritomném &ase.”

»Mysli, ze kdyz si pro mé tehdy teta Hana pfisla, byla lvana Horackova stejné

piekvapend a vydésena jako ja«.’®

4.2.3 Fokalizace

Jak uz jsem detailngji zminila v pfedchozi kapitole, privodcem prvni ¢asti romanu
je extradiegeticky vypravéé. Treti pasaz je vypravéna z pozice intradiegetického
privodce. Fokalizace v romanu slouzi k vyjadfeni myslenek a pociti postav. Druha
Cast je vypravéna z pozice postavy Miry Karaskové, ktera piinasi ctenafi

neomezené informace a pusobi jako vypravé¢ vsevédouci. Nulova fokalizace se

72 Tamtéz, s. 136.
3MORNSTAINOVA, pozn. 8, s. 101.
74 Tamtéy, s. 101.
75 KUBICEK, HRABAL, BILEK, pozn. 2, s. 142.
76 MORNSTAJNOVA, pozn. 8, s. 66.
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v druhé ¢asti projevuje tim, ze postava vi, co se déje v jiném Casoprostoru, nez Ve
kterém se nachazela pted tim. Zna, co mysli jina postava, coz jsou tvrzeni, ktera

nepovazujeme za béZna a narusuji na§ dosavadni pohled na narativ.

,Musim se snad ucesat, ne?* fekla Hana, ale pro jistotu naaranzovala zrcadla do
puvodni polohy, zaviela za sebou dvete loznice, posadila se vedle Rosy a nakoukla
ji pfes rameno. ,,Mas to Spatné. Musis si ta ¢isla napsat spravné pod sebe.* Zatimco
Rosa s povzdechem potteti piepisovala ptiklad, Hana pohledem piecjela kuchyn,
jestli je uklizena podle mat¢inych piedstav. Snad ji pusti vecer do kina, kdyz bude

v§echno, jak ma byt.”’

Fokalizator zde vypovéd'mi v er-form& popisuje myslenky a touhy postavy.

Soubézné se vyjadiuje K pfitomné situaci za pomoci ptimé feci.

S multiplicitni variabilni fokalizaci se seznamujeme V prvni a druhé tietiné knihy.
Casto se setkavame s udalostmi a situacemi, které jsou prezentovany Vv prvni ¢asti
ze strany Miry Karaskové a v zavére¢ném useku popisovany z pohledu Hany
Helerové. Jako piiklad uvedu odlisny uhel pohledu na oslavu tfinactych narozeniny

Miry.

Mira Karaskova popisuje vlastni pocity a lhostejnost tety v den tfinactych

narozenin.

,V den mych tfinactych narozenin mé tetina Ihostejnost rozlitostnila natolik, Ze
jsem se uchylila na pudu naseho starého domu, rozhodnuta se k tet¢ nikdy

obrovolné nevratit. ,,Zustanu udé€ naporad a umiu tady," i .
dobrovolng atit. ,,Zdistanu na pidé napoiad a tady,“ vzlykla jsem.™

Do kontrastu je stavéno prozivani stejného momentu Hany Helerové ve tieti ¢asti

knihy.

,-.-stala se novym stiedobodem mého byti. Jak dilezitym, jsem si uvédomila, kdyz
se na mé Mira v den svych tfinactych narozenin rozzlobila, vycetla mi, Ze mi na ni
nezalezi, a nevratila se na noc domi. Cekala jsem na ni celou noc, a kdyz se za

rozbiesku objevila ve dvefich, zazila jsem néco velice podobného §tésti.«"

77 Tamtéy, s. 124.
78 Tamtéy, s. 94.
72 Tamtéy, s. 303.
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Z pozice externi fokalizace se setkavame v druhém celku knihy, v niZ nezacastnéna
Mira Karaskova, vypravéjici pribéh, prezentuje nékteré informace takovym
zpusobem, jako by se je dozvédéla od ostatnich postav obyvajici fikéni svét.®

Naptiklad, kdyz profiluje norimberské zakony.

.1 kdyz byly norimberské zakony ponizujici, az do zaii 1939 je Helerovi pfilis
nepocitovali. Ale po napadeni Polska a oficialnim zacatku valky dostaly udalosti

rychly spad. Pichazela jedna vyhlagka namifena proti Zidm za druhou®.8

Casto tento typ fokalizace spatfujeme pravé pii nastinéni Gasoprostoru a udalosti,

kterymi jsou postavy v souc¢asném prostiedi ovlivnény.

424 Cas

Mezi jednotlivymi udalostmi, z nichz je ptib¢h sestaven, byva ¢asova souvztaznost.
Casem piib&hu jsou Vv historickém roménu tfi obdobi, které na sebe chronologicky

nenavazuji, ale uvnitf ¢asti jsou jednotlivé narativni linie chronologické.

Zde je pro pirehlednost vymezena datace let, ve kterych se jednotlivé ¢asti knihy

odehravaji.

l. 1954-1963
. 1933-1945
II. 1942-1963

V prvni d&jové linii, pocinajici unorem 1954, zjistujeme tdaje 0 nejmladsi Mife
Karaskové a jeji soucasné rodin€é. Dominujici udalosti je ve zmifiované ¢asti tyfova
let zenské figury a soucasné fokalizatora. S timto postfehem mutizeme konstatovat,
Ze narativ je v této pasazi chronologicky pravidelny a retrospektivné neodbocuje od

dgjové linky.

Mira Karaskova je dcerou Rosy a Karla Karaskovych. V den maminc¢inych tficatych
narozenin prichazi na oslavu i teta Hana, nesouci jako darek jeji oblibené zloutkové

vénecky. Jelikoz Mira byla dny pied tim neposlusna, a i pies zakaz Sla K fece

80 KUBICEK, HRABAL, BiLEK, pozn. 2, s. 156.
81 MORNSTAIJNOVA, pozn. 8, s. 195-196.
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preskakovat s kamarady Kry, vénecek nedostava. Cela jeji rodina umira na nakazu
tyfem ze Zloutkovych véneckt, které¢ byly vyrobeny v cukrarné nakazené
zrcadlovité ve tieti roviné knihy. Mira se 0 imrti svych rodi¢i dozvida z obecniho
rozhlasu spolecné s Ivanou Horackovou, u které docasné bydli. Teta Hana, ktera
tyfus prezila, se vraci z nemocnice. Zde muzeme vnimat jistou paralelu mezi
realnou vzpominkou autorciny babi¢ky, jez byla do knihy vlozena. Hana si prichazi
pro Miru ke Karaskiim a zacinaji zit ve spole¢né domacnosti. Jejich vztah neni ze
strany Miry idylicky a ¢tenai postupné s privodcem déje hleda odpovédi na zahadu
spjatou v minulosti tety Hany. Nutno fici, ze se zde pracuje s chronologickym
uspoiadanim udalosti, které dosahuje G¢inku napéti a hledani odpovédi na otazku
tajemstvi puvodu rodiny. Mira Karaskova se vdava za Gustava Horacka, s nimz

¢eka dité. Narativni linie kon¢i po navratu Miry do jejiho rodného domu.

,»Zhluboka jsem se nadechla. Po zatuchlin¢ uz nebylo ani pamatky. Natahla jsem
ruku, prsty piejela po nové natieném stole, dlani pohladila chladivou bilou sténu

staronového domova a citila jsem, Ze si spolu budeme rozumét*.8?

V druhé ¢asti romanu se dominantni a rovnéz druhou narativni linii stava zidovsky
pavod hrdinky Elsy Helerové a jeji rodiny. Zjistujeme, Ze kapitola za¢ina obdobné
jako prvni tietina knihy, ale s vétsim tsudkem a pochopenim. Timto zplsobem je
implicitné znazornén c¢asovy posun jednotlivych dé&jovych pasem v narativu,

vzhledem ke zna¢né vypovédi dospélého ¢loveka, nikoliv ditéte.

Po svatbé se Elsa s manzelem Ervinem stéhuje z Nového Ji¢ina do Valasského
Mezifi¢i. Své viry v judaismus se striktné nedrzi, coz ji néktefi obyvatelé meésta
maji za zI¢é. Elsa se piateli pouze s vdovou Ludmilou Karaskovou, ktera ji uci, jak
se v Meziric¢i chovat a kam chodit nakupovat. Ervin v roce 1933 pied¢asné umira,

a tak Elsa zistava na vychovu dcer (Rosy a Hany) a chod papirnictvi sama. Hana se
zaCina schazet s vojakem Jaroslavem a mysli na spole¢nou budoucnost, které vSak
nepieje pocinajici druha svétova valka. Rodi¢e Elsy se proto st€huji z Nového
za synem Rudolfem do Anglie. Jaroslav doufa v Hanin odjezd, aby ji nemusel

sdélit davod jejich rozchodu, kterym je jeji zidovsky ptavod. Jeho falesné nadéje

82 Tamtéy, s. 106.
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a neustalé oddalujici setkani s Hanou posila rodinu Helerovych do Terezina. Kvuli
jeho slibum a falesnym nadé¢jim neodnasi Hana potiebny dokument, ktery by zajistil
i Rose odjezd do Anglie, na postu. V roce 1942 dostava rodina piedvolani
k transportu a ve stejny rok umira Elsa s rodici v Terezing, zatimco Rosa Helerova
preckava valku na pud¢ v ukrytu u Karaskovych. Se synem Ludmily ¢eka dité

a Vv ¢ervnu roku 1945 se za Karla provdava.

Treti ¢ast poéina vnitini vypovédi Hany Helerové, popisujici pocity po navratu do
rodného mésta z koncentra¢niho tabora. V zavére¢né tetiné knihy jsou stiidave
popisovany dvé cCasové roviny vystihujici prabéh piezivani v koncentra¢nich
taborech (Terezin, Osvétim) a nasledny navrat do Mezifi¢i. Prvni déjova linie nas
retrospektivou vraci do roku 1942 a plyne do konce druhé svétové valky. Druha
paraleln¢ zacina koncem prvni linie, a to Haninym navratem do Valasského
Meziti¢i v Cervnu roku 1945. Zavéreéna dvacata sedma kapitola protina obé
zminéné roviny. Hana Helerova jako vypravéc tieti tietiny, zrcadlovité odpovida na
otazky piedlozené v prvni ¢asti jeji netefi. Pro vétsi piehlednost je vzdy na zac¢atku

uveden tuénym pismem ¢asoprostor, Ve kterém Se postava nachazi.

Hana je v roce 1942 deportovana spole¢né se svou rodinou, vyjma sestry do
Terezina. Jeji matka s rodi¢i odjizdi na vychod a ona tak zistava v tabofe sama.
Pozdg¢ji si najde kamaradku Jarku, ktera ji dava rady, jak v ghettu piezivat. Hana se
seznamuje s kuchafem Leem, se kterym ceka po case dité. Kdyz ji vedeni
koncentra¢niho tabora vyvola umély porod, tak v zoufalstvi prozrazuje jméno otce.
Leo nasledné dostava rozsudek smrti (weisung), stejné jako polské déti a Jarka,
ktera s nimi odjela poté, co méla jejich cesta pokradovat do Svycarska. Hana

v Osvétimi nucené vyrabi z zidovského obleceni tésnéni pro ponorky

a valecna vozidla. Pti zivoté v tabotfe ji drzi pohled na ostnaté draty nabité
elektrickym proudem a pomysleni na ukonéeni zivota. Ke konci valky onemocni
tyfem a je nasledn¢ odvedena na oddéleni odsouzenych k smrti, odkud ji 27. ledna
1945 osvobozuje Sovétska armada. V posledni kapitole je dé&j situovan pouze do
véneckt a popisuje piijmuti Miry od Karaskt z jejiho pohledu. Ze souhrnného
celku knihy, Ize vydedukovat, ze Hana i Mira jsou v piibéhu ovlivnény rozdilnou
historickou udalosti, diky niz ptichazi o svou rodinu. Paralelné se jejich Zivoty

prolinaji pravé diky osudu, na ktery méla vliv shoda nevlidnych néhod.
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Z narativni analyzy jsem usoudila, Ze osobnost Hany je v diskurzu nejdominantné;si
I pfesto, ze kazdé z hlavnich zenskych postav autorka vénuje jednu ¢ast knihy. Jako
jedina z hrdinek vystupuje ve vsech tietinach romanu. V prvni jako teta Hana,
v druhé je pritelkyni Jaroslava Horacka a ve tieti jedna za sebe samotnou Hanu
Helerovou. Jako jedina prochazi jak vyraznou fyzickou proménou, tak psychickou.
Sama nas v roli fokalizatora provazi vlastnimi vzpominkami a aktualnim

prozivanim jednotlivych situaci.

Vyznam neptedvidatelnosti osudu je v romanu klicovy a demonstrovany na vsech
zenskych hrdinkach, nejvice tedy na Mife Karaskové a Hané Helerové. Do jejich
pozadi autorka zasadila dv¢ historicky odlisné katastrofické udalosti odehravajici se
v Ceskoslovensku. Mira i Hana vypravi sviij vlastni piib&h v ich-formé, &tenaf se
tak s témito postavami sziva vice nez s Elsou Helerovou. Kazda pasaz nese dilezité
informace, bez nichz by se diskurz nemohl dal vyvijet. V prvnim partu je
koncipovana tyfova epidemie na jejiz nasledky umiraji rodice Miry, v druhém je
rodina Helerova deportovana do ghetta Terezin a zavéreCnd cast zrcadlovité
odpovida na otazky nastolené v prvnim partu. Dominantou se v ni stava kontrast
zivota Hany v koncentra¢nim tabofe a po jejim navratu. VSechny ¢asti narativu
jsou vsak plnohodnotné a dohromady tvoti syntézu nékolika narativnich linii, ¢ehoz
je dikazem wvnitini vypovéd Hany v konecné kapitole. Synchronnim tématem
V romanu je propojeni a kone¢né sjednoceni rodinnych a mezilidskych vztahd na

pozadi historickych udalosti.

Znak domova, do kterého se v zavéreénych rovinach Hana i Mira vraci, je pro
roman stézejni. Autorka timto zplisobem naznacuje, Ze Se postavy vyrovnaly
s vlastni minulosti a dokazaly odpustit jak spole¢nosti, tak jednotliveim. Kniha
nezobrazuje jen ptibéh konkrétni obycejné rodiny, ale je jednou z mnoha, které
postihl podobny osud. Je nesmirné¢ dulezité, abychom na jednotlivce ¢i rodiny

nezapominali a pfipominali si jejich historii.
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5. Analyza inscenace Hana

5.1 Narodni divadlo Brno

Nez se budu vénovat konkrétni inscenaci a jeji analyze, je ticba nastinit jeji kontext
a specifikovat prostiedi Narodniho divadla Brno. Na pocatku osmdesatych let

19. stoleti bylo zalozeno Druzstvo ¢eského Narodniho divadla v Brné, které tak
zapii¢inilo vznik Narodniho divadla Brno.2® Dnes jsou soucasti brnénského
Narodniho divadla tfi stalé scény divadla Reduta, Janackova divadla

a Mahenova divadla. Nejstarsi budovou ve stiedni Evropé je Reduta, ktera se
nachazi na Zelném trhu, kde pisobi soubory ¢inohry, opery a baletu NdB. Kromé
divadelnich pfedstaveni se prostory vyuzivaji ke koncertim, moédnim piehlidkam,

8 Reduta ma navic i vlastni umélecky

slavnostnim setkanim nebo konferencim.
sektor, utvafejici produkci a souhrnnou koncepci divadla a na repertoaru najdeme
mimo dél svétovych dramatikd také pohadky pro détské publikum, ¢i predstaveni
zalozené na improvizaci. Naopak urbanisticka budova Janackova divadla napliuje
predstavu tehdejsi operni scény, sidlici v Rooseveltové ulic. Repertoar nabizi
divakam bohatost z operniho a baletniho souboru, koncerty zde pofada Filharmonie
Brno a taktéz se v prostorach kazdoro¢né kona festival klasické hudby Moravsky
podzim. Od roku 2004 se pofada mezinarodni festival Janacek Brno, ktery nabizi
Sirokou Skélu komornich a symfonickych koncertli, vystav a divadelni ¢i filmova
predstaveni spojend se skladatelem Leosem Janackem.® Kdyz v roce 1870 Reduta
vyhotela, bylo nutné postavit novou divadelni scénu, a tak 0 dvanact let pozd¢ji
bylo vybudovano Méstské divadlo na hradbach na Malinovském namésti.2® Dnes se
uziva nazev Mahenovo divadlo. Pro ¢inohru NdB je Mahenovo divadlo stalou
scénou a nabizi dila Ceskych (Jak jsem se ztratil aneb mald vdnocni povidka,
Ludvik AsSkenazy, Jan Borna, sezona 2016/2017) i zahrani¢nich (Racek, Anton
Pavlovi¢ Cechov, sezona 2020/2021) dramatiki. Inscenatofi pracuji jak

S inovativnimi pojetimi dramatickych textd, tak s klasickymi dramatizacemi

8 Narodni divadlo Brno: Cinohra [online]. Brno [cit. 2021-04-08]. Dostupné z:
http://www.ndbrno.cz/o-divadle/online-archiv/cinohra.

84 Narodni divadlo Brno: Historie budovy divadla Reduta [online]. Brno [cit. 2021-04-08]. Dostupné
z: http://www.ndbrno.cz/o-divadle/online-archiv/cinohra.

85 LOJDA, Pavel. Festival Jandéek Brno: Program [online]. Brno, 2021 [cit. 2021-04-08]. Dostupné z:
https://janacek-brno.cz/.

86 Mahenovo divadlo [online]. In: Wikipedia [cit. 2021-03-31]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Mahenovo_divadlo.
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soucasnych autord (Hana, Alena Mornstajnova, sezona 2018/2019) ¢i s adaptacemi
svétové prozy (Hledani ztraceného casu, Marcel Proust, sezona 2018/2019).

Z repertoaru Si muze vybrat jak naro¢néjsi publikum, tak divak s oblibou situa¢ni

komedie.

5.2 Inscenace Hana v ramci kontextu divadla

Od zacatku roku 2019 nastoupil na post umeéleckého $éfa Cinohry Narodniho
divadla Brno dramaturg Milan Sotek, ktery nahradil Martina Frantigaka. Na svém
pfedchozim puisobisti v Narodnim divadle v Praze ¢asto ptipravoval adaptac¢ni tituly

(Pycha a predsudek, Sen ¢arovné noci, Nocni sezona), obdobné jako v NdB.

Ve sledované sezon¢ 2018/2019 Cerpa ¢inohra tituly pfevazné z literarnich predloh
Ceskych i zahrani¢nich autord. Prevazuji vSak tituly zahrani¢nich autorti napiiklad
Prévertovovi Milenci nebes (rezie Marian Amsler), hra dramatika Louise Nowra
Noc blazmi (rezie Simon Dominik) a Hledani ztraceného casu Marcela Prousta,
ktery v Ceské republice poprvé dramatizoval Jan Antonin Pitinsky.®” Sezona se tak
nesla v duchu nékolika novych adaptaci, mezi néz patii i Hana v rezii Martina
Glasera. Celou sezonou 2018/2019 prostupovalo heslo #bezrozdilu, ¢imz chtéli
tvirci zduraznit repertoar pro Siroké spektrum publika bez jakychkoliv rasovych,
vzdélavacich ¢i jinych rozdila. Heslo bylo soucasné propojeno s tématy
jednotlivych premiérovych inscenaci, které jsou inspirovany zivoty obycejnych lidi.
V této souvislosti neni inscenace Hana vyjimkou, jelikoz jeji ptibéh mapuje osud

rodiny, ovlivnény historickymi udalostmi.

5.3 Adapta¢ni a rezijni pristup Martina Glasera

Martin Glaser se pohybuje na jevisti uz od svych studii na DAMU, kde absolvoval
¢inoherni rezii a dramaturgii.®® B&hem nékolika let plisobil na &eskych (Jihodeské
divadlo, Svandovo divadlo, Mé&stské divadlo Pardubice, ...) I moravskych scénach
(Moravské divadlo Olomouc, Narodni divadlo Brno), kde cerpa prevazné tituly od
Ceskych a zahrani¢nich dramatikt, ale i prozaikt, v nichz reflektuje témata

manipulace moci, samoty a rozpadu konven¢nich moralnich hodnot. Ve své tvorbé

87 GLASER, pozn. 7, s. 34-39.
8 Jihoceské divadlo: Martin Glaser [online]. Ceské Budéjovice [cit. 2021-03-31]. Dostupné z:
https://www.jihoceskedivadlo.cz/ansambl/1-martin-glaser.

38



se vénuje taktéz adaptacnim titulim jako naptiklad 77 musketyri, Deset malych
Cernouskii, Petrolejové lampy a dalsi. Od roku 2013 puisobi jako feditel Narodniho

divadla Brno.®

Martin Glaser situoval inscenaci do stejného historického kontextu jako prozaickou
predlohu a zminky 0 prostfedi a dataci tak zasadil do monologii, dialogii postav
nebo vyplyvaji z vizualizace mizanscény. Napiiklad az ve c¢tvrtém obraze se
dozvidame z repliky, Ze je d¢j umistén do Valasského Mezifi¢i, jelikoz se mluvi

0 zakazu opusténi mésta.

Rezisér provedl ¢asovy posun mezi dé¢jovymi pasmy inscenace, coz lze vyvodit ze
zmén kostymu a masek, predevsim u Hany a Miry. Charakterové i vizualni popisy
(deskripce interiéru domu, vizaz osobnosti, ...) pievedl do jednani postav spole¢né
S popisem emoci, které herci nahradili instinktivnimi projevy, které podtrhuji
vyznam promluvy. Obsahlou prozaickou piedlohu transformoval do dramatu,
zalozeném na dialogickych jednanich. | kdyz je redukce postav podle Alese
Merenuse nejcastéjsi forma redukce, v inscenaci Hana vystupuje celkem étyfticet
dva postav, coz je podobné mnozstvi jako v romanu. Snizeni poétu se predevs§im
tyka epizodnich postav jako napiiklad Pavlinky s maminkou v koncentraénim
tabote, mladého profesora, ktery se podilel na vylouceni Gusty ze skoly a dalSich.
Jde vsak o0 postavy, které vyrazné neovliviiyji ptibéh a syntézu narativnich linii,
tudiz jejich redukce neoslabuje piibéh. | presto vSak v inscenaci vystupuje vysoky
pocet figur, coz neumoziuje detailngjsi propracovani minulosti ¢i akcentu na

psychologizaci postav.

Redukce ptedlohy vSak vyrazné nekrati osnovu a jednotlivé vedlejsi motivacni
linie, dgjisté postav z tohoto diivodu tak nevypadava z osnovy piibshu. Casti, jez
jsou vynechany, se vétsinou tykaji minulosti vedlejsich postav nebo prostiedi, ve
kterém Se diive nachazely. Napiiklad se neuvadi ptesna lokace, odkud a z jakého
diuvodu se rodi¢e Elsy stéhuji do Mezifi¢i. Do Nového Ji¢ina totiz pfijizdi v roce
1938 wehrmacht. V inscenaci dale dochazi ke kumulaci mista d€je, coz Ales

Merenus oznacuje za urcité udalosti v piedloze, odehravajici se na n€kolika mistech

8 Ndrodni divadlo Brno: Martin Glaser [online]. Brno [cit. 2021-4-28]. Dostupné z:
http://www.ndbrno.cz/o-divadle/kontakt/martin-glaser.
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a jsou v dramatizaci koncentrovany do jediného prostoru.®® V rezijnim postupu
vyuzil Glaser prostor jevisté. Naptiklad kdyz Karlovo hodinarstvi neodd¢lil od bytu
Karaskovych a d¢j tak soustiedil do jednoho prostoru. Rezisér s kumulaci mista
déje pracuje prubézné ve vSech casovych dimenzich, ¢imz redukuje néktera

prostiedi a vytvari tak vétsi prehlednost mezi spletitymi narativnimi liniemi.

Zakladnim duraz dal Glaser pfi scénickém provedeni na dialogy, které piimocaie
posouvaji narativ v ¢ase i misté. Postavy vedou nejcastéji rozmluvy piimé

a vyjimeén¢ nepiimé, v nichz promlouvaji k publiku nebo nepfitomnému subjektu,
coz souvztazné demonstruje pozici vypravéce. Naptiklad ve scéné, v niz Mira
prozkoumava pudu a soucasné k ni promlouva maminka z minulosti. Rezisér taktéz
zachazi se zkonkrétnénim, kdy je ,,pavodné vnitini monolog ¢i proud védomi
nékteré z postav preveden do monologu a samotné zkonkrétnéni je ,,vyzivovano*
postupem zdivadelnéni“.®® Ve druhém ¢&asovém pasmu Hana s Jaroslavem
rozmlouvaji vnitinim hlasem pti zamilované scéné cestou do kina. Lze konstatovat,
ze pii vedeni hercii dava rezisér diraz na intonaci a pohybové vyjadieni posunu
Casovych pasem. Nékteré postavy vede predevsim pies fyziologické ztvarnéni, a to

z dtivodu upozornéni na jejich mentalni a fyzickou Gjmu.

Vzhledem k detailnimu prostudovani scénate mohu konstatovat, ze Martin Glaser
zanechal vSechny podstatné narativni linie vychazejici z romanu. Nepracuje
s inovaénimi postupy a inscenace nevykazuje moderni formu piepracovani, ¢imz
dramatizace romanu respektuje zanr piedlohy i kontext historického obdobi. | kdyz
v nékterych scénach a ¢asovych pasmech dochazi ke zminénym redukcim, stale je
inscenace vérna literarni piedloze. V tomto piipadé nelze oddélit piistup
dramatizatora a reziséra, jelikoz je znacné, ze uz pii psani scénafe si Martin Glaser

pfipravoval rezijni ptistupy.

5.4 Analyza inscenace

V analyze inscenace Hana se soustifedim na tii hlavni Zenské postavy, jez nejvice
ovlivilyjici narativ déje, nasledné sleduji ¢asovou souvztaznost a zpusob vypraveéni.

Na zavér analyzuji scénicky prostor ve vztahu k symbolice romanu.

% MERENUS, pozn. 6, s. 120.
%1 Tamtéz., s. 121.
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5.4.1 Postavy a herecké gesto

V inscenaci vystupuje celkem ctyficet dva postav, takze néktefi herci ztvarnuji jak
epizodni role, tak vedlejsi postavy. Jako piiklad mohu uvést herecku Janu

Stvrteckou v roli Jarmilky, sestiicky v nemocnici, Marie Hornikové a Jarky.

Prvni scéna inscenace pocina prichodem Miry Karaskové (Elena Trckova) do stiedu
jevisté a Hany Helerové (Eva Novotna), jiz neni vidét do obliceje. Za jejich zady
vychazi, ¢eln¢ zezadu jevisté zbytek postav, ke kterym se Hana zvolna ptidava.
Scéna tak vytvaii stylizovany obraz, ktery se refrénovité vraci v prub&hu inscenace.
Mira je od této chvile po zacatek druhé ¢asti pfitomna na jevisti, mimo jiné, i kdyz
nepronasi repliku jako naptiklad v sedmém obrazu. Postava je odéna do blankytné
modrych Sati s limeCkem, vystihujici jeji néznost, nevédomost a mladi. Kostymy,
konkrétn¢ pak pouziti stejnych latek pro urcité figury (Rosa a Mira) v inscenaci,
nesou samostatnou vyznamovou slozku. Za pouziti stejné latky ztvarnili inscenatofi
vztah, ktery mezi sebou postavy maji. Jde o jisty pfistup opory dcery s matkou.
Mira ma po celou dobu spletené dva copy a pres Saty rozepnuty Cerveny kabat, vétsi
velikosti, coz vyvolava dojem malého vzristu postavy. Postupné starnuti je tedy
zpiitomnéno na jevisti dvéma vizualnimi rysy. Poté, co divka nastupuje do
jedenactileté Skoly, ma misto kabatu rozepnuty svetr stejné barvy. Na zacatku
druhého casového pasma se Mira stava soucasné¢ vypravécem, jeji vlasy jsou
rozpuSténé a svetr zapnuty. V zavérecném obrazu inscenace, podobnému prvni
scéné je Mira v bilych Satech, z ¢ehoz Ize vyvodit symboliku svétla a nadéje pro
budouci zivot tety Hany. Elena Trckova pro vyznam Miryny promluvy znatelné

vyuziva instinktivni projevy.®

Pro vyjadreni pociti explicitné pouziva vyraznou mimiku v obliceji, zejména pii
smichu, smutku nebo plactivych scénach, kdy se dozvida o smrti rodicu. Stejné tak
podnécuji mimicka gesta rychlé zmény tempa v rytmu fe¢i a naddimenzovana
stylizace dikce, vyvolava zamérny dojem postavy jako ditéte. Po jevisti se pohybuje
dynamicky a vyrazné rychleji nez Elsa a Hana, coz vypovida o jeji zivotni
nezku$enosti a mladistvé energii. Podobn¢ je tomu v gestikulaci naptiklad ve scéné,

kdy piichazi cela promacena od ledové vody. K vyjadieni artikulace uplatiiuje

92 \VELTRUSKY, pozn. 34.
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explicitni privodni pohyby.®® Castéji vSak heretka pracuje s vyraznou mimikou,
klade akcent na tempo, rytmus a zménu intenzity hlasu. Za pomoci téchto
prostiedki vytvaii mladou patnactiletou divku v kontrastu se zralou Zenu, ¢ekajici
potomka. Mira se objevuje jesté v zavéru inscenace, vV némz Se stava symbolem

a nad¢ji pro zivot tety Hany.

Tereza Groszmannova V roli EIsy Helerové vyobrazuje gestickym vyrazem

a vzpiimenym postojem téla silnou osobnost, stavici se jak problematickym, tak
rozhodujicim situacim radikalné. Herecka casto pracuje s gestikulaci rukou pti
dialozich s postavami, konfigurace segmenti téla tak vyjadifuje osobitost ve vztahu
k okoli. Jeji pohyb ve scénickém prostoru neptsobi lehkomysIng, jak tomu bylo
v ptipadé Eleny Trckové v roli Miry, ale uvédoméle a rozvazné s kazdym krokem,
coz ji stylizuje do role silné osobité zeny. Modulace dikce a vyuzivani pauz mezi
fe¢i v replikach, nastoluje napéti a pracuje s divackou percepci, rovnéz odpovida
roli uvazlivého &lovéka. Sedé dlouhé Saty, zdobené bilymi knofliky a krajkou,
vyobrazuji Elsu jako nejstar$i ze tii hlavnich Zenskych postav. Odév soucasné
evokuje zarmutek po ztraté manzela. Pfed nastupem do transportu, obléka cerny
kabat s Davidovou hvézdou, naSitou Vv levé horni ¢asti. Z celkového vizualu je
znacné, ze Elsu zacleniuje do vysSsi vrstvy spolecnosti ve vztahu k ostatnim

postavam.

Nejdominantnéjsi zenou je jak v pribéhu, tak inscenaci, Hana Helerova (Eva
Novotna). Objevuje se v kazdé ze tfi Casti a v prub¢hu prochéazi znatelnou
psychickou a fyzickou proménou. Kostym zde nejvyraznéji vytvaii jeji charakter

a poukazuje na nasledky, kterymi byla béhem zivota poznamenana. V prvni ¢asti se
herecka v roli Hany pohybuje ve scénickém prostoru velice pomalym a vahavym
tempem. Je odéna do velikostné vétsich ernych Sati @ cerného obnoseného svetru,
jenz podtrhuje vyraznou utlost téla oproti pfedchozim kostymim. Eva Novotna
vystizné zachazi se zemskou pfitazlivosti, projevujici Se nejvice VvV mirnych
predklonech trupu, ¢imz vizualné naznaCuje obezietnost a nekomfortnost
v prostiedi. Herecka pracuje s vyraznym frazovanim slov, pomalym tempem feci,
vV némz pouziva Casté odmlky. S timto postichem je mozno konstatovat, ze profiluje

Clovéka poznamenaného traumatem a naznacuje neustalou obavu z naruSeni

93 Explicitni priivodni pohyby jsou pohyby doprovazeny vyraznou gestikou. (Pozn. autorky).
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stereotypu ¢i zasahu do komfortni zony. Jeji odév je ve tieti ¢asti vizualné podobny
tomu v ¢asti prvni. Postava ma na sobé ¢erné pod kolena dlouhé Saty a uvazany
Satek na hlavé, v druhém ¢asovém pasmu jsou Saty Hany, stejné jako Miry v modré
barvé symbolizujici ryzi lasku. Herecka vyrazné pracuje s temporytmem

a naddimenzovanou stylizaci hlasu, za pomoci které zpfitomiuje vypjaté emocni
stavy, zejména po ptichodu Hany do ghetta a po jeho navratu. Vzhledem Kk praci

s hlasem a vyraznou gestikulaci, dokéazala herecka odliSit ménici se charakter

a postoj k zivotu osoby, jez prosla dvéma koncentra¢nimi tabory.

5.4.2 Vypravé¢ a ¢as

V inscenaci se pracuje s extradiegeticko-homodiegetickym vypravécem, totozné
jako v romanové predloze, kde Mira provazi prvnim ¢asovym pasmem a zaroven
v ném tvoii jednu z postav. Jako intradiegeticko-heterodiegeticky vypraveéc uvadi
druhou ¢ast inscenace, pfi niz nastupuji na scénu piibuzni z minulosti, dal vSak
ptibéh nevypravi. Homodiegeckym privodcem je Mira, Elsa i Hana, avsak kazda

pronasi repliky vypravéce Vv jiném poméru.

Prvni ¢asové pasmo uvadi Mira Karaskova podobnou replikou jako v tivodu knihy,
Vv pasazi ozna¢ené nazvem Unor 1954, a svym piistupem poukazuje soucasné na
roli vypravéce a zenské postavy. V pribéhu deseti obrazii pronasi monology
smérem K publiku, které ma diky nim vétsi piehlednost v jednotlivych segmentech
déje. Herecka pii promluvach vzpiimené stoji a znatelné pracuje s intenzitou hlasu,
¢imz monology nabyvaji na dilezitosti a déli fikéni piibéh. Replikami pronasenymi
V prvni osobé a téméf v kazdé scéné Casto popisuje vnitini pocity vztazené
k predchozi udalosti. V nékterych scénach promlouva k publiku stfidaveé s tetou
Hanou, v nichz kazda 1i¢i svij pohled na identickou situaci. Nyni uvedu ptiklad
z konce prvniho ¢asového pasma, kdy Mira ptichazi do domu tety Hany poté, co

stravila den svych narozenin na padé. (Stejny priklad uvadim v narativni analyze
prozy.)
Mira ,Jenze puda v noci vypada uplné jinak nez ve dne. Strachy jsem

nemohla usnout a celou noc jsem se hrizou a zimou choulila na

zelezné posteli a bala se pohnout, aby postel nezasktipala. Hned za
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rozednéni jsem vyletéla jako stfela a utikala domt. Trochu jsem
doufala, Ze si teta Hana moji nepfitomnosti ani nevsimla, jako si me
nevSimala nikdy piedtim. Ale teta Hana nespala. Dokonce se ani
nepievlékla do no¢ni kosile. Sedéla za kuchynskym stolem, a i kdyz
nefekla ani slovo, védéla jsem, Zze na meé ¢ekala. A Ze se 0 mé bala.
(klekne si pred ni, obejme ji kolem pasu) Promin mi to, prosim té,

promin mi to.*
Hana (nerekne ani slovo a pohladi ji po hlave)

Mira »Znala jsem jeji dés z dotekd a védela jsem, ze je to nejvyssi projev
ptizng, jakého se mi od ni muze dostat. A pochopila jsem, ze mé ma

pieci jenom nékdo rad.«%

V pribéhu vypravéni prvni Casové roviny Mirou Karaskovou se setkavame
S narativnimi liniemi, které ji vzpominkou vraci do minulosti. Podstatna
retrospektiva, slouzici jako prvni pohled do vzdalené minulosti postavy, je uzita ve
scéné, kdy jde poprvé na pudu rodinného domu. Pomalym tempem do scénického
prostoru vstupuji soucasné jeji predkové (Rosa, Elsa, Greta, Ludmila, Bruno, Karel
Karasek) a prinaseji kusy nabytku. Mira s Jarmilkou nasledné misto prozkoumavaji
a zkousi si véci, které byly dfive soucasti Zivota rodiny Weislovych, Helerovych

a Karaskovych. V prabéhu obrazu vede Mira dialog se svoji maminkou, ktery obé

postavy vyc¢leniuje z prostoru a casu.

Dv¢ Casova pasma (v knize s oznacenim Jd, Mira a Ti prede mnou) se zacinaji
prolinat béhem dialogu, ktery vede Mira s Gustou o jeho zalibé a dulezitosti studia
historie. V tento okamzik ptichazi do levé ¢asti scény Elsa s rodinou a rozehrava
dialog se svou matkou. Prostor pusobi simultanng, jelikoz na pravé strané jevisté
pokracuje dale stiidavé rozhovor Miry s Gustou. Stied scénického prostoru a vrchol
pomysiného trojuhelniku uzavira Hana, sedici v pozadi u stolu. Jde tak o jediny
moment, kdy jsou vSechny tfi hlavni postavy na scéné, i kdyz jsou dveé z nich
Vv jinych ¢asovych rovinach. Prvni pasmo konéi t€hotenstvim Miry a retrospektivé
se presouva do roku 1937, v tuto chvili se v inscenaci zacina prolinat prvni a druhé

pasmo, coz dokazuje kratka ukazka.

9 GLASER, Martin. Hana: Adaptace romdnu Aleny Mornstajnové. Brno, 2019, s. 23.
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Gustav ,Jakze se to jmenovala tvoje babicka?*
Mira ,,Elsa.”

Elsa ,Elsa Helerova. Mého manzela Ervina mi vyhledali a domluvili

rodice. A pak toho hoice litovali.*

Greta (zacne narikat) ,,Chtéla jsem pro tebe zabezpefeného obchodnika,

pevného Ve viie. A misto toho jsem t& predhodila odpadlikovi.“®®

4

Po prvni ¢asti nasleduje prestavka, po niz Mira pronasi repliku smérem k publiku,
rodiny Elsy Helerové a Ludmily Karaskové. Na scéné se béhem druhého ¢asového
pasma vystiida jedenact postav mimo Miry, jez ve zminéné narativni linii
nefiguruje. Cas plyne chronologicky od roku 1937 po zaii 1942, kdy dostava rodina
Helerovych piedvolani k transportu. Castym prvkem, vyuzivajicim se prevazné od
konce druhého ¢asového pasma, je simultanni prostor, ktery slouzi jak pro vyjadieni
dvou odlisnych pohled na pocitové stejnou situaci, tak k zobrazeni rozdilnych
mist. V levé Casti pozorujeme zivot Rosy ukryté v dom¢ u Karaski, zatimco prava
Cast zobrazuje prezivani Hany v koncentra¢nim tabote. Paralelné se tedy prolinaji
dvé narativni linie. Tento zpisob je pro divaka piehledny a ma moznost se tak 1épe

orientovat ve dvou rovinach.

Treti Casové pasmo plynule navazuje na druhé a neni oddéleno ptestavkou.
Pomyslny piedél mezi ¢astmi lze odvodit z monologu Hany, ktery se jevi jako
uvozujici replika pro narativni linii. Postava se stava mimo jiné vypravécem tieti
¢asti, vzhledem k opakujicim se promluvam ptimo k publiku, z nichz lze vyvodit
jisty pfimér mezi Hanou a Mirou. Kromé Zzivotniho osudu maji postavy tlohu
fokalizatora. Na rozdil od nich Elsa postaveni vypravéce v piibéhu nema, pouze
v okamziku, kdy paralelné mluvi o dasledcich Hanina neodeslaného dopisu

a zaroven Hana vede monolog, v némz se obvinuje z tohoto pocinu.
Hana ,,Kdyby matka ta slova nevyikla.

Elsa ,Nestala bych za ¢tyfti roky se svymi rodi¢i® —

% Tamtéy, s. 27.

45



Hana - ,,hikdy by mn¢ to nenapadlo* —

Elsa - ,,8 vlastnimi rodic¢i pfed vykopanym piikopem‘—
Hana - ,ur¢it¢ bych §la na postu, koupila bych znamku a dopis poslala“—
Elsa - ktery uz byl téméf plny t&1%

Repliky jsou fazené jako monology a stiidavé tak sledujeme dvé roviny skute¢nosti,
V nichz kazda z Zen mluvi 0 néem jiném. Postavy sméiuji vypoveédi do publika,

coz vyznacuje jejich dulezitost a soubézné urcuje zlomovy okamzik v inscenaci.

Zavére¢nou scénou, V niz vidime souéasné pomyslny obyvaci pokoj a prostiedi
koncentra¢niho tabora naposledy, je oznameni téhotenstvi Hany. Zjistujeme
opétovné narativni souvislost mezi postavou Miry, ktera byla v zavéru prvniho
Casového pasma taktéz téhotna. Hana vSak o dité ptichazi a pronasi monolog nad
ztratou nenarozeného syna. Vzhledem Kk této udalosti dochazi u postavy k mentalni
proméngé, jez je na jevisti znatelna, a to predevsim diky hereckému ztvarnéni Evy
Novotné. Se zménou psychického stavu se soucasné méni prostiedi pribéhu, kdy se
za pomaoci prestavéné scény ocitaime vV Osvétimi. Bodové sviceni stavi nakratko do
role vypravéce Lea a Jarku, jejichz replika vini Hanu z jejich smrti. V zavéreéné
scéné inscenace tvofi rozestoupeni postav podobny obraz jako ve scéné prvni, av§ak
déj je zasazen do roku 1945, kdy se Hana vraci do Valasského Meziti¢i. Bila
dievéna silueta domu oddéluje scénicky prostor Hany a ostatnich postav. V tplném
zavéru narusuje izolovanost Mira v bilych Satech, znacicich nadgji a piic¢inu pro

Zivot tety Hany.

5.3.3 Symbolika scénografie

Minimalisticka scénografie Pavla Boraka, nese jistou paralelu se samotnym
ptibéhem. Bila pohybliva konstrukce, situovana do zadni ¢asti scénického prostoru
utvafi obrys domu. Uvniti n¢ho je instalovan stal s zidlemi, znacici stied domova.

Po stranach se konstrukce rozsituje 0 dva panelové naznaky domu. Jednoduchost

% Tamtéy, s. 40.
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a prehlednost scény kontrastuje se spletitymi rodinnymi vazbami a vztahy. Jistou
stylizaci tfivrstvého domu, mtizeme vnimat téi generace Zen, jez se ve scénickém
prostoru pohybuji. V prvnim ¢asovém pasmu je z kazdé strany domu pouze jeden
panelovy piiznak budovy. Druhy je doplnén v nasledujici narativni ¢asti, V niz
figuruje Elsa Helerova. Cely objekt zmizi po ptevozu Hany do Osvétimi. Navraci se
Vv zavérecném obrazu, podobnému tomu na zacatku. Panelové naznaky domu nejsou
vSak ve stejnych urovnich jako v piedchozich ¢&astech, ale ustupuji postupné
dozadu. Konstrukce slouzi jako simultanni prostor, po jehoz stranach se soucasné
odehravaji dvé narativni linie. Dim ma uzavienou stfechu, coz naznacuje pocit
bezpeci, zatimco postranni panely stiechu nemaji. Objekt je prichozi a postavy tak
do scénického prostoru ptichazi zepiedu, i zezadu jevisté. Cela scéna asociuje

soudrznost a rodinu jako zaklad spole¢nosti.

Nakres vizualizace scénického prostoru inscenace Hana:

A A A A
Centralni dim

Panelové naznaky

domu
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6. Komparace inscenace a prozy Hana

Pokud se zamé¢time na komparaci inscenace a puvodni romanové piedlohy Hana,
muzeme na zaklad¢ analyz konstatovat, ze je vztah inscenace k predloze té€snéjsi

a nenese prvky moderniho pfepracovani, tudiz jde o dramatizaci prozaického dila.
Komparaci strukturuji na tii ¢asova pasma, z dtivodu takto ¢lenéného romanu

i inscenace.
l. ¢ast Ja, Mira

D¢j inscenace je stejné jako v romanu zasazen do prostfedi Valasského Mezifici
roku 1954. Mira Karaskova pronasi na zacatku kratky monolog, ktery dale vystiida
ptimy dialog Rosy s Mirou. Dialog se nasledné linearné navraci zp&t do monologu.
Situace, kdy se postava vydava Kk fece a nasledné se vraci domu celd promacena, je
explicitné znazornéna ve stfedu jevisté. Mira vsak své pocity jako v knize
nepopisuje, ale fyziologicky ztvarnuje. Zatimco v romanu autorka popisuje Karla
Karaska z pohledu jeho dcery a ¢tenafovi soucasné piedklada psychologizaci
postavy, v inscenaci dochazi k redukci a rovnou se ocitame na oslavé Rosinych
narozenin. Mira zde pronasi koneény monolog druhé scény, v némzZ naznacuje
tyfovou nékazu jako zlo, které se ten den vetielo do jejich domu. Rezisér ve
zminéné Casti detailizuje motiv zloutkového vénecku, ktery usmrti celou jeji rodinu,
¢imz redukuje blizsi informace o rodiné Karaskovych. Stejné tak jsou monology,
pronasené Mirou zna¢né poupravené, ale zachovavaji pokazdé podstatnou
mySlenku, jsou bud’ redukované, slovné poupravené nebo obohacené o0 dalsi

informace.

Popis prostiedi nového domova a div¢ina $pehovani za dvefmi, za uc¢elem odhaleni
tajemstvi dospélych, je v inscenaci vynechano. Na dialog Ivany a Karla,
s vystizenim jeho nechténosti osamocené divky ve svém domé, navazuje rozhlasové
hlaseni stavu nemocnych, ve kterém se Mira dozvida o smrti maminky. Glaser skrze
rezijni upravu snového obrazu zasadil seznameni S minulosti a predky Miry
Karaskové. Na scéné se v tento okamzik objevuje tatinek, Dagmar a maminka, ktera
piinasi babovku. Jeji misto po tmavém svételném piedélu piebira teta Ivana

pronasejici repliku, ktera vytrhava Miru ze snu: ,,Miro, vstavej! Upekla jsem buchty
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YN

a mame jeste spoustu prace. Stryc Jarek odjel uz brzy rano do Krométize. Pomoz mi

povliknout pefiny, Ida a Gustav se dnes vrati od babicky. Budes mit kamarady.*%’

Pfichodu déti v knize ptfedchazi zminka 0 rodiné¢ Prasilovych, jez byli diive
vlastniky domu a po prevratu jim zustalo pouze ptizemi. Zde vidime typicky
ptiklad, jakym zplsobem pribézné zaclenuje Alena Mornstajnova historické
udalosti a jejich nasledky do narativu. V inscenaci tento part uveden neni, z ¢ehoz
vypliva explicitni stéih epizodnich udalosti, které nemaji vyrazny vliv na hlavni
narativni linie. Do scény, v niz Mira za¢ina sdilet spole¢nou domacnost, je vlozen
monolog Hany smérem Kk publiku, nimz popisuje pocity a soub&zné otevira
narativni otazku, z jakého diivodu nechce nechat Miru u Horacku. Timto zpisobem
pracuje Glaser se spojovanim a koncentraci zvratovych momentt a vztahi mezi

postavami.

Nasleduje situace s pruhovanym pyzamem, které v Hané vyvolava vzpominku na
vézenské Saty z koncentratniho tabora. Poprvé se zmifuje slovo Zid, ¢imz jsou
divakovi postupné piedkladany indicie, pomoci kterych zvolna odhaluje minulost
Hany Helerové. Rezisér ji vizualizuje scénou na pudé, kdy si Mira s Jarmilkou
zkousi doplnky, které maji na sob& postavy z minulosti. Maminka Rosa, na konci
retrospektivni scény na puadé, opakuje svou posledni repliku a spole¢né s ostatnimi
postavami odchazi z minulosti se zavazadly, symbolizujici odchod do transportu v
nasledujicim ¢asovém pasmu. Situace na pudé se vyskytuje za uvziti detailniho
popisu taktéz v romanu, ovSem bez retrospektivnich vsuvek. RezZisér v této scéné
propojil minulost s pfitomnosti v jednom scénickém prostoru, ¢imz poukazal na
zobrazeni dvou odlisnych ¢asovych dimenzi a zpiistupnil divakovi paralelni pohled

na vice déjovych linii.

Dalsi obrazy jsou vénovany zejména Mife a jejimu dospivani. Zatimco v knize
oslavuje tfinacté narozeniny, v inscenaci ji je patnact. Rezisér timto posunem
zamérné docilil rychlejsiho prabéhu narativu. Pocatek chozeni Miry s Gustou je
Vv inscenaci zna¢né zredukovan na zminku identickou jako na konci osmé kapitoly
v knize: ,,Pro zagatek tieba tim, Ze bys se mnou §la do kina“.®® Jak uz jsem zminila

v piedchozich kapitolach, vzhledem k vysokému poctu figur, neni psychologizace

97 GLASER, pozn. 94, s. 13.
9% MORNSTAJNOVA, pozn. 8, s. 93.
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a minulost postav detailizovana. Stanovisko lze aplikovat napiiklad na Gustu
Horacka, ktery je vyhozen ze skoly, poté co pisemné reagoval na nekrolog Zdenka
Nejedlého ve Skolnim Casopise. Jde tedy o ¢ast, ktera v inscenaci neni obsazena

a soucasn¢ tak nevynika charakter osobnosti, jez nesouhlasi s politickym rezimem.

Vzhledem k replikam Gusty, vazici se ke studiu historie, dochazi plynule

k pfechodu mezi prvnim a druhym ¢asovym pasmem.

Gustav ,,Proto chci studovat historii. O minulosti musime védét co nejvic,
abysme neopakovali stale stejné chyby. Jednotlivé udalosti spolu

vzdycky né&jak souviseji, zapadaji do sebe a vyustuji v dal§i déni.«*®

Mezitim, co v romanu Mira popisuje jména jejich piibuznych a kontinuitu s domem
a tetou Hanou, v inscenaci vidime postavy na konci prvniho pasma. Zacinaji
postupné vstupovat do scénického prostoru a rozehravat dalsi narativni linii. Prvni
¢asové pasmo ukonéuje Miryno téhotenstvi a svatba s Gustou je piesunuta na zaveér
celé inscenace, z ¢ehoz lze vyvodit ramcové vypravéni. Prvni téetina knihy konéi
popisem skromné svatby a navratu Miry do rodného domu. Rezisér tak zvyraznil
vazby mezi udalostmi a provazal tak zacatek a zavér inscenace. Vzhledem
k zakroku je narativ kompaktni a pasobi chronologicky, i kdyz jsou do né&j vsazeny

retrospektivni udalosti.
. ¢ast Ti prrede mnou

V inscenaci i knize najdeme rovnéz ve druhém casovém pasmu vice d&jovych
rovin, které se navzajem prolinaji. Glaser se zaméfil na postavu Elsy Helerove,
kterou vidime na jevisti v podob¢ razné a rozhodné zeny. Nejsme vsak seznameni

S jeji osobnosti pfed smrti manzela. Stejné tak nevime, Ze pted poc¢etim Hany pfisla
o dité. Informace o ukryvani Zida ve vlastnim domé je redukovana na jedinou
repliku: ,,A kde byste bydleli, kdybych dim prodala a zmizela do Anglie jako
Rudolf? Tady mizu byt uzite¢na.“ 1% Jeji charakter ob&tavé zeny proto v inscenaci

nevynika, tak jako v knize a je oslabena psychologizace postavy.

K zobrazeni dvou odlisnych linearnich linii Zivota sester Hany a Rosy v roce 1942

vyuzil Martin Glaser zminéného simultanniho prostoru. V inscenaci se druha a tieti

9 GLASER, pozn. 94, s. 26.
100 Tamtéz, s. 41.
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¢ast linearné prolind a pomyslny ptredél mezi nimi znaci posledni replika Elsy

«101

Helerové: ,,Az bude po vsem, sejdeme se doma. a navazujici monolog Hany,

¢imz se inscenace plynule prevadi do tieti ¢asti.

Il.  cdst Ja, Hana
V romanu pocina tato ¢ast 1étem 1945, kdy se Hana vraci z Osvétimi do Valasského
Martin Glaser zvolil chronologicky zpisob vypravéni, a tak se dé odehrava
Vv plynulé navaznosti na ptedchozi pasmo. Eva Novotna v roli Hany nejdfive ptijizdi
do Terezina, v ¢emz nas utvrdi ptitomnost Jarky odéné do obnosenych vézenskych
Satd. V knize autorka popisuje pied kamaradstvim s Jarkou setkani Hany s mladou
zenou a jeji dcerou Pavlinkou, které dostavaji pifedvolani do dalsiho transportu (na
vychod). Tato emocionalni scéna, vystihujici pocity osamoceni a nadéji nékolika
lidi, jez néjakou dobu v ghettu pobyvali, je v inscenaci redukovana. Tvurci tuto
d&jovou linii vypustily stejné¢ jako zminky o lidech, kteti piijeli v pfedchozim
transportu. Poskytli tim tak vétsi prostor pro detailngjsi predstaveni epizodnich
postav Jarky a Lea. Jednotlivé klicové udalosti, které Hana v koncentra¢nich
taborech proziva, jsou v inscenaci obsaZzeny. Stejn¢ jako v romanu je Hana po
nuceném potratu predélena do Brezinky a poté do Osvétimi. Zména mista vSak neni
explicitné fecena jako v knize, ale vSechny postavy stale dokola Septaji v pozadi na
jevisti: Auschwitz, Birkenau. Scéna, kdy umira Leo a Jarka v plynové komote, je
znazornéna za pomoci bodového sviceni na zminéné postavy, které pronasi prime

promluvy k publiku a jsou tak pro tento okamzik v roli vypraveéca.

Za nejvice rozdilnou cast knizni predlohy a dramaturgicky upraveného textu, lze
stanovit zavér inscenace. Rezisér zde pracuje s podobnym rozestoupenim postav
jako na zacatku prvniho pasma. Predevsim se Hana v roce 1945 vraci z Osvétimi

a na jevisté postupné pfichazeji i ostatni postavy hry. Nékteré jeji véty opakuji spolu
S ni, ¢imz je vytvafena emotivni zavéreéna polyfonie. Hana pronasi repliku,
obdobnou jako v romanu na zacatku tieti ¢asti. V knize postava popisuje odpusténi
jednotlivym figuram a opodstatituje pti¢iny chovani v jistych situacich. Rezisér tuto
cast redukoval a spojil dva monology z kone¢nych stran romanu, kterymi plynule

navazal na ptimy dialog Hany s Gustou.

101 Tamtéz, s. 52.
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Hana ,Dluzila jsem to Rose. Ale kazdy, koho jsem
m¢éla rada, m¢ nakonec opustil. Nechtéla jsem
Znovu prozivat strach, ze ztratim toho, na kom
mi zalezi. Nechci se bat, Ze umic nebo prosté

odejde do svéta.*

Mira se svatebni kytici a Gustav ve vojenské

uniformeé.
Mira ,Nedal si to vymluvit.*
Gustav ,,Prisel jsem vam podé&kovat, ze jste Miie dala

domov. Mira vas moc potiebuje. Zistante

(13

S ni.

Hana ,Potiebuje. To slovo mi uvizlo v hlave.
Potfebuje. A proto jeSt¢ musim Zit. Potiebuje.

Proto chci jests zit.«102

V posledni scéné dochazi u hlavni hrdinky k rychlé proméné emoci, coz soub&ézné
vede ke stastnému obratu a konci. Vyrazna redukce v zavéru napomaha ke
spésnému tempu ukonceni inscenace. Celkem tiikrat se v posledni replice Hany
opakuje slovo ,,potiebuje”, coz symbolicky ramuje celou kone¢nou scénu. Hana je
v popiedi scénického prostoru, zatimco zbytek postav se nachazi uvniti dievéné
konstrukce, ktera evokuje domov a bezpeci. Mira z tohoto prostorou vystupuje,
¢imzZ soubézné dava gesto a implicitni pobidku Hané k nadgji a pocitu jistoty. Lze
tedy vyvaodit, ze i pres vSechny okolnosti a ttrapy, které Hana Helerova prozila, ma
na svéteé oporu a cloveka, kvili kterému ma potfebu zit. Konecna replika se svym
obsahem znatelné podoba uplnému zavéru knihy, jelikoz postava tvrdi, Ze ji stale

navstévuji vzpominky, ale pfevazuji ty, kvili kterym chce jesté zit.

102 Tamtéz, s. 67.
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Po srovnani inscenace a predlohy lze konstatovat, ze je inscenace zasazena do
stejného dobového kontextu, do dvou casové odlisnych historickych udalosti
(tyfova epidemie, druha svétova valka), a postavy jsou tak ovlivnény totoznymi
udalostmi jako v romanu. Rezisér nepracuje s inovativnimi postupy ¢i s novodobou
podobou prozaické ptedlohy, coz lze mimo jiné vyvodit i z respektovani
spoleCenského kontextu prézy. Transformace do dramatické piedlohy tak
zachovava znakovy charakter dila. Redukci nékterych udalosti a postav zrychlil
tempo narativu a zkoncentroval osudy postav do zivotnich meznikd. Za velmi
ptinosny prvek, ktery napomohl k uspiseni pfib&hu, je simultanni prostor, do n¢hoz
jsou situovany nejen dv¢é narativni linie, ale pfedevS$im v ném vyzniva kontrast

dvojiho prozivani druhé svétove valky.
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7.  Komparace prvki Zidovstvi V romanu a inscenaci

Proza i inscenace se svym tématem uzce dotykaji tématu Zzidovstvi, a to
prezentovanymi prvky zidovstvi s vyznamotvornym kontextem. Terminem ,,prvky
zidovstvi® oznacuji tradice a rysy, které charakterizuji judaistické nabozenstvi

a vyrazné figurovaly piedev§im v dobé holocaustu. Zminim taktéz znaky, jez
uréovaly postaveni Ziddl ve zminéném obdobi a nasledné poukazu na jejich redukci

a ponechani v inscenaci.

Jak jiz bylo feceno v ptedchozich kapitolach, zamérem Aleny Mornstajnové bylo
napsat knihu o tyfové epidemii ve Valasském Meziti¢i. Iniciativu pro zobrazeni
tematiky zidovstvi povazuje spiSe za nahodu. Pfi reserSich jednotlivych informaci

0 epidemii narazila na vale¢né udalosti, konkrétné tedy na osudy meziti¢skych
Zidt. Nakonec pichodnotila sviij ptvodni zamér a rozhodla se, e cesta

koncentraénimi tabory se stane pii¢inou Haniny lisici se osobnosti.1%

V inscenaci se s zidovskou tematikou pracuje formou znaku, které napomahaji
charakterizovat postavy. Prvky jsou tedy do inscenace zasazeny obrazné, za Gicelem
prezentovani asoprostorovosti narativu. Autorka zaclenuje prvky vice implicitné,
naptiklad vyuziva znak pruhovaného pyzama jako implicitni tvrzeni 0 hlavni
hrdince, jez ptezila koncentra¢ni tabor. V proze jsou prvky zidovstvi zaclenény do
ptibéhu detailngji, ¢imz dochazi Kk rozlehlejsimu ptedstaveni judaistického
nabozenstvi. Prvnim vystiznym znakem, zobrazujici se jak v romanu, tak inscenaci
je zminéné pruhované pyzamo Miry, které teta Hana po objeveni pali. Tuto situaci
Ize povazovat za typicky piiklad Saussurova pojeti znakul%’. Jde o znak
pruhovaného pyZama, které si ¢tenai nebo divak interpretuje jako vézensky odév,

jez nosili Zidé v koncentra¢nich taborech.

V knize jsou prvky Zidovstvi vztazeny, od desaté kapitoly, k rodiné Weislovych
(Bruno, Greta, Elsa). Greta znac¢né inklinuje k judaistickému néabozenstvi a na
pohibu Ervina (manzela EIsy) natrhava na znameni smutku odév svym vnuckam.

,,V8ichni nejbliz§i pfibuzni maji povinnosti udélat kriju neboli trhlinu na svém

odévu, vyjma svrchniho a spodniho, jako vyraz své ztraty. Trhlina se za¢ne délat na

103 Rozhovor se spisovatelkou, pozn. 60.
104 saussure tvrdi, Ze je znak sloZen z oznadujiciho-pojem a oznaovaného-akusticky symbol. (Pozn.
autorky).
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§iji, na krku a pokracuje na hrud’ — za blizké ptibuzné na pravé strané a za rodice na
strang srdce.“1®® S dal§imi terminy se setkavame pfedevsim v souvislosti se
zminénym pohibem. Nejintenzivnéj$im obdobim zarmutku je svatek Siva, kdy
pozustali nevychazi sedm dni po pohibu z domu.'® Tradice je vymezovana
v souvislosti s Gretou Weislovou, ktera vycita Else, ze truchleni po smrti manzela
(Ervina) nedodrzuje. Zminéno je dale koser jidlo, jeZ ma v nabozenstvi sva urcita
pravidla, tykajici se pfipravy pokrmut ¢i zdkazu konzumace vybranych potravin.
Rezisér stylizoval judaistickou naboznost do kostymi Elsinych rodi¢u, z ¢ehoz
muizeme dedukovat, ze se zminénymi tradicemi nepracuje. Naptiklad jarmulka,

0 které se kratce Alena Morstajnova zminuje Ve tfinacté kapitole: ,,Znal jen zivot
sjarmulkou a jiny si neumél, ale ani necht&l tfeba jenom predstavit.“}" se
v inscenaci objevuje jako doplnék kostymu Bruna Weisla. Postavy v nékterych
kapitolach mluvi 0 tofe, konkrétné je uveden i termin Daf Yomi. Jde 0 kazdodenni
teni z téry s komentafi, jez ptipadaji na pfislusny den.!®® Autorka vzdy pojmy

obratné vysvétli, aby byly pro ¢tenate piijatelné a zcela pochopitelné.

Znak zidovské hvézdy vyrazné figuroval v obdobi holocaustu. Nasivani Davidovy
hvézdy na kabaty Zidi ma shodny konotaéni vyznam jak v inscenaci, tak knize,
v niz autorka zminuje jazyk jidis, ktery slySela Hana pfti pifevozu z Terezina do
Biezinky. ,,Kroky, ostré némecké povely, ale zpoza zaméenych dveii jsme slyseli
jidis. <199 Stejné jako tento znak je v inscenaci vétsina slovné fecenych zidovskych
prvkl nahrazena vizualné. Zejména v kostymech, které znaci predevsim socialné
vys$§i vrstvu spolecnosti. Greta s Elsou maji obé dlouhé tmavé Saty ke kotnikdm.
Greta ma navic Satek, coz je symbolika, stejné¢ jako paruka pro vdané Zeny.
Zminény Bruno Weisl vyjadiuje uctu k Bohu kipou neboli jarmulkou, jiz ma na

hlavé po celou dobu inscenace.

Motivy zidovstvi je mozné v knize odvodit i ze jmen hlavnich ¢i vedlejsich postav

hebrejského pivodu, napiiklad Hana Helerova, Elsa Helerova a 1ékar Karel Lewy.

105 pOUCHLA, Martina. Tradi¢ni Zidovsky pohfeb je spojeny s trhdnim odévu i vylévdnim vody. Cesky
rozhlas [online]. 2016 [cit. 2021-04-14]. Dostupné z: https://temata.rozhlas.cz/tradicni-zidovsky-
pohreb-je-spojeny-s-trhanim-odevu-i-vylevanim-vody-7992063.

106 SADEK, Vladimir. Zidé: déjiny a kultura. 2. dopl. vyd. Praha: Zidovské muzeum, 2001. ISBN 80-
856-0843-X.

107 MORNSTAJNOVA, pozn. 8, s. 148.

108 Tamtéz, s. 173.

109 Tamtéz, s. 284.
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Znaky zidovstvi v inscenaci vyraznéji figuruji ve druhém ¢asovém pasmu, jehoz d¢j
pocina rokem 1937, jelikoz jsou nositeli zidovskych prvku postavy z minulosti
(Greta a Bruno Weislovi). Figury vsak o svatcich ¢i zvycich nemluvi, pouze Greta
napiiklad v zavéru prvniho ¢asového pasma odkazuje k vife a utvrzuje nas v jejim
pavodu. Vyvozuji, ze rezisér redukoval pomérné bohaté mnozstvi prvkia zidovstvi
v knize na priblizné ¢tyii jmenované znaky, které se daji ztvarnit vizualné. Zamétil
se spiSe na celkové vyznéni inscenace a prolinajici se téma holocaustu, které

symbolizuje postava Hany Helerové.
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Zavér

Cilem prace bylo rozlisit, jakym zpisobem se od sebe diferencuje roman Aleny
Morstajnové a stejnojmenné inscenace Hana Narodniho divadla Brno v rezii
Martina Glasera. Na zaklad¢ analyz, zaméfenych na vybrané slozky, a jejich
nasledné komparace, vyplynuly nasledujici zavéry. Inscenace neni ve vztahu
k pivodnimu textu razantné¢ upravena a v nékterych castech doslovné kopiruje
romanovou predlohu. | kdyz v nékterych scénach dochazi k nepatrné uprave, vzdy
zanechavaji dialogy nebo kompletné celé ¢asové dimenze vystiznou ideu, kterou
autorka vyobrazila v romanu. Sama Alena Mornstajnova si po zhlédnuti inscenace
nedokazala vybavit, které konkrétni narativni linie ¢i postavy rezisér s dramaturgyni
redukovali. Autorka do dramaturgickych ani rezijnich postupti nezasahovala,

adaptace romanu se tak stala tvarci prilezitosti pro Martina Glasera.

Dulezitym prvkem, se kterym rezisér pracuje, zejména ve vztahu Kk zidovské
tematice, je strukturalni pojeti znaku. Vétsinu judaistickych zvyka a tradic, které
autorka v knize uvadi, tvirci redukovali a ponechali pouze prvky, jez se daji
ztvarnit vizualn€, ¢imz dokazali vyvolat pfedstavu 0 minulosti ¢i nadchazejicim
osudu postav. Do popiedi se tak vice dostava symbolika holocaustu, ktera je

detailizovana ve vztahu k Hané Helerové.

Vzhledem k tomu, ze Martin Glaser zpracovaval jiz ve svych piedeslych dilech
tematiku osamélosti a vykofisténi, rezonoval i s timto titulem. Apeluje na utrpent,
které postavé zpusobila valka a rovnéz jeji bezprosttedni spolecnost, které slepé
motivi inscenace spiSe nez vira V nabozenstvi. Na figuie Hany je timto zpiisobem
demonstrovana manipulace moci, at uz z pozice vedlejsich postav nebo
historickych udalosti. Zvlasté minimalistické pojeti scény upiednostiiuje narativ
ptibéhu a ma ulohu pohyblivé kulisy. V téchto souvislostech lze konstatovat, ze
stanoveny cil prace se podafilo naplnit jak rovin€ narativni analyzy romanové
ptredlohy, tak pfiblizenim adaptacnich a rezijnich postupi Martina Glasera, které
Vv ptipad¢ reziséra od sebe nelze oddélit. Stejné tak doslo i ke komparaci inscenace

a vychozi prozy vcetné komparace zidovskych prvki, zastoupenych v romanu

a v inscenaci.
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Martin Glaser si vybral obsahové velice naro¢ny titul vzhledem k vysokému poctu
postav a tii odlisSnych ¢asovych dimenzi. Aktualnim a ¢tenafsky oblibenym titulem
prilakal nejen stalé publikum Mahenova divadla, ale zejména ptiznivce spisovatelky
Aleny Mornstajnové. Zustal vérny piedloze a vyobrazenymi tématy poukazal na
aktualnost soucasné prozy S historickymi realiemi a soucasné piidal do adaptacni

linie Narodniho divadla Brno dalsi divacky prtitazlivy a tematicky aktualni titul.
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Prilohy
Piiloha ¢.1: Inscenaéni tym, 0soby a obsazeni

Mahenovo divadlo inscenace Hana (Premiéra: 7. ¢ervna 2019)

Autor: Alena Mornstajnova
Adaptace: Martin Glaser

Rezie: Martin Glaser
Dramaturgie: Lucie Némeckova
Scéna: Pavel Borak

Kostymy: Markéta Sladeckova
Svételny design: Martin Spetlik

Osoby a obsazeni

Hana: Eva Novotna

Mira: Elena Tr¢kova j. h.

Elsa: Tereza Groszmannova

Rosa: Tereza Richtrova

Greta: Drahomira Hofmanova j. h.

Jarmilka / sest¥i¢ka v nemocnici / Marie Hornikova / Jarka: Jana Stvrtecka
Ivana: Hana Tomas Briestanska

Ida / uéitelka hudby / vézeiikyné: Eliska Zbrankova

Ludmila Karaskova: Marie Durnova

Jarmiléina maminka / urednice / Reissova: Monika Malacova j. h.
Karel Karasek: Martin Slama

Jaroslav Horacek: Tomas David

Gusta Horacek / Leo: Matej Marusin j. h.

Bruno: Jan Grygar

Doktor / trafikant Skacel: Bedfich Vytisk

Eda Zednicek / lapiduch / matrikai / piiru¢i Urbanek: Martin Vesely
Mirek Zednicek / lapiduch / ketelnik / Rudolf: Roman Blumaier
Ervin / kapitan Hornik / muz na ulici / zapisovatel: David Kalo¢

Esesak: Pavel Doucek
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Piiloha ¢. 2: Rozhovor s Alenou Mornstajnovou (8. birezna 2020)

vvvvv

vroce 1954 tyfova epidemie. VaSe babicka prodélala tyfus a musela byt
prevezena do nemocnice v Uherském Hradisti. V knize se objevuje nékolik
historickych udalosti, které ovlivni osud jednotlivych postav, za¢lenila jste jesté

néjaké udalosti vychazejici z VaSich vzpominek nebo vzpominek p¥ibuznych?

vvvvv

méla vysoké horecky a bloudila po chodbach a vypadla z okna nemocnice
v Uherském Hradisti. Nasledné jsem se zacala vyptavat dal mé tety a mého stryce.
jak se hlasil stav nemocnych a jak chodily cety a dezinfikovaly domy. Nékdy byly
Cety i u nich doma, kde dezinfikovaly ltizkoviny. Lidé ze zasazenych rodin nesméli
chodit do restauraci, prace ani $koly. Tohle vSechno znam z vypravéni, v knize
jinak skute¢né jadro neni. Pti prubézném nacitani jsem narazila na vale¢né udalosti,
konkrétng na osudy meziii¢skych Zidd. | kdyz ve mésté Ziji cely Zivot, byla jsem
sama piekvapena, ze jsem 0 osudu meziti¢skych Zidt védéla tak malo. Zagala jsem
si 0 nich ¢ist a rozhodla jsem se, Ze v piibéhu udélam zidovskou rodinu a to utrpeni,
kterym si prosla teta Hana, to, co ji zménilo, bude osudova cesta koncentra¢nimi
tabory. Piibéh je ale smysleny. Skute¢na jsou jména hlavnich postav Hana a Mira,
pana Hellera (psal se se dvéma L, v knize je rodina Helerova).''® Kdyz pfisli Némci,
bylo jejich divkam Hané a Mife ¢tyfi a Sest let. Trochu jsem pozménila jejich
ptijmeni a pojmenovala tak hlavni hrdinky. V knize jsou samoziejmé pravdivé

realie mésta Mezifici, ale pfimo n&jaké takové udalosti ani ne.

Je podle Vas tematika Zidovstvi osobni?

Vibec ne. Byla to vylozené nahoda. Chtéla jsem psat o tyfové epidemii ve

vvvvv

nevédéla jsem, pro¢ se chova tak divn€. Pivodné jsem chtéla napsat, Ze prisla

110 (pozn. autorky).
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0 dité, z ¢ehoz se nasledné pomatla. Postupem casu jsem narazila na vale¢né
udalosti, a tak jsem se rozhodla svij puvodni zamér pozménit. Cesta
koncentra¢nimi tabory bude ta, ktera ji tak proméni. Timto zplisobem jsem se

dostala k Zidovské tematice. Vice méné to nebyl zamér.

Studovala jste literaturu, ktera se timto tématem zabyva?

Samoziejmé jsem si k tomu nacetla spoustu knizek, protoze reSerSovani je dulezita
Cast pred psanim. Nejdiive jsem si reSerSovala tyfus, poté jsem si Cetla 0 zidovské
tematice, d¢jinach Valasského Mezitici, lidech zidovského ptivodu, jak dopadli

a jaké byly jejich osudy. Nacitala jsem literaturu o Terezing€, Osvétimi, historii
zidovstvi, ale vzhledem k tomu, ze uz je to nékolik let, tak Vam piesné tituly

nefeknu.

Inicioval jako prvni Martin Glaser pozadavek na zinscenovani titulu Hana?

S napadem ptisel pan rezisér a obratil se ptimo na nakladatelstvi (nakladatelstvi
Host)!, jelikoZ je drzitelem prav. Nakladatelstvi mé& oslovilo s nabidkou, na kterou
jsem hned pfistoupila. Narodni divadlo Brno je velka scéna, méla jsem velkou
radost, ze pravé tam bude roman realizovan. V dobé¢, kdy se zkouselo, jsem psala
dalsi knihu Tiché roky a byla jsem pracovné jinak vytizena, a tak jsem vidéla az
premiéru. Zvali mé na prvni ¢tenou zkousku, ale nechtéla jsem do toho zasahovat,
protoZe je mi jasné, ze je divadlo uplné jina disciplina. Ridim se heslem: ,,Sevée,
drz se svého kopyta®, védéla jsem, ze Martin Glaser to udéla dobie. V celku jsem
mu daveéfovala, | kdyz jsem neméla velkd ocekavani, jelikoz jsem si fikala, zZe
knihu, ktera ma nékolik ¢asovych rovin a je v ni spousta postav, bude velmi tézké
prevést na jevisté. Byla jsem velice piijemné piekvapena a spokojena s tim, jak se
inscenace povedla. Dokonce, kdyz mi pak pan Glaser fikal, ze museli néjaké motivy
redukovat, tak jsem si v tu chvili nedokézala vybavit, co ptesné bylo vynechéano.

Nic mi tam nechybélo.

111 (Pozn. autorky).
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Jak dlouho jste piremyslela nad tim, zda na nabidku pfistoupite? Prece jen §lo

0 prvni adaptaci romanu a ofekavanost u verejnosti byla velka.

Neptemyslela jsem dlouho, piijala jsem nabidku s radosti.

Piistupovala jste k nabidce s néjakymi obavami, napiiklad, Ze by se reZie vice

odchylila od knizni piedlohy nebo byla vice inovativni?

Védéla jsem, ze to pan rezisér Glaser udéla dobie. Vibec jsem nad tim takto
nepiemyslela. Jestli to udéla jako klasické zpracovani nebo do toho vlozi moderni
prvky. Védéla jsem, Ze at’ pajde jakoukoliv cestou, tak to bude dobie. Bude to jeho

inscenace.

Pokladala jste si otazku, pro¢ si rezisér vybral pravé tuto Vasi knihu?

To jsem se ho neptala, musite se zeptat jeho. (iismév)

Cetla jste scéna¥ k inscenaci Hana Mahenova divadla?

Necetla, ani jsem si ho nevyzadala. Scénaf k pfipravované inscenaci Hana
v Klicperové divadle jsem &etla, protoze mi ho pani rezisérka Soltysova sama

poslala, ale taky jsem si 0 n¢j nezadala.

Vidéla jste néjakou piedchozi inscenaci Martina Glasera piedtim, nez jste

vidéla Hanu?

Nevidéla. Do brnénského divadla nechodim, jelikoz nejsem z Brna. Mym prvnim

vvvvv

inscenace Narodniho divadla Moravskoslezského nebo divadel v Praze, ale

brnénské jsem viubec neznala.
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Jste s adaptaci spokojena, udélala byste néco jinak?

Nic bych neudé¢lal jinak. Opravdu se mi to libilo.

Neberete to tak, ze Martin Glaser vsadil na titul zarucujici aspéch?

To je ale zvlastni filozofie. Kdo by zpracovaval knihu, ktera neni tspé$na? To mi
piijde zvlastni uhel pohledu, ale na druhou stranu si to musite vylozit tak, ze
podstupoval velké riziko. Lidé, ktefi maji radi knihu, nemusi byt spokojeni praveé
s inscenaci. Naopak bych tekla, ze se vystavil velkému nebezpeci, ze 1idé budou
zklamani. Je skvélé, Zze zklamani nebyli. Rezisér projevil velkou odvahu. Vzal titul,
na ktery ma spousta lidi nazor. NeslySela jsem Zzadny zaporny hlas o tom, ze by

inscenovanim knihu zkazili.

Podobna otazka mé napada k budouci filmové adaptaci. Byla jste rezisérem

Cieslarem oslovena?

Nakladatelstvi Host, které mé& zastupuje, dostalo asi ¢tyti nabidky na filmové
zpracovani. Z nich jsme se rozhodli pro pana Cieslara, jelikoz dokaze nejen zajistit
kvalitni zpracovani, ale i finance. M¢&li jsme pocit, Ze jeho produk¢ni spolecnost to

zvladne a stale tomu véfime.

Budete se na filmu podilet, nebo nechate rezisérovi ,,volnou ruku, jako tomu
p

bylo v pripadé Glaserovy inscenace?

Ja mu spise nahlizim pfes rameno, protoze jsem zvédava, jak to u filmu chodi. Jsem
rada, kdyz mé pozve na casting nebo oslovi pro n¢jaké informace, které mu velice
rada dodam. To se ty¢e napiiklad resersi pro film. Rikam mu, kde jsem co &erpala,
ale ze bych mu do toho vylozen¢ zasahovala to viitbec ne. Myslim, Ze film nebo
cokoliv jiného potiebuje jednoho séfa. Ten si to musi vést a jit Si za svoji
myslenkou, napadem. Je to prosté jeho cesta, a kdyby mu do toho vsichni mluvili,
tak se mu to nepodafi. Snazim se mu do toho nemluvit a divat se, jak se takové véci

dé€laji a néco se priucit.
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Jaky je podlé vas spole¢ny motiv v§ech Vasich knih?

Myslim, Ze ne tak Gplné tematicky, ale to, co maji vSechny knihy spole¢ného a o co
se v nich snazim, jsou vztahy. Jde o mezilidské vztahy a jesté vice o vztahy lidi
v roding, které byvaji n¢jakym zplisobem naruseny vnéjsimi okolnostmi. Zajima meé
hodné rodinna soudrznost, a to co ji mize narusit a n¢jakym zptisobem poznamenat.
Dalsi véc je, jakym zplsobem se vztahy utvaieji a jak lidé v jedné rodiné spolu
neum¢&ji komunikovat. Znate to, lidé se maji radi, ale nedokazou si nékteré véci
fict a vytikat si je. Komunikace a vztahy je to, co je ve vSech mych knihach.
V nékterych vice a v nékterych méné. Nejvice je to v Tichych rocich a nejméné asi
V Hotylku, ale myslim si, ze vSeobecné to v téch knihach je. Vztahy jsou to, co mé

na tom zajima a bavi.
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Obrazova priloha

Obrazek 1: Hana pfinasi v krabici zloutkové
vénecky, E. Novotna. Foto NdB.

Obrazek 2: Mira v roli vypravéce, E. Trékova.
Foto NdB.

Obrazek 3: Uvodni scéna, E. Novotna, E. Trékova.
Foto NdB.
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Orek4: Jiz na kie. Zleva: R. Blumaier,‘ M Vesely,
K. Trekova, J. Stvrtecka. Foto NdB.

Obrazek 5: Elsa Helerova, Zleva: M. Durnova,
T. Groszmannova, R. Blumaier. Foto NdB

Obrazek 6: Zavérecny obraz inscenace.
Zleva: D. Hofmanova, H. Tomas Briest'anska, T. David,
J. Grygar, E. Novotna, T. Groszmannova, M. Slama,

T. Richtrova. Foto NdB.

71


http://www.ndbrno.cz/cinohra/hana-briestanska

