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1. Uvod a definice

Vnimani komiksu prochazelo od doby svého vzniku pozvolnou proménou,
kterou miizeme sledovat ve vyznamnych milnicich, jako je naptiklad vznik
superhrdinského Zanru. Tyto udalosti definuji i vytvarnou stranku a obecnou
piredstavu o komiksu v USA, Evropé a Asii. Znacna ¢ast komiksi je tak vazana na

kontext prostiedi, ve kterém vznika.l

V teském prostiredi bylo na komiks dlouho nahliZeno jako na zabavnou, ¢i
détskou literaturu. OvS8em i tento pohled se za poslednich tricet let razantné zménil.
Sviij podil na tom beze sporu nese i Siroky rozsah komiksii, které jsou u nas
vydavany. V dalsi fadé je nutno zminit také osvétu od samotnych autort. Komiks tak
nenfi ¢isté jen zabavné obrazkové ¢teni, ale mliZe byt vyuZivan i jako plnohodnotna
edukac¢ni pomiicka. Ukazkovym piikladem je kniha Pro¢ obrazy nepotrebuji ndzvy
od Ondreje Horaka a Jiftho Franty, ktera mapuje déjiny uméni a funkci galerii.

Dal8im prikladem vyuZitim pfimo pro studium je kniha Easily said od Jona Blundella.

Mimo zminénou edukacni rovinu byl komiks v minulém stoleti vyuZzivan i
k propagandistickym ucellim. Tato prace si tak klade za cil poslouZit jako sonda do
vybraného ¢asového obdobi opétovného obrozeni ¢eského komiksu po 2. svétové
valce. Za pomoci soucasnych reflexi vybranych komiksi jsou na vybranych
prikladech zkoumany agitatni roviny tohoto média na ¢eském uzemi. Krom téchto
aspektli budou sledovany i pripady propagace, které se v komiksech objevuji uz od

svého vzniku.

1.1 Definice komiksu

Komiks, jak jej zname je spjat se souCasnou tvorbou, avsak mnoho lidi jeho
pocatky datuje aZ do starovéku.2 Vsoucasnosti je mezi Sirokou verejnosti
pravdépodobné nejvice rozSifena definice Scotta McClouda: ,Zdmeérnd

Jjuxtaponovand sekvence kreslenych a jinych obrazu, uréend ke sdélovdni informaci,

1 Thierry Groensteen, Comics and Narration, Jackson 2013, s. 173-174.

2 Joyce Goggin - Dan Hassler-Forest (ed.), The Rise and Reason of Comics and Graphic Literature:
Critical Essays on the Form, Jefferson 2010, s. 6.



nebo k vyvoldni estetického poZitku3.” Tato definice je ze své podstaty univerzalni a
lze do ni zahrnout pravé i ta dila, ktera nesou jen prvky narativniho vypravéni.
Z divodu zminiované univerzalnosti definice je potieba komiks, ktery zndme dnes

ohranicit konkrétnim datem.

Ve 40. letech minulého stoleti priSel s definici komiksu Coulton Waugh, ktery
v ni klade dliraz na navrativsi se postavy, sekvenci obrazkli a doprovodny text ke
zminénym obrazkim. Tato definice je viak primarné vazana na americké novinové
stripy.* S témér podobnou definici jako Waugh prichazi i Robert C. Harvey.> Pottfeba

doprovodného textu v§ak neni u komiksu nezbytna.

David Kunzle ve svoji definici zminiuje aspekty reprodukce dila a klade diiraz
na prevahu obrazové slozky nad tou textovou. Dal$i definice zahrnujici masovou
reprodukci je od Jean-Paula Gabillieta. Pracuje s reprodukci v kontextu masovych

médii po roce 1830.6

Pokud hovofime o komiksu jako médiu je masova reprodukce po roce 1830
vskutku diileZita. V této souvislosti je tieba zminit duchovniho otce komiksu Rudolfa
Topfera, ktery byl hlavné pedagog, nikoliv umélec. Jeho narativni vypravéni tak
slouzila primarné pedagogickym ucelim. Splnénim téchto podminek miZeme
datovat poc¢atek moderniho komiksu do 30. let 19. stoleti.” V 1. poloviné 20. stoleti
mohl komiks zaZit sviij rozkvét diky zlevnéni tisku a vétSimu rozmachu détské

kultury.8 Tato skutecnost se pak promita i v jeho definicich.

1.2 Stavba komiksu
Komiks je sloZen primarné ze dvou casti, vizualni a textové. Vzajemna

symbio6za téchto casti utvari obsahlejsi celek. Nicméné k pochopeni komiksu staci

3 Scott McCloud, Jak rozumét komiksu, Praha 2009, s. 9.
4 Martin Foret (ed.), Studia komiksu: moZnosti a perspektivy, Olomouc 2012, s. 18.

5 Pavel Korinek - Martin Foret - Michal Jares, V panelech a bublindch: kapitoly z teorie komiksu,
Praha 2015, s. 30-31.

6 [bidem.
7 Jean-Paul Gabilliet, Of comics and men, Mississippi 2010, s. 14-15.

8 Annessa Ann Babic (ed.), Comics as History, Comics as Literature: Roles of the Comic Book in
Scholarship, Society, and Entertainment, Madison 2014, s. 2.

7



porozumét zakladiim jeho vizualni slozky.? V nékterych ptripadech se vizudl s textem
misi. VétSinou se v tomto pripadé jedna o znazornéni citoslovci. Nikde neni vSak
definovano, Ze komiks musi byt kreslifskym, ¢i malifskym dilem. MiiZeme se setkat
s komiks ve formé fotografii, ¢i koldZi. Dokonce se miZeme s fotokoldzi setkat i

v komiksu 1. poloviny 20. stoleti na naSem uzemi.

Specifickym atributem komiksu je moZnost bofit jazykovou bariéru pouze
obrazkovym vypravénim a byt dostupny Siroké verejnosti.l? Cela vizualni slozka
vétSiny komiksli stoji primarné na zkratkovité aZ karikaturni kresbé. Pozbytim
dimenze realistického vyobrazeni se tak divakovi otevie moZnost vnimat
vyobrazené scény svym vlastnim pohledem a snadnéji je uchopit.1! Pro komiksové
hrdiny je tudiZ charakteristické, Ze si zachovavaji vétSinou jenom zakladni
obliCejové a télesné rysy. Postavy se tak pro ¢tenare stanou pomyslnou maskou ¢i
prostrednikem a vtahnou jej do déje. Zpravidla se tak stava, Ze je postava v kontrastu
s detailnim prostredim, ¢imZ se souZiti s postavou umocni a ¢tenar je vice ochoten

vérit déni na strankach.1?

Vizualni stranka postav, ¢i objektii v komiksu nesouvisi jen s faktorem vZiti
se do postavy, ale pomoci oblych a ostrych obrysovych linek se miiZe projevit natura
a charakterové rysy kazdé jednotlivé postavy,13 ¢i dokonce objektu nebo prostiedi.1*
Promény uzivani téchto prvki se vsak liSi v zavislosti na prostiedi, ve kterém
komiks vznika. Ve své podstaté miiZeme tato prostiedi rozdélit podle specifickych

ryst na japonské, americké a evropské.1s

9 Neil Cohn, The Visual Language of Comics: Introduction to the Structure and Cognition of Sequential
Images, London 2013, s.13.

10 Shane Denson - Christina Meyer - Daniel Stein (ed.), Transnational Perspectives on Graphic
Narratives: Comics at the Crossroads, London 2014, s. 4-5.

11 Boris Wiseman, Lévi-Strauss a strukturdlni antropologie, Praha 2009, s. 128-129.
12 Viz McCloud (pozn. 3), s. 34-43.

13 Petr Kopl, Komiksovy ndcrtnik, Brno 2018, s. 62.

14 [bidem s. 18-28.

15 Alexander Dunst - Jochen Laubrock - Janina Wildfeuer (edd.), Empirical Comics Cesearch: Digital,
Multimodal, and Cognitive Methods, New York 2018, s. 306.
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Veskeré obrazKky jsou na strance rozmistény do ohranicenych paneld, ve
kterych se mohou vyskytovat i popisova pole (¢asto vypravéciv text) a bubliny
s promluvami postav. U sloZitéjSich kompozic se v jednom panelu miiZe projevit i

rozfazovani pohybu. Zpravidla se tak v§ak déje v ramci dvou paneli.16

Textova pole a bubliny nam v komiksu indikuji ¢asovy ramec v jednotlivych
panelech. Tento ¢asovy ramec nam tak diky délenym bublindm miiZe vytvorit
komiks zjednoho panelu.l’” Jednopanelovy komiks lze vytvorit i rozfazovanim
postav vjednom vyjevu. Vyjev rozfazovanych postav pak nemiiZe byt oddélen
Skarpami.l® Vramci rozvrZeni panelli na strance se pracuje hlavné s poctem
jednotlivych panelu. VétSina ¢eského komiksu se vSak drzi striktniho nasledovani
urcité Sablonovitosti, ktera je typickd zejména rozvrZenim paneldi na tii aZ ctyri

radky na stranku. Déje se tak primarné v 1. poloviné 20. stoleti.

1.3 Definice komiksu pro potieby prace

Na zakladé predchozich definic a stru¢ného popisu bublin a paneld jsou
sepsany nasledujici body pro zkoumani komiksu na ¢eském tzemi. Dal$im faktorem
ke sloZeni téchto bodii bylo i vniman{ komiksu v Cechach, zejména od 2. poloviny

19. stoleti a 1. poloviny 20. stoleti. Body jsou nasledujici:

e Zamérné juxtaponovana sekvence 2 a vice obrazkd sdoprovodnym
textem nebo bez néj.

e Samostatny obrazek s délenou bublinou, nebo jasné oddélenym textem
v ramci jedné bubliny.

e Samostatny obrazek s jasné danym rozfazovanim pohybu postavy po
prostoru obrazku.

e Samostatny obrazek obsahujici dialogovou bublinu a doprovodny text na

ni navazujici.

16 Viz Foret (ed.) (pozn. 4), s. 392-393.
17 Viz McCloud, (pozn. 3) s. 94-97.

18 Barbara Postema, Narrative Structure in Comics: Making Sense of Sragments, Rochester 2013,
s.40-41.



e Samostatny obrazek s bublinou, nebo doprovodnym textem, co popisuje

dvé a vice zcela odliSnych Cinnosti na sebe navazujicich.

Posledni dva body jsou uzce spjaty s obrazkovym humorem a jsou uvedeny
hlavné z divodu moZnosti zahrnout do vybéru vyjimky, které by jinak nebyly brany
v potaz. V ramci détskych knih se pohybujeme na tenkém ledé mezi komiksem a
samotnou ilustraci. V kontextu sledovaného obdobi se setkadvame s formou komiksu
jako obrazkového serialu s verSovanym textem. V mnoha pripadech se s podobnou
formou setkavame i u zmifiovanych knih. Z tohoto diivodu bude vénovan prostor i
tomuto médiu, jestlize bude spliiovat treti bod o rozfazovani pohybu. Vybrané
détské knihy budou uvedeny hlavné z toho diivodu, Ze na komiks, ¢i obrazkovy

serial, je v souvislosti se sledovanym obdobim nahliZeno jako na détskou literaturu.

1.4 Propagace

Je pouZzivana v souvislosti s kterymkoliv produktem, ktery je prezentovan
vefejnosti za i¢elem zménit spotiebitelské postoje. Casto je také propagace davana
do uzké spojitosti s marketingem??, ktery miizeme zjednoduSené popsat jako
»-.Spolecensky a ridici proces, kterym jednotlivci a skupiny ziskdvaji to, co potiebuji a
poZaduji, prostiednictvim tvorby, nabidky, a smény vyrobkii a hodnot s ostatnimi.“20
VétSina propagacnich kampani se tak neobejde bez silné vizualni slozky, ktera se
zaklada na propojeni obrazu a textu jako ma komiks.21 Komiksy tak mohou skrze
svou vytvarnou slozku snadnéji ovlivnit cilovou skupinu. PfredevSim diky sZiti se

s postavou.22

Vramci protokomiksovych forem pred rokem 1830 miZeme snoubeni
propagace a komiksu pozorovat u dila Williama Hogartha. Konkrétné se jedna o

cyklus A Harolt’s Progress zroku 1732. Uceleny cyklus je pak Sifen mezi jeho

19 Pavel Verner, Propaganda a manipulace, Praha 2011, s. 17.
20 Don E. Schultz, Moderni reklama: uméni zaujmout, Praha 1995, s. 29.

21 Laurence Grove, Text/image mosaics in French culture: emblems and comic strips, London 2016, s.
8-13.

22 Richard Marschall - Warren Bernard (ed.), Drawing Power: a Compendium of Cartoon Advertising
1870’s-1940's, Seattle 2011, s. 13.
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prredplatitele.2? V komiksovém svété obecné se propagace projevuje prevazné ve
formé product placementu a ve spojenych statech byla zcela béZna inzerce na
strankach periodik. V ¢eském prostredi se ve formé komiksu objevuje béhem
mezivaletného obdobi. Posléze je v komiksu pozorovatelna az v 60. letech. Jeden
z prvnich ,komiksovych“ propagacnich aktli je pozorovatelny u Thomase
Rowaldsona a jeho postavy Doktora Syntaxe. Tato postava byla natolik znamou
»celebritou” Ze byla vyobrazena v celé fadé kabatli, paruk, ¢i pokryvek hlavy a

propagovala je.z4

1.5 Propaganda

Primarné funguje podobné jako propagace s tim rozdilem, Ze jsou Sifeny
myslenky a ideje mezi vefejnost za ucelem ovlivnit chovani davii v souladu
s momentalné zastavanou ideologii. Ta nejucCinnéjsi sdéleni byvaji zpravidla

jednoduchi, nazorna a snadno srozumitelna Siroké verejnosti.2>

Ve svété komiksu je propaganda nejvice viditelna ve spojeni
s vydavatelstvimi Marvel a DC. V souvislosti s 2. svétovou valkou byla vytvorena
postava Kapitana Ameriky, ktera méla sviij podil na propagaci armady a armadnich
dluhopisti [1]. V pozdéjSich letech se vramci protidrogové kampané objevuje
mnoZstvi hrdinii z obou vydavatelstvi pravé v boji proti drogdm. Autofi se zde neboji
i explicitniho vyobrazeni hrdini a jejich pomocniki v naruc¢i drog a jinych

navykovych latek [2].

V kontextu druhé svétové valky zbroji i vytvarnici na strankach komiksi.
Zminovani americti superhrdinové nebyli jedinou formou vale¢né propagandy na
strankach tohoto média. Ve Francii se diky odfiznuti od amerického vlivu uspisila
produkce domacich serialii v ¢ele s hrdinou Frangois I'Ilmbattable.26 V nacistickém
Némecku bylo pro propagandistické tucely vyuZito obrazkovych serialt

s CtyfverSimi pod panely. Tato forma byla zvolena hlavné z diivodu vymezeni se vici

23 Tomas Prokiipek - Martin Foret, P'ed komiksem: formovdni domdciho obrdzkového seridlu ve 2.
poloviné XIX. stoleti, Praha 2016, s. 27-28.

24 Robert S. Petersen, Comics, Manga, and Graphic Novels, Santa Barbara 2011, s. 48.
25Viz Verner (pozn. 19.),s.17-19.

26 Tomas Prokulpek et al., Déjiny ceskoslovenského komiksu 20. stoleti, Praha 2014, s. 229.
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americké podobé komikstl s bublinami. SeSity pod nazvem Bilderbogen vom Kriege
tak oslavovaly hlavné vitézstvi Némci a piredkladaly ¢tenaiim obraz neohroZeného

arijského hrdiny.2?

Jako priklad propagandy idealli vlastenectvi ndm v zahrani¢ni tvorbé mohou
poslouzit komiksy o Asterixovi. Obecné tak miizeme tvrdit, Ze vice ¢i méné byly
komiksy v 2. poloviné 20. stoleti vyuzivany k propagandé. Mimo to byly také vice
zkoumdany pravé pro jejich didaktické vyuziti.28

V soucasnosti je nejvice viditelné uziti propagace na poli japonské mangy.
Titul Spy X Family se zabyva Spionskou tématikou a rodinou. Ma tak ¢tenaitm
predlozitrodinné hodnoty, zaloZené na zazivnych dobrodruZstvich. Toto poselstvi o

dileZitosti rodiny ma za cil mimo jiné zvednout porodnost, jelikoZ spousta mladych

Japoncti o déti nestoji.

2. Komiks v Ceském prostredi

Komiksova tvorba je vnaSem prostredi spjata zejména s karikaturou,
narodnim obrozenim a s détskou literaturou. Ve svych pocatcich v 19. stoleti je
komiks bran jako nedilna soucast periodik, primarné ve formé kresleného humoru.
Oproti 20. stoleti se zde vkresbé objevuje daleko vice autorskych rukopist
s Sirokym rozsahem od karikatury k realistické kresbé. Znacna ¢ast komiksu je také
prebirana ze zahranici.2? Tato skute¢nost zna¢né ovliviiuje vyvoj kresebného stylu,

zejména pozdéjsi orientaci na frankofonni komiksy.

Za jeden z nejvyznamnéjsich autorskych poé¢infi v Ceskych zemich je moZno
povaZzovat tzv. Svatolukdsskou knihu, ktera obsahuje i sekven¢ni kresby vyznamnych
¢eskych umélci. Tento ,sbornik” ndm tak poskytuje pohled na prilifez dobovou

domaci produkci poloviny 19. stoleti.30

27 Ibidem.

28 Jana Cetikova - NadéZda Sieglova - Katefina Dejmalova, Vyvoj literatury pro déti a mlddeZ a jeji
Zdnrové struktury: adaptace myti, pohddek a povésti, autorskd pohddka, poezie, préza a komiks pro
déti a mladeZ, Praha 2006, s.152-153.

29 Viz Prokipek - Foret, (pozn. 23) s. 228-229.

30 [bidem, s. 79-80.
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Na prelomu stoleti je pak v komiksu znatelny prerod vnimani jej jako
literatury primarné pro déti a mladeZz.31 Objevuji se i komiksy pro dospélé publikum.
Tato dila jsou vSak podobné jako détské vedeny cartooningovou kresbou,
vychazejici ze zapadoevropského komiksu. Nutno podotknout, Ze komiks bylo
v evropském prostredi snadnéjsi akceptovat spiSe jako (détskou) literaturu neZ jako

plnohodnotné uméni.32

2.1. 1. polovina 20. stoleti

V tomto obdobi se v tuzemské komiksové tvorbé projevuji zminéné zapadni
tendence, av§ak narazi na bariéru v podobé zakorenénych preferenci o strukture
obrazkového vypravéni. Predstava této struktury pribéhu spociva v sekvenci
obrazkili bez bublin s doprovodnym textem ve $karpé pod nimi. VétSina autort, ktef{

k pouZivani bublin tihlo tak mélo néjakou zkuSenost s bublinami.33

V nékterych komiksech se mliZzeme setkat s prozapadnim modelem bublin,
avSak averze vii¢i bubliné stile pretrvavala. Stavalo se tak Ze i v piejimanych
pribézich byly bubliny vypouStény a ledabyle retuSovany. Nékdy byly dokonce
doplnény zcela postradatelnymi verSovanymi komentari. Patrné byla tato forma
verSovanych komentait ke komikslim vniména jako idedlni a nezavadné pro déti a
mladez. Ukazkovym piikladem téchto praktik je prevzaty komiks Snéhurka a sedm
trpaslikii od Disneyho, ktery byl otisknut v ¢asopisu Punta z roku 1940. Vyjevy
v panelech jsou tak casto bez pritomnosti bublin disproporc¢ni.3¢ Zminéné
nadbytecné uZivani textu miZeme vysvétlit tim, Ze ceské prostredi bylo stale

naklonéno prijeti formy kniZni ilustrace neZ samotného komiksu.3> Obecné mliZeme

31 Ibidem, s. 229.
32 Thierry Groensteen, The Expanding art of Comics: Ten Modern Masterpieces, Jackson 2017, s. 3-6.

33 Tomas$ Proktipek, Pribéhy ceskoslovenského komiksu I. Od pana Topdska po Supermana, Olomouc
2015, s.251.

34 Viz Foret (ed.) (pozn. 4), s. 189-192.

35 Svatava Urbanova, Figury a figurace: studie o ilustracich, obrdzkovych knihdch, albech, leporelech a
komiksech, Ostrava 2010, s. 11.
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v

Fict, Ze nedlivéra Casopiseckych vydavatelli a redaktorti k bublindm pramenila

hlavné z jejich presvédceni3®

JeSté pred valkou se v uzivani bublin ve velké mire objevil zlom
v podobé Rychlych sipii. Jednalo se o vskutku progresivni vyuZiti dialogovych bublin.
Souctasné zde hovoifime i o zrodu ryze ceského Zanru klubdckého komiksu,
zaloZeného hlavné na chlapeckych dobrodruZstvich. Mimo jiné mliZeme s jistotou
Fict, Ze vliv Rychlych Sipt rezonoval v pozdéjSich generacich komiksovych tviirct.3?
Za zminku z mezivale¢ného obdobi urcité stoji i tvorba Josefa Lady. Jeho Kozel Bobes

se stal jednim z prvnich ryze ¢eskych zastupcti Zanru ,funny animals“.38

Od roku 1938 se z komiksu diky nastupujicim nedemokratickym reZimim
postupné staval pomyslny ter¢ tendencné zabarvenych tutokl. Tolerovan byl
zejména tehdy, kdyZ byl transformovan do neamerické podoby. Dal$i z podminek

pro toleranci komiksu byla reflexe potteb vladnouciho rezimu.39

2.2. Komiks a reklama v mezivalecném obdobi

Mezi valkami se na naSem uzemi objevuje v novinach propagace ve formé
komiksu. V dobé prvni republiky tak miiZeme vidét po vytvarné strance zdarilé
reklamni kampané, které jsou prezentovany vétSinou formou stripu. NejvétSim
experimentem v ramci komiksu se na tomto poli stava reklama na Marmelin v Listu
pani a divek, kterd je vyvedena formou fotokomiksu o osmi panelech.#0 Obecné je
komiks v tomto obdobi uzivan pro reklamni ucely ve vétsi mire, nez ve 3. ¢tvrtiné

20. stoleti.

36 Viz Foret (ed.) (pozn. 4), s. 195-196.
37Viz Tomas Proktipek et al., (pozn. 26) s. 230-231.

38 Toma$ Prokiipek (ed.), Josef Lada, Sprymovné komiksy: obrdzkové seridly z let 1922-1946,
Praha 2016, s. 121-122.

39 Pavel Kotinek - Toma$ Proktipek (edd.), Signdly z nezndma: ¢esky komiks 1922-2012, Revnice
2012,s.161.

40 Helena Diesing - Bara Mrazkova, Cesky komiks 01. poloviny 20. stoletf, Praha 2011, 327-339.
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3. Komiks 40. let 20. stoleti

V mnoha evropskych zemich bylo za véalky vydavani casopisti s komiksy
uplné pozastaveno, avSak po valce se vSe postupné vracelo do zajetych koleji.
VétSinou byla tato tvorba cilena na déti a mladeZ. Silné vyboceni z tohoto stereotypu
se projevuje v italském komiksu. Primarni cileni komiksu na mladeZ se v zadné zemi
neobesla bez debat o jejich mravnim vyvoji. V nékterych zemich nové se formujiciho
vychodniho bloku dokonce probihaly $tvavé kampané proti komiksu jako

ideologickému nastroji USA.41

3.1 Komiks v Cechach

Na zapadé u nas dochazi k pfimému kontaktu kultur, kdy se do Cech skrze
americkou armadu dostavaji jejich noviny a ¢asopisy, kde nechybély ani komiksy.
OvSem zpocatku se do tvorby komiksii a dal$ich tiskovin promita cenzorsky vliv
nového ministerstva informaci a povale¢tny nedostatek papiru.#?2 V ramci
administrativnich zmén na prelomu 40. a 50 let se zastavilo vydavani desitek
¢asopisti. V navaznosti na tyto kroky vznikla specializovand periodika podle

cilovych skupin.*3

Prevazné diky americké armadé se k nam dostavaly i komiksy z USA, kterymi
byl ovlivnén i Kdaja Saudek. Krom komornich pribéhti na néj méli vliv i
superhrdinové v cele s Captain Marvelem (dnes Shazam).** PrevaZzné skrze
Saudkovy rané kresby z prostiedi vodackého oddilu miizeme usoudit, Ze se na

formovani jeho specifického stylu podilely i pribéhy s Plastic-Manem.

Politickému prostfedi u nas dominovala hlavné karikatura, zejména
v satirickém Casopise Dikobraz. Projev politicky orientované karikatury byl po roce
1945 nejznatelnéjsi v souvislosti s volbami. Svym pristupem obzvlasté vycnivala

KSC, ktera vedla svou predvolebni kampaii daleko agresivnéji ne% konkurenénf

41 bidem, s 310-312.
42 [bidem, s. 312-313.

43 Pavel Ryska - Jan Sramek, Pionyri a roboti: Ceskoslovenskd ilustrace a vizudIni kultura 1950-1970,
Praha 2016, s. 19.

44 Helena Diesing, Kdja Saudek, Revnice, 2013, s. 21.
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strany.*> Signifikantni pro politickou karikaturu je znazormiovani stran a jejich
programil na zakladé dopravnich prostredkii. Tento smér v politické karikatuie

dosahl svého vrcholu roku 1948.46

3.2 Pérak a diisledky valky

Ackoliv bylo valetné obdobi na komiksy vskutku skoupé, mezi Ceskou
verejnosti se objevila méstska legenda o Pérakovi, ktery se postupem ¢asu vyvinul
v hrdinu, potaZmo i superhrdinu. V kontextu druhé svétové valky vSak bojoval proti
nacistickému reZimu. V panelech jako vlastenec $kodi nacistim vSemi silami. Misty
je v prvnich ¢islech vidén i jako maskovany mstitel [3]. Po nékolika pokracovani

tohoto komiksu vsak presedlava do civilniho, potaZzmo pracovniho odévu.

Ctenafi se s Pérakem mohli poprvé setkat v roce 1948 jako s komiksovou
prilohou tydeniku Hald nedélni noviny. Tento pocin pfimo navazoval na animovany
film z roku 1946. Kresbu v tomto komiksu zastava Vlad'a Dvorak.4” Pérak je zde
vyobrazen jako nendapadny civilista v pracovnim odévu, ktery nijak nevybocuje
z davu, pokud si ovSem nenasadi masku z déravé ponozky. Kresebné je v civilu
vyveden jednoduSe a zastava roli skrytého hybatele v pfibéhu. Kdo vsak vy¢niva
z davu je hrdinliv nepfitel v podobé nacistického udavace Pomeje, ktery je zobrazen

jako muZ mensiho vzristu s protahlym nosem.

Udavac Pomej po padu nacistického rezimu spolu se svymi spole¢niky, které
povaZuje za ,sobé rovné“ planuje prevrat. Jsou vykresleni hlavné v oblecich, kdeZto
kladné postavy sazeCe a kominika vidime v pracovnich uborech délnické tridy.
MiiZeme zde tedy pozorovat obrat ve smyslu agitacniho vyuZiti Pérakovy postavy,

ktera v minulosti bojovala proti nedemokratickému reZimu.48

Pomejovi spolec¢nici jsou vyobrazeni archetypalné jako hamizni kapitalisté.

Vi

Tvare maji ndpadnym zplisobem podobné s nacisty z diivéjSich vydani, nicméné

45 Petr Karlitek, Napinavd doba - Politické karikatury (a satira) Cecht, Slovdkii a ¢eskych Némcti
(1933-1953), Praha 2018, s. 156.

46 Ibidem, s. 159-160.
47 Viz Diesing - Mrazkov3, (pozn. 40),s. 312.

48 [bidem, s. 312-313.
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oproti nim jsou zna¢né zaoblené. Jejich stavba téla tak odpovida povahovym rystim
a stylu Zivota. Ve vykresleni udavace pak miiZeme pozorovat krysi rysy. Maly vzriist,
doplnény podlézavosti a tvarem hlavy z této postavy déla ukazkovy exemplar
predstavy o kolaborantstvi.

Ackoliv se prvni komiksy nesly v podobném duchu jako ty samerickymi
superhrdiny, doba etablujictho se komunismu si Zadala archetyp budovatelského
hrdiny vSedniho dne.*? Ac se jedna o komiks urcen hlavné dospélému publiku, je po
vytvarné strance patrné, Ze zde mohl byt cil zac¢lenit do obnovy spole¢nosti vSechny
vékové skupiny. Pérak se pak znovu objevil aZ v roce 1968 v kontextu vpadu vojsk

VarSavské smlouvy.

3.3 ProreZimni Kousky mladence Ferdy Mravence

Materidouska, kterd vysla poprvé v prosinci 1945, si koncem 40. let prosla
zménou, kdy jeji stranky zasahl priliv propagandistickych témat. Témito zménami si
prochézi i Sekortiv Ferda Mravenec, ktery se v roce 1945 ocitl na strankach nového
Casopisu. Pred 2. svétovou valkou zastaval Ferda hlavni roli v divokych, vesmés
humornych pfihodach, avSak v povale¢né proméné se z néj stal sporadany obcan,
obnovujici spolec¢nost a plnici pétiletky. Jako radny ¢len spole¢nosti tak Ferda dale
prevychovava neposlu$né brouky a odstraniuje prekazky pro budovani idealniho
statu. Mimo jiné propagoval i metody sovétského agronoma Trofima Lysenka.>0 Tato
Ferdova zména méla své vychodisko hlavné v Sekorovych sympatiich

s komunistickou ideologii.>1

Prvni naznak vyraznéjsSiho prerodu se v pribézich o Ferdovi objevil uz v roce
1947. Tehdy Ferda zorganizoval ostatni mravence, aby $li v ramci brigddy pomahat
vCelam obnovit jejich pobofené sidlo. Tato proména mu pak pomohla preckat rok
1948 bez zruSeni. Mimo to se v Sekorové tvorbé projevuje i poucna reflexe valky,

aby si déti davaly pozor na nalezené zbytky munice.>2

49 Ibidem, s. 312.
50 Tomas Proktlpek, Sekora: mravenci a jiné prdce, Praha 2019, s. 103.
51 Ibidem, s. 102.

52 Viz Prokipek et. al. (pozn. 26), s. 329.
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Po vytvarné strance si Ferdovy pribéhy prosly zménou v podobé moZnosti
prace s barvou. Jinak se zde Sekora drZel svého osvédc¢eného rozvrzeni piribéhu do
Sesti panelll s verSovanymi promluvami na stranku.>3 Sekorou pro Ferdu zvolené
jasné barvy prispivaji zapamatovatelnosti hlavniho hrdiny daleko vice neZ pred

valkou. Samotny design antropomorfniho mravence pak prispiva k vy$§imu faktoru

vZiti se do postavy.

3.4 Dikobraz

Casopis vydavany od roku 1945, ktery mél na Slovensku svi{ij pomyslny
protipdl v podobé tasopisu Sidlo, ktery byl orientovan spi$e proti komunistické
politice. Po roce 1948 mél Dikobraz na Slovensku sviij protéjSek casopis Rohdc, ktery

hlasil komunistickou propagandu.>4

Ve svych pocatcich se v Dikobrazu objevuji silna antinacisticka témata, v€etné
karikatur a komiksl. Toto smysleni se obecné projevovalo v celé Evropé. Jednim
z téchto projevii protinémeckého radikalismu byl i dvoupanelovy komiks od
Vlastimila Rady pod nazvem DodrZel slovo.>> V tomto komiksu jsou zesmésSnény
Hitlerova slova, dle kterych zméni Némecko k nepoznani. V prvnim panelu Hitler
recni pred pohledem na mésto, kdeZto v druhém se ohlizi v kabatu na tmavé
zdevastované panorama. Kontrast mezi panely je vyveden barevnosti a

vyobrazenim diktatora, ktery je na prvnim panelu jenom v kosili a otevireny svétu.

V druhém panelu je pro vyjadieni netspéchu vyobrazen uzavieny ve svém kabatu.

V podobné brutalnim duchu jako idealy nacismu byly zesméSnovany i
hromadné odsuny sudetskych Némcii. Dvoupanelova kresba Vlastimila Rady
s popisky ,Jak primasirovali...”“ a ,jak odmasirovali...”. Zde proti sobé stavi do
kontrastu slavnostni pochod za idedlnitho pofasi a hromadny odsun

v melancholickém desti. Pripadné kritiky tohoto odsunu byly v Dikobrazu smeteny

53 Viz Prokiipek (pozn. 50), s. 102-103.
54Viz Karlicek (pozn. 45), s. 43-44.

55 Jit{ Pernes, Dé&jiny Ceskoslovenska o¢ima Dikobrazu 1945-1990, Brno 2003 s. 11.
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ze stolu a zesmésnény. Nutno dodat, Ze se v ¢asopise na druhou stranu odsuzovalo

chovani Cechf, ktefi se do pohranici vydali za i¢elem rabovani cennosti.>6

V souvislosti s odsunem sovétské armady se i v dikobrazu objevily sklicujici
reflexe, ve kterych se objevil nazor zmény spolecnosti k hor§imu. Tento nazor je
mimo jiné znazornén hlavné skrze vykresleni zapadnich armad a jejich zesméSnéni.
Primarné se nardzi na americky zplisob stravovani a multirasovou spolecnost. Dals{
vyvoj postoji vii¢ci zapadu bylo zesmésnéni systému UNRRA potravinovych

bali¢k.>?

V Dikobrazu miZeme mimo jiné vidét prispévky Ondreje Sekory. Jeho
pribéhy s Panem Mazanym reflektuji odraz povalece, ktery neprispiva spole¢nosti.
Vytvarnym stylem byl vyveden znacné archetypalné. Mél mohutnou zaoblenou
postavuy, bufinku a knir. Zaoblena mohutna stavba téla reflektovala jeho povalecsky
zplisob Zivota. V nékterych stripech byl reflektovan i nazor, jak ktakovému
protispoleCenskému povale¢i pristupovat.>® Série vSak rychle skoncila,

pravdépodobné z dlivodu, Ze se v této poloze Sekora necitil prijemné.>°

Pozoruhodnéj$i a méné drasticky komiks se objevoval v Dikobrazu béhem
roku 1947. Pojednaval o postavé brigadnika Ivdnka od MiloSe Nesvadby. V jeho, opét
¢ernobilych, pribézich miiZzeme pozorovat humorné vyusténi strasti brigad.6® Mimo
jiné miiZeme v piibézich Ivdnka naleznouti odkazy na plechovky UNRRA, které byly
do Cech zasilany v rdmci povale¢né humanitarni pomoci.t! Zmitiovany brigadnik
napriiklad dava mléko z UNRRY pit dojnici, aby lépe dojila. Odkazy na tyto

potravinové balicky mohou byt nalezeny i dalSich komiksech mimo Dikobraz.

56 [bidem, s. 18-20.

57 Ibidem, s. 24-28.

58 Viz Diesing — Mrazkova (pozn. 40), s. 264-265.
59 Viz Prokipek et al. (pozn. 26), s. 327.

60 Viz Diesing - Mrazkova (pozn. 40), s. 264.

61 Pavlina Formankov4, Konzervy z UNRRY, Déjiny a soucasnost,
http: //dejinyasoucasnost.cz /archiv/2007 /11 /konzervy-z-unrry/ , vyhledano 17. 3. 2023.
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V Casopisu se v roce 1948 objevuje zajimava postava hrabéte Rychnova, ktery
nese podobné povahové rysy jako Sekortiv pan Mazany. Plvodné pfiiznivec
protektoratniho rezimu zaZziva strasti v tom komunistickém. V jeho dobrodruZstvich
se opét humornym zpiisobem reflektuje politicka situace, ve vétsiné piipadli v jeho
neprospéch. Na pikantnosti pak jeho pribéhy nabiraji po unorovém prevratu.

Veskeré pribéhy jsou pojaty az dadaisticky, cemuz odpovida i barevna paleta.t2

Jistou revoltu proti systému predstavovaly v Dikobrazu sekvenc¢ni karikatury
Jaroslava Malaka. Své kresby ramoval perforovanymi filmovymi pasy, aby se
nedostal do potiZi. Lze vSak Fict, Ze se jedna o chytry zpilisob, jak na stranky
propaSovat komiksovou tvorbu. V souvislosti s karikaturou se v jeho tvorbé casto

objevuje i ru¢né psany text. 63

3.5 S prilohou k budovani spolec¢nosti

Komiks Novdkovic nedéle, ktery vychazel i pred valkou, se vroce 1947
obnovil v ¢asopise Sobota. Tomuto predchazela propagatni kampan v koncicim
Svobodném slovu, ktera zahrnovala korespondenc¢ni soutéZ s kreslenym panem
Novakem. Pan Novak zde promlouva ke ¢tenafi a k dalSim kreslenym postavam a
1aka je k soutéZi a koupi nového casopisu.®* Vytvarné se jedna o ¢ernobilou kresbu
0 jednom panelu s textovym doprovodem. Ackoliv je zde primarné promluva
vramci doprovodného textu, text navazuje na dialogové bubliny pana Novaka a
rozviji je.

Tyto pribéhy byly ilustrovany FrantiSkem Freiwillingem. Oproti
predvaletnému vypravéni se zde presedlava na model, ktery neni tolik banalni.
Vramci novych komiksovych pribéhii miZeme pozorovat reflexi kaZdodenniho
zivota rodiny Novakovych. Zpocatku je déj o snaze pana Novaka uzit si nedélni
fotbalovy zapas, avSak zdpas musi ustoupit rodiné. V pozdéjSich Cislech mliZeme
pozorovat napriklad rodinnou ucast na pracovnich brigadach. Konkrétné pribéh

V.o

s brigddou pfimo vychazi z namétu od Ctenari. Ctenarské naméty byly nedilnou

62 Viz Diesing - Mrazkova (pozn. 40), s. 264.
63 Viz Kotinek - Proktlipek (edd.) (pozn. 39) s. 260.

64 [bidem, s. 252.
20



soucasti téchto pribéhili a na kazdé strance mliZeme pozorovat vétsi, ¢i mensi vyzvy
k zasilani ndmétt.6> Diky témto namétim tak miZeme ziskat predstavu o
humornych situacich, které vznikaly v ramci kultivace a budovani nové socialistické

spolecnosti.

3.5.1 Zuzanka a jeji svét

Komiksové stripy Zuzanka a jeji svet, které vychazely v letech 1947 a 1948
v Casopise Kvéten pak byly podobnou dobovou reflexi. V panelech se odehraval
milostny pribéh s oddalovanym happy endem, reflektujici dobové poméry. Reflexe
se ovSem neobesla napiiklad bez odkazli na pracovni brigady a zesmésiiovani lidi,
ktefi se znich chtéli vykroutit. Nicméné k tomuto stavu véci je potifeba nahliZet

s odstupem, nebot hlavni namét je stale romanticka zapletka.66

V souvislosti spojeni komiksu s casopisem Kvéten, ktery byl levicové
orientovany, je kpodanym tématim na pozadi pristupovano v mezich
Gottwaldovskému rezimu. Ackoliv se zde rozviji romanticka zapletka mezi
zminovanou Zuzankou a jejim napadnikem Janem, v nékterych pfipadech musi jit
na vedlejsi kolej. Déje se tak hlavné z dlivodu, Ze oba z paru maji aktivity spojené s
budovanim reZimu. Jan ma napriklad zapaleny lidové demokraticky proslov.
Zuzanka pak odloZila jednu jejich schiizku v rdmci predvolebni agitace mezi lidem,

na kterou poté vyrazi spole¢né.6”

Tyto pribéhy tak mezi vefejnosti mohou $irit tu ideologii, Ze budovani statu
je prednéjsi neZ soukromy Zivot. Nicméné se projevuje i druha rovina reality, ktera
hldsa prosazovani komunistické ideologie spolecné jako rodina. Toto poselstvi mliZe
byt podtrZeno jeSté tou skutecnosti, Ze je Zuzanka vykreslena jako postava bez
rodiny.®® Nicméné je tieba mit na paméti, Ze hlavni je zde romanticky ptribéh a

propagandistické kulisy jsou viditelné primarné na pozadi vétSiho celku. OvSem

65 [bidem, s. 252-255.
66 [bidem, s. 202.
67 Viz Diesing - Mrazkova (pozn. 40), s. 270.

68 [bidem.
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zplisob, kterym se svého obcanského angaZma oba zhosti, je vramci pribéhu

vyobrazen idealisticky.

Kresebné je komiks v ramci typické zkratkovitosti vyveden realistickou
¢ernobilou kresbou. Nasledné jsou nékteré panely doplnény i barvou, zpravidla
v Cervenych, ¢i modrych odstinech. Jestlize hovorime o hlavnich postavach Zuzanky
a Jana, ti jsou vyobrazeni archetypalné podle dobovych idealli od oSaceni po tuces.
Osobnostni rysy se promitaji u obou, rovnéZz vramci komiksovych archetypf.
Hlavné Zuzanka je v tomto ohledu vice prokreslena, kdy nam jeji svétlé vinité vlasy
naznacuji kladnou karmu. Jeji sokyné v lasce je pak vykreslena s rovnymi ¢ernymi

vlasy, coZ ma Ctenari naznacit zaporné ztvarnéni této postavy.

Nékteré komiksové prilohy cilily primarné na déti. V priloze Svobodnych
novin se zamérenim na mensi ¢tenare byl roku 1948 k vidéni komiks o chlapci, ktery
si hraje na Robinsona a snaZi se v téchto pribézich jit ve stopach literarni predlohy.
Cely déj se odehrava na ostrové uprostied jezera. KdyZ pak hlavni hrdina v jednom
pfibéhu na biehu rybafi, vylovi zjezera plechovku slososem z UNRRY.®?
V doprovodném textu je zminéno , To si ddm dnes do nosa!“ nicméné je zde citelny i
zesmésnujici kontext. Konkrétné se jedna o odhozeni plné plechovky do jezera jako
zbytecnosti. Vtomto ohledu tak miiZeme pozorovat podobny piipad jako u

Nesvadbova Brigddnika Ivdnka.

3.6 Rychlé Sipy po odmlce

Po nutném zastaveni vydavani Rychlych sipii béhem valky se po nékolika
kreativnich neshodach v Jundku rozhodli Jaroslav Foglar a Jan Fischer roku 1947
presunout s komiksem k ¢asopisu Vpred. Po vypravécské strance se stavba
komiksu nijak nezménila, avSak byla zde jasné citit pfitomnost Fischerovy

vykreslené ruky.”0

Pres veSkerou snahu o preziti komiksu i v dal$ich letech, pri$la po inorovém
puciv roce 1948 rana v podobé zakazu vydavani. Tomuto zakazu predchazely spory

o tom, zda je umélecké ztvarnéni komiksu vilibec vhodné pro cilovou skupinu.

69 Viz Prokipek et al. (pozn. 26), s. 348.

70 Ibidem, s. 108.
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Panoval i odpor k bublinam, které zde predstavovaly anti-rusky vliv a hovofrilo se o
bublinach jako o prezitku minulosti.”? Kritika komiksu v§ak byla obecné mifenaina
obsahovou slozku komiksu, ktery od odplrcti dostaval nelichotivé nalepky
napodobeniny amerikanismu. Je moZné, Ze se kritika tykala i konkurenc¢nich divodii

vUc¢i autorim samotnym?2

3.7 Vpred!

Vyraznym doplitkem tohoto Casopisu byla v 2. a 3. ro¢niku Nase obrdzkovd
Skola, ktera formou obrazkového vypravéni s textem seznamovala cilovou skupinu
s nejriznéjSimi zajimavostmi z naseho hospodarstvi a priimyslu. Edukativni forma
a uziti komiksové podoby bylo pro rezim pfijatelné, tudiZ mohl serial vychazet.
V dalSich Cislech se komiks zaméril i na jinou problematiku neZ jen tu domaci. Oviem
propagandisticky kontext se vloudil i do tohoto vzdélavaciho média predevsim
prostrednictvim reflexe 2. svétové valky a atomové bomby. Dale se jednalo o komiks

ke 30. vyroci vzniku SSSR, ktery popisoval okolnosti vzestupu Sovétského svazu.”3

3.8 Sekora v ostatnich publikacich

Vramci prace v SNDK se Ondrej Sekora v roce 1949 dostal ke zpracovani
dvou détskych svazkii. Prvni kniZka Jak se uhli pohnévalo, zndzornovala dileZitost
hornické prace. llustrace byly dilem Vaclava Junka. Druhy svazetek Pohddka o
stromech a vétru pak pojednaval o rekultivaci zemé po vykoristovani kapitalismem.
Zde zastoupil Sekora i roli vytvarnika. Jedna se tak o $ifeni nové prorezimni osvéty
vychovnou formou a viemi dostupnymi médii.”# Obecné tak miiZeme tuto Sekorovu

tvorbu charakterizovat jako dilo se silnym akcentem na edukativni a vychovna

témata.’>

71 Olga Bezdékova, Po stopdch kreslenych seridli, Praha 2012, s. 114-117.
72 Ibidem, s. 52.

73 ibidem, s. 54.

74 Viz Ry$ka - Sramek (pozn. 43), s. 10.

75 Viz Bezdékova (pozn. 71), s. 100.
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Ackoliv se ve svazecku Jak se uhli pohnévalo, na mnoha strankach prevazuje
pravé textova slozka, pracuje s ilustracemi s rozfazovanym pohybem. [lustrace na

sebe v tomto pripadé bezprostiedné navazuji a mtizeme hovofit o komiksové formé.

3.9 Zavérem ke 40. 1étlim

Primarné je nutno zminit, Ze s ndstupem komunistl k moci se na komiks
zacCalo nahliZet tenden¢nim pohledem. Zejména se jednalo o zkreslené pohledy na
jeho prospéSnost. Nad komiksem jako takovym tak byl neustaly ideologicky pohled
z vy$Sich mist. Timto bylo zapri¢inéno, Ze bubliny v podstaté vymizely a opét bylo
uzivano doprovodného textu pod panely. Stranické zaméry se vSak v tomto ohledu
nevyhnuly komiksu a skrze néj tak mliZeme pozorovat snahy o agita¢ni ¢innost.
Zejména v Rudém prdvu se roku 1949 objevil komiks Co dd pétiletka ndrodu.

Obrazkovy serial stagnoval i v détskych periodikach.”6

Prorezimné zabarvené naméty doprovazi stranky komiksu zejména
v ideologické karikature, kdy se proti sobé stavi do sekvence dva vyjevy za ucelem
srovnani zapadu a vychodu. Tato tendence je nejsilnéjsi ve 40. letech, avSak rezonuje

i v dalSich desetiletich.

Kritika mifena na komiksy se ve 40. letech vyrazné zmirnila v souvislosti
svydavanim obrazkové Skoly ve Vpredu. Kritici zokruhu revue Stépnice
pochvalovali zejména orientaci na vychod a sovétsky svaz a dale bylo vyzdvihovano

i utlumeni kriklavych ofsetovych barev oproti predeslym komikstiim.””

Poznavacim znamenim povalecného komiksu je prevazné karikatura a
vyrazné prvky cartooningu. At uZ se jedna o komiks pro détské, ¢i dospélé publikum.
V teské mentalité se stale jednalo o formu humoru nez o plnohodnotné médium.
Jedinou vyraznéjsi vyjimka na tomto poli byla tvorena Rychlymi $ipy. Jejich model
rysuje ptida pro SirSi rozsifeni klubackého komiksu jako nezavadného

dobrodruzstvi pro mladeznické publikum.

76 Ibidem, s. 48.

77 Ibidem, s. 56.
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VétSina komiksové tvorby tak v sobé do néjaké miry reflektuje dopady 2.
svétové valky ve formé Pérakovych prihod, nebo prispivaji k budovani nového
Ceskoslovenska za pomoci edukativniho narativu a akcentu na délnickou tf{du
v kresbé. Averze vii¢i humanitarni pomoci v podobé UNRRA balicki je vyrazna mezi
predstaviteli komunistické strany. Toto presvédceni také rezonuje i v tisku.’8
Obzvlasté komiksy, ve kterych néjakym zpilisobem figuruje UNRRA balicek mliZeme
povaZzovat za ponékud zesmésSiujici. Tyto komiksy jsou primarné vyvedeny
jednobarevné vlince, ktera tak podtrhuje poselstvi spojené s ponizujicim

vyobrazenim.

Postupné se vyviji vztah spole¢nosti k dialogovym bublinam, které se ocitly
pod utokem v souvislosti s Rychlymi $ipy, avsak jejich vétsi prijeti a ustaleni se

doc¢kame opétv 50. letech, zejména s nastupem ABC.

4. Komiks v 50. letech 20. stoleti

Pocatek 50. let se vnejriznéjsich periodikdch nesl v duchu agresivni
protizapadni propagandy. Soucasné byl vyvijen tlak na sjednoceni vytvarnych
rukopisti pod idedly socialistického realismu. Nutno podotknout, Ze karikatura byla
na sovétské strané oceniovana jako idedlni nastroj vystiZeni podstaty ,krvavého
psa“’? Na Slovensku se v souvislosti s volbami v roce 1954 objevily karikatury a
komiksy v satiristickém Casopise Rohd¢, Ci ve vychodoslovenské Pravdé. Obzvlast

vyrazné jsou ty od Stefana Bednara.80

V détskych periodikach se od roku 1948 postupné vytratil obsah zaméreny
na zabavu. Postupné svytracenim zabavy byl kladen vétsi dliraz na proreZimni
témata a edukacni zaméreni veskerych komiksii. Dale byla vytvarna sloZzka periodik
podiizena estetice socialistického realismu. V druhé poloviné 50. let se vSak tato

situace s pristupem novych redaktorti a prichodem ABC obratila k lepSimu.8!

78 Karel Sommer, UNRRA a Ceskoslovensko, Opava 1993, s. 103-104.
79 Viz Ry$ka - Sramek (pozn. 43), s. 24.
80 Viz Karli¢ek (pozn. 45), s. 161-164.

81 Viz Kotinek - Proktipek (edd.) (pozn. 39), s. 245.
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V souvislosti s postupnym uvoliiovanim pomérii padesatych let se
v redakcich objevily i snahy posouvat hranici povoleného. Jednotlivé redakce si
timto obdobim prochazely na zakladé pokusti a omyl. At uZ se jednalo o otiskovani

problémovych prispévkd, ¢i autort.82

4.1 Netradicni plakaty

Spolectné s periodickymi publikacemi se v 50. letech objevily mezi vefejnosti
i jednoduché plakaty tisténé na lihovych strojich. Timto bylo umoZnéno, aby se mezi
verejnosti Sitilo varovani pred tzv. kulaky. Terminem kulak prevzatym z rustiny je
oznacovan soukromé hospodarici zemédélec. Dale tyto plakaty vyzyvaly také
k ucasti na Zniovych brigadach.83

Jednoducha kresba lihotiskovych plakatli jde ruku vruce shumornym
varovanim pred kulaky. Déleni panelli zde v podstaté neexistuje a vyvedeno jenom
samostatnou ¢arou. Postava kulaka je dale vedena v co nejvice dehonestujicim
duchu. Typickym rysem je na soudobych plakatech primarné mohutna postava a
kapitalistické atributy, vétS§inou ve formé obleku. Casto se p¥i vyobrazeni kapitalisty

miiZeme setkat i s kloboukem, ptipadné dymkou, ¢i doutnikem.

Plakaty s propagandistickou tématikou v nékterych pripadech vskutku
obsahuji narativni vypravéni. V nékterych se misi narativ s komentari k sou¢asné
politické situaci a déni ve svété. VeSkeré plakaty jsou vyvedeny v duchu

socialistického realismu.

Konkrétnim prikladem je plakat Ruce pryc od Koreje [4] Ackoliv se nejedna o
plnohodnotny komiks, obsahuje pravé narativ o invazi do Koreji v prvnich dvou
»panelech”. Ve zbylych dvou panelech je znazornéna utopisticka vize budoucnosti
zivota v Koreji. VSe je doprovazeno politickymi komentari a citaty, které u tohoto
plakatu podtrhuji predstavu o kresleném serialu. Juxtaponovana sekvence se na
plakatech zpravidla objevuje v kontextu srovnani zlého zapadu a idealniho

sovétského svazu. Tyto sekvence dale obsahuji textovy doprovod pod jednotlivymi

82 Ibidem, s. 250.

83 Viz Ry$ka - Sramek (pozn. 43), s. 37.
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panely. Ke srovnani jednotlivych situaci dochazi predloZenim idealni utopie na

strané Sovétského Svazu oproti dystopické realité USA.

V nékterych pripadech miiZeme pozorovat i pfimou navaznost mezi dvéma
spanely“. Na plakatu od Lva Haase [5] z roku 1954 miiZeme pozorovat propojeni
sekvence dvou panelll vyuZitim stinu. Ve vyobrazené situaci jsou postaveny do
souvislosti zapadni a vychodni volby. Na zapadé se agent snaZi ovlivnit vysledek
voleb zasahem do urny a jeho stin zasahuje do vedlejSiho navazujiciho panelu.
OvSem na vychodé je zastaven stinem spofadaného obcana, ktery vhazuje do urny

listek a chrani tak rad a poradek ve spole¢nosti.

Kontrast mezi sporadanou spoletnosti oproti kapitalistické je v Haasové
tvorbé velmi znatelny. Na zmifiovaném plakatu a v jeho dal$im dile je tento kontrast
znatelny mimo jiné predevSim v barevnosti. Zapad je vyobrazen tlumenymi barvami
nebo vtonech Sedi a vychod vykresluje sytymi barvami. Zaporna postava je
v Haasové tvorbé zpravidla znazornéna karikaturnim rukopisem, kdeZto kladné
postavy jsou vice realistické. V jeho plakatové tvorbé je krom zminovanych

kontrastii signifikantni prvek hra se stiny.

Daleko lepsim prikladem je plakat ,Vybudujeme Ostravsko - ocelovy zdklad
vystavby socialismu!“ [6]. PrvKky narace jsou v tomto piipadé daleko prehlednéjsi nez
u predchoziho korejského plakatu. Jednotlivé panely a doprovodné texty jsou
otislovany. Cislovani u textu nam indikuje pfesny béh sekvence panelil. V tomto

piipadé miiZeme s jistotou oznacit tento plakat za propagandisticky komiks.

4.2 Dikobraz v 50. letech

V 1. poloviné 50. let bylo na vytvarniky z dikobrazu apelovano, aby
soucasné karikatury vice pribarvili. Vyjevy ze Zivota lidu, ktery redakci zasilal
naméty zaloZené na vtipnych az absurdnich situacich tak byla dlouhodobé
neudrZzitelna. V diisledku tohoto rozhodnuti se do vytvarné slozky casopisu mohly

pozvolna vracet bubliny.84

V roce 1958 se v ramci propagandistické karikatury na strankach Dikobrazu

objevil silny motiv znazorniujici opét kontrasty mezi zapadem a vychodem. OvSem

84 Pavel RySka, Karikaturisti: Polylegran a obrazovy humor 60. let, Praha 2018, s. 18-20.
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oproti vyobrazeni z predchozich let se tato sekvence obeSla bez postav a pracovala
s podobnosti tvarti. Zmifiovany motiv stavi do kontrastu hiib po vybuchu atomové
bomby a kytici. Aby se predeslo nechténym zaménam, byly tyto vyjevy doplnény
texty USA a SSSR.8>

Zdanlivé nesouvisla sekvence je ukazkou abstrakce v komiksu, jelikoZ na
sebe panely navazuji skrze tvarovou podobnost. Vypravéni pribéhu a samotné
sdéleni je pak dano vyznénim jednotlivych paneli. Atomovy htib je hybatel nicivé
sily, kdeZto kytice zde znazoriiuje symbol jisté idealizované reality. Pro umocnéni
téchto pocitii je vhodné zvolena prace s barvami. Panel USA je cely vyveden

cernobile, kdeZto SSSR proti nému hraje sytymi prijemnymi barvami.

Silnéjsi agitacni vyuziti, které se nenavazi do zapadu, se v Dikobrazu
projevuje s penéZni reformou v roce 1953. V komiksech, které se objevily v na
strankach ¢asopisu se apeluje na obCany o spravnosti reformy. V karikaturach se
vétSinou zesmésnuji idealy povalecli a vykoristovateld, ktefi na starém penéZnim

systému vydélavali nejvice.86

4.3 Prorezimni kousky z pera Ondieje Sekory

U ilustraci Ondieje Sekory je na pocatku 50. let pfi praci pro Statni
nakladatelstvi détské knihy pozorovatelny vyraznéjsi riist propagandistické
tématiky.8” Konkrétné se jedna o letdk z roku 1950 nesouci nazev O zlém brouku

Bramborouku. O mandelince Bramborové, kterd chce loupit z nasich talirii.

Publikace o mandelince ilustruje snahy americkych imperialistl zni¢it irodu
brambor. Sekorova vytvarna tvorba je zde zcela nepochybné ve sluzbé
ideologického poslani, av§ak jeho smysl pro humor se neztraci ani v konfrontaci
zobrazovani propagandistického tématu, zejména na posledni strané tohoto

letdku.88 V podobé entomologického exponatu miiZeme vidét amerického Skitidce,

85 |bidem, s. 20-21.
86 Viz Pernes (pozn. 55), s. 89-92.
87 Viz Prokpek (pozn. 50) s. 100-102.

88 [bidem, s. 143-144.
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jak je nad Cerstvé pripravenymi bramborami priSpendlen ve vitriné spole¢né

s letadlem americkych barev [7].

Primarné se jedna o letak, nicméné prace s obrazem prevlada nad textovym
doprovodem. A ackoliv je obrazova slozka pro détsky komiks typicky zjednoduSena,
vyobrazeni mandelinky vriiznych stadiich jejiho Zivotniho cyklu je vskutku
presvédcivé. Cilova skupina déti a mladeZe tak ma moZnost si skrze toto
zjednoduSené schéma Zivotniho cyklu brouka vStipit do paméti, jak jej rozeznat a

jaké kroky proti Skidctim podniknout.

Tématu pirimého boje proti americkému imperialismu neunikl
v Materidousce ani Ferda Mravenec, ktery vyzyval ostatni mravence k lync¢ovani
tohoto brouka. V komiksu zroku 1950 vyzyva déti, podobné jako zminovany
prospekt, aby vySly na pole a zabranily tak americkému nepfiteli znicit urodu

brambor.89

Sekoriiv Ferda Mravenec vSak v této agresivni roli neztlistal dlouho a roku
1951 se jeho kousky v Materidousce uzaviely. Hlavni pfi¢inou byla zajisté zména
vedeni ¢asopisu. Mezi dalsi faktory miiZeme zaradit i koncepci vytvarného pojeti
Casopisu s akcentem na socialisticky realismu. V neposledni fadé je potieba zminit i
Sekorovu moZnou nespokojenost byt spojovan jen s jednou sloZzkou jeho tvorby.°0
V Materidousce pak po Ferdovi nenalezneme od Sekory zadné podobné drastické

vyobrazeni protizapadni ideologie. Jeho dal$i komiksy se nesou hlavné

v didaktickém duchu. OvSem v souladu s rezimem.

Na nejistém poli miseni propagace a propagandy se v Materidousce v cervnu
roku 1950 objevil piibéh, ktery propaguje spoftitelni knizku. Ve snu se chlapci
v bubliné zjevi Ferda Mravenec. Ten mu pak pomtZe skrze spofitelni knizku splnit
si sny o porizeni vysnénych véci. Na téma sporeni se komiksy opét vyraznéji

projevuji ke konci 60. let®1

89 Viz Bezdékova (pozn. 71),s. 101.
90 Viz Proktpek et. al. (pozn. 37), s. 357.

91Viz Kotinek - Proktipek (edd.) (pozn. 39), s. 232-233.
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4.4 Ohnicek

Vroce 1950 zacal vychdazet ¢asopis Ohnicek, ktery byl cilen na stejné jako
Materidouska na déti, ale narozdil od ni byl zaméfen na pionyrskou a dalsi
spolkovou Cinnost. Urcen byl primarné détem 1. stupné zakladnich Skol. Jednalo se

pirevazné o médium, formujici obraz spravné ¢innosti klubli a oddilt.92

Pro ohnicek specifickym rysem je vétSinové uziti doprovodného textu a
v podstaté nulova pritomnost bublin. Zpocatku se v prvnich dvou ro¢nicich komiks
neobjevoval. Jedina dila, ktera se komiksu vzdalené mohla priblizit byly

celostrankové ilustrace doplnéné doprovodnym textem.??

Ondrej Sekora se se svym dilem nevyhnul ani Ohnicku, do kterého mezi lety
1954 a 1956 prispival dal$im hmyzim seridlem Cmeldk Bzum. V této kratsi kapitole
Sekorovy tvorby je opét kladen diliraz na edukaci a vzdélavani mladeZe v oblasti

dilezitosti hmyzu. Oproti jeho predchozimu pilisobeni vramci prorezimniho

vivys

4.5 Pionyrské noviny

Casopis vydavany od roku 1951, vydavany Ceskoslovenskym svazem
mladeze. Zpocatku byly noviny vyrazné prorezimni, avSsak postupné uvoliiovani
politické situace se promitlo i do obsahu novin. Casopis mél dokonce svého vlastniho
maskota, ktery se na strankach u rliznych prispévkl objevoval.?4 V souvislosti
s rokem 1955 a bliZici se Spartakiddou se v otiskovanych komiksech na strankach
»pionyrek“ zacaly objevovat komiksy s touto tématikou. Konkrétné se jedna o jejich

prvni plné komiksovou figurku Vdsa Nosdnek.

Komiks s Nosankem byl edukativné koncipovany strip, jelikoZ se Nosdnek rad
chlubil a autori pak déti varovali, aby nedopadly jako on. V souvislosti s vykreslenim

jeho povalecské a chlubivé povahy byl postaven pred vyzvu nacviku na spartakiadu.

92 Viz Ry$ka - Sramek (pozn. 43) s. 20.
93 Viz Bezdékova (pozn. 71), s. 157.

94 Josef Ladek - Robert Pavelka, Encyklopedie komiksu v Ceskoslovensku 1945-1989 2, Praha 2012, s.
80-81.
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Tento strip se nese ve slavnostnim duchu a motivuje ostatni, aby nezahaleli podobné

jako hlavni hrdina.?>

Milo§ Nesvadba jako ilustrator téchto komiksii vystihnul Vaskovu podobu
s citem pro jeho charakter. Kratké vlasy spoletné svyraznym nosem ohnutym
nahoru vykresluji kuliSackou povahu hlavniho hrdiny. Obzvlast vyrazny podil na
vyjadieni povahy skrze obli¢ej tvoi{ vykresleni lhostejnych st a o&i. Ctenat tak diky
kreslitfové zvladnutému smyslu pro zachyceni charakteru postavy nepotiebuje

k pochopenti pribéhu ani doprovodny text.

Pionyrské noviny prinesly i jeden z milnikd obnovy bublin v komiksu. Prvni
z komikst, ktery navratil bubliny na stranky, jsou Prihody Sldvka Elisky a Strakose
s kresbou od Jana Brychty. Komiks vychazel v ,Pionyrkach“ od roku 1956. Spole¢né
kolisavou kvalitou komiksu kolisalo i uzivani bublin. Silnéj$i akcent na pionyrskou
¢innost pomohl bublindm, aby na strankach vydrZely dva roky. Roku 1959 tak
komiks opét prresel k verSovanym textiim. Sdm Jan Brychta po sovétské invazi v 60.
letech emigroval do Anglie a komiksu se prestal vénovat. Nové poslani nalezl

v animovaném filmu.%6

Komiks o Slavkovi, EliSce a StrakoSovi za svou existenci obsahoval mnoho
poucnych témat. Mimo jiné byl vyuZivan i k oslavé oficidlnich svatkili a udélosti. Za
zminku pak stoji Zavod miru, & vyroéi Rijnové revoluce. Kresba a vizudlni stranka
mifi opét na détské publikum. Barevné feSeni spocivalo v Cernobilé kresbé a

nasledné koloraci.%”

4.6 ABCv 50. letech

KdyZ v roce 1957 vySel prvni ro¢nik nového mési¢niku ABC mladych technikti
a prirodovédci, neobeSel se bez doprovodu komiksového dobrodruzstvi od
Vlastislava Tomana a kreslite Miroslava Lid'aka. Hned v prvnim c¢isle se Ctenari

mohli setkat s komiksem Za tajemstvim hlubin. Tento pribéh pojednaval o trojici

95 Ibidem, s. 82-83.
96 Viz Kotinek - Prokitipek (edd.) (pozn. 39), s. 250.

97 Viz Ladek - Pavelka (pozn. 94), s. 88.
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pionyril a ¢lent geologického spolku a jejich navstévé na Kavkaz.’® Tato destinace
dava celému pribéhu krom edukativniho charakteru mirny prorezimni podtén

zaloZeny na spojenectvi s ruskymi védci.

Po vytvarné a namétové strance se jedna o typicky klubacky komiks, a autori
tak byli ovlivnéni Rychlymi Sipy. Panely jsou rozmistény na stranku podle potieby
autorii a nedrZzi se Sablonovitosti. Na ¢tvrté strance piibéhu se nachazi v ramci
doprovodného textu zajimavy detail v podobé doprovodného textu. Text vypravi o
pirihodach feckého dozorce a do panelu je vysazen verzalkami, aby nabudil pocit
antického stari.

4.6.1 Pod ledem

VyraznéjSi prorezimni vystupovani se v komiksovych pribézich v ABC
objevuje v adaptaci science fiction romanu Pevnost pod ledem od ruského autora
Grigorije Nikitice Grebnéva. Roman vySel v roce 1938 a vyskytuji se i nazory, Ze si
autor bral inspiraci z Capkovy Vdlky s mloky. V ¢eském prekladu vyslo toto dilo

vroce 1946.99

V Pevnosti pod ledem tak sledujeme vizi utopické budoucnosti 70. let 21.
stoleti. Nachazime se s hlavnimi hrdiny na vyzkumné stanici, ktera levituje nad
severnim polem. Po havarii vrtulniku béhem rekreac¢niho letu se hlavni hrdina Jura
ocitne v zajeti jistého Merse. Tento muZ je v pribéhu vyobrazen hlavné jako relikvie

kapitalismu, ktera Ipi na ddvno zapomenutych zptlisobech.

Mers vyviji zbrané hromadného niceni, kterymi by mohl pretvorit celou Zemi
ke svému obrazu. AvSak dalsi z jeho véziili Ruma unikne a varuje zbytek planety. Pod
vyhruzkami se cela zemé rozhodne jednat a zachranit Juru. Nakonec se v sledu
udalosti vzboufii ostatni Mersovi vézni a béhem utoku na Merse uniknou pry¢. Cely

pribéh zavrsi zaplaveni celého Mersova komplexu a Mersovou smrti.

Po vytvarné strance se na poli ¢eského komiksu jedna o doposud nevidany
unikat, jelikoZ na komiksu pracoval vytvarnik Theodor Rotrekl, jeden z prikopnikii

Zanr science fiction. Na prvni pohled mliZeme pozorovat vyrazné zmény jen ve

98 Ibidem, s. 18.

99 Ibidem, s. 30.
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vytvarném projevu, ktery se nedrzi zabéhnuté Sablonovitosti cartooningu. Autor
jednotlivé panely zpracovava s citem pro realisticky detail a soucasné vyuziva
zkratkovitosti typickych pro cartooning. Panely nejsou pravidelné a jsou volné
komponovany. Timto vytvarnym rukopisem je podtrZzena experimentalni forma
sledovaného komiksu. Tomuto vy¢nivani kvalit vytvarné stranky pridava na

hodnoté i prace s bublinami, které jsou vétSinou vedeny formou napisovych past.

V souvislosti s anti-americkou agendou zde miiZeme vidét i jeden z mnoha
aspektl propagandistického sjednocovani narodti SSSR. Jedna se o vymezeni se viici
americké rasové segregaci. Reflexe vii¢i tomuto problému se objevily na nékterych
dobovych plakatech, které hlasaji rovnost mezi vS§emi. V dobovém kontextu to lze
chapat i jako mozné povySovani se pravé nad zapadem. V pribéhu Pevnosti pod
ledem se tak do Cela obrannych sil zemé dostane velitel tmavé pleti. V tomto pripadé
se miiZze jednat o jednu z mnoha dalSich reflexi této formy propagandistické
masinerie. Pro statni politiku nebylo pro rasismus na uzemi SSSR misto, nicméné

piedsudky a formy nasili s nimi spojené tim vymyceny nebyly.100

4.6.2 Projev ideologie ve sci-fi

Ve vétSiné science fiction se scénarem sjednocené planety. V pripadé Pevnosti
pod ledem pozorujeme pifimé urceni, Ze je planeta sjednocena pod komunistickou
ideologii. V dalSich pribézich z ABC se vSak objevuji nepatrné naznaky vymyceni

anglictiny.

Komiks Zajatci Torti pojednava o vypravé na Jupitertiv mésic Callisto, ktery
obyvaji zminéni zajatci. Na prlzkumnou misi promluvi pii prvnim setkani
anglictinou, pricemZ jeden z prizkumnikd referuje o anglictiné jako ,,...stard re¢ mé
vlasti...“. Z tohoto se da usuzovat, Ze se pravdépodobné jedna o naznak sjednoceni
celé planety. Jestlize je kanglictiné referovano jako ke staré feci, miZeme
predpokladat, Ze zde byl nepiimy naznak sjednoceni pod komunistickou ideologii.

v v

Postava je navic vyobrazena se stoickym klidem, kdyZ referuje o své byvalé reci.

100 Josephine Sirotkin, Dividing the line: the construction of Four Races in Soviet Russia (CERS

Working Paper), University of Leeds 2014.
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Science fiction tak miiZeme chapat jako projev touhy psat a vykreslit
zajimavé pribéhy z utopistické reality nezavislé na té nasi. MiiZe se jednat o utopii
pod ideologii komunismu, nebo jiného vladnouciho reZimu, hlavni poselstvi zlistava
stejné. Pro co nejvice apolitické smysleni v redakci ABC je tak patrné, Ze aby neméli
potiZe s regulaci obsahu, pristoupilo se i k t¢mto nepfimym naznakiim utopie pod
komunistickou ideologii. Kontext vydavani serialti v ABC, jejichZ dé&j byl navazan na
sovétsky svaz vystihuje komentar Olgy Bezdékové ,,...kde jinde, aby nebyl (komiks Za
tajemstvim hlubin) zamitnut...“1°1 V tomto kontextu tedy miiZeme vysvétlit i

jednotlivé naznaky ideologie pfevazné na poli science fiction.

4.7 Reklama a sporeni

V 50. letech se vice zaina projevovat reklama v souvislosti s obrazkovym
humorem. Dokonce i dobova reflexe zasad reklamy oceniovala humorné sdéleni.
Jednim z nejvyznamnéjSich autori na tomto poli je Jifi Winter-Neprakta a jeho prace
pro Statni spofitelnu. V ramci zakazky tak vytvoril soubor dvaceti sedmi tabuli. Ty
byly nasledné vystaveny na pobockach sporitelny. Nasledné bylo z této série obrazii
vytvofeno samostatné leporelo. Piibéh pojednavda o nejriznéjsich zptlisobech,

kterymi lidé od pravéku ukryvali své uspory do bezpeci.102

Ackoliv se jednalo o samostatné plakaty, byly na sebe stale vazany v urcité
sekvenci. Podoba leporela jim tak dodala potifebny format komiksu. V duchu
obrazkovych seridlli s doprovodnym textem sledujeme napfi¢ historii rtiznorodé
postavy a jejich pocinani s penézi. V mnoha pripadech i v humorné vyhrocenych
situacich varuje, jak s penézi nezachazet. Osobity vytvarny rukopis zaloZen na
silnych obrysovych linkach, plochém koloritu a pestrosti barev tak zaujme primarné

mladez. Edukativni forma komiksu se tak nevyhyba ani reklamnim sdélenim.

4.8 Zavér 50. let
Prvni polovina 50. let je na komiksy jako takové relativné skoupa, jelikoZ se
rezZim ktémto dilim tendenc¢né vymezoval. Diky otevienéjsi politické situaci

v Sovétském svazu se postupné mohl komiks vracet na stranky periodik. PreruSeny

101 Olga Bezdé€kova - Milan Krejci, Po stopdch kreslenych seridlii 2, Praha, 2012, s. 15.

102 Viz Ry$ka (pozn. 84), s. 91.
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souvisly vyvoj v uzivani dialogovych bublin vSak pietrval aZ do 2. poloviny 50. let.103
Mimo vyvoj dialogovych bublin je ndznakem znatelny vyvoj ojedinélych styld, které

nezahrnuji kresbu na principech cartooningu.

Postupné kriicky komiksu se projevuji i na poli reklamy, kdy nepropaguji jen
komunistickou ideologii. Nicméné se tato tvorba porad nese v edukativnim duchu,
kdy cili primarné na mladez a aZ pozdéji na dospélé. V 60. letech se vSak tento

pristup zméni a komiks se v ramci reklamy posune o uroven dal.

5. Komiks v 60. letech 20. stoleti

Po komunistickém prevratu se vkomiksu objevovala prevazné
propagandisticka, edukativni, ¢i jinak nezavadna témata. Dale se od poloviny 60. let
objevil vétsi zlom na poli reklamy v komiksu, ktery pretrval i po roce 1968.194 Nutno
zminit, Ze diky postupné uvoliiujicim se pomértim bylo moZné, aby se do komiksii

postupné dostala ptritomnost bublin, jak tomu bylo i v 2. poloviné 50. let.

Vramci karikatury byla na pocatku 60. let oficialné podporovana
protifaSisticka a zahrani¢népoliticka témata. Svédci o tom i vystava z roku 1960 pod
nazvem Uméni karikatury.19> ProtifaSistické smysSleni je vSak viditelné i u nékterych

samostatné stojicich komiksi.

Dikobraz pak jako agitacni platforma diky umirnéné politické situaci na
pocatku 60. let hojné reaguje na podnéty ze zahranic¢i. Pomyslnym tertem se tak
v karikaturach stava krize na Kubé, Spolkova republika Némecko, ¢i atentat na
Kennedyho.19¢ Po roce 1968 se vsak na strankach Dikobrazu objevuji nepifimé

negativni reflexe vpadu sovétskych vojsk.107

103 Viz Bezdé€kova (pozn. 71), s. 128-130.

104 Viz Kotinek - Proklpek (edd.) (pozn. 39), s. 232.
105 Viz Ry$ka (pozn. 84), s. 46.

106 Viz Pernes (pozn. 55),s.113-117.

107 [bidem, s. 156-160.
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5.1 Matefridouska a product placement

V poloviné Sedesatych let se v MateridouSce obnovuje komiksova tvorba.
Nejvice znatelny rukopis je zde od Jaroslava Némecka, ktery prispiva komiksovymi
Prihodami pana Kramuly. Obvykle osmipanelové sekvence sledovaly osudy kluka
Svetrika, jeho stryce Kramuly a psika Flika. V tomto kontextu mliZeme hovoftit o
modernizované podobé rodinného stripu. Hlavnim divodem uvedeni tohoto dila je
vyrazny a znatelny product placement na strankach tohoto dila. Ve ctyrech
epizodach zjejich Zivota jsou tak propagovany napiiklad zubni pasta, rozpustny
kakaovy napoj, détské mydlo, ¢i odpuzova¢ hmyzu. Komer¢ni uspéch komiksu se tak
promitnul ve vydavani dalsich ptibéhii v Knihovnicce Ctyrlistku a samostatnych

leporel.108

Pan Kramula vSak nebyl jedinym pftipadem product placementu. V 2.
poloviné 60. let kreslil i Jifi Kalousek do Materidousky kratké pribéhy, do kterych
byly zakomponovany riizné potravinarské, nebo priimyslové vyrobky. Jednalo se
napriklad o zubni pastu, mraZeny Spenat, ¢i pénu do koupele. Tyto pribéhy nebyly
koncipovany k Zadnému velkému pokracovani a mély spiSe epizodickou roli. V roce
1969 byla na strankach rodi¢im nabizena pomoc béhem predvanocniho obdobi

v podobé moZnosti objednavky darki ze zasilkového obchodu.109

5.2 Slunicko

Od roku 1967 zacal vychazet novy mésicnik zaméreny hlavné na déti
piredskolniho véku. Jednim z prvnich komiksti byl ve Slunicku Medvidek Hugo.
V souvislosti se stale znatelnéjSim rozvoliiovanim rezimu bylo mozné vydavat
komiksy, ve kterych byli hrdinové fascinovani zapadem. OdraZi se to jak ve
vizualni, tak i v pribéhové sloZce. Mimo jiné pravé z diivodu, Ze sdm autor Oldfich
Jelinek byl touto kulturou a jejimi vlivy také fascinovan.110 Toto dilo je hlavné
zminéno v souvislosti s moznosti beztrestné vyjadrit své smySleni se zapadni

kulturou.

108 Tomas Prokiipek et. al., Déjiny ceskoslovenského komiksu 20. stoleti 2, Praha 2014, s 519.
109 [bidem.

110 Ibijdem, s. 521.
36



Ve Sluni¢ku se vzhledem k cilové skupiné neobjevuje mnoho bublin a textu.
Vizual v§ech komiksii tak prakticky stoji jen a pouze na obrazcich, které jsou
znacné stylizovany do détské podoby. Déti se tak mohou vice szit s hrdiny a tésit se

na né o to vic v dalsich pokrac¢ovanich.111

5.3 ,Pionyrky“ v sedesatkach

Jeden zprorezimnich komiksli v postupné se uvoliiujici situaci
v Ceskoslovensku je pfibéh o doktoru Richardu Sorgeovi z let 1964-1965, ktery za
druhé svétové valky sehral roli Spiona v Japonsku a skrze némeckou ambasadu
zasilal do SSSR strategicky vyznamné zpravy. Sorge byl vSak Japonci dopaden.112

Jeho oddanost k SSSR je tak moZno brat jako moZny projev propagandy rezimu.

V roce 1965 se v podobném duchu nese i komiks Noc neznd soucit, o divce,
ktera se zapojila do protifaSistického odboje. Déj je vybudovan na redlném zakladu
osudli Marie Sedlackové (1923-1945). Autor scénare vsak jeji jméno v pribéhu
zménil. Pionyrska skupina tak postupné odkryva jeji pribéh a na konci se rozhodne
pojmenovat sviij oddil po této divce Vérce.113 | po dvaceti letech od konce vélky zde
miiZeme stdle pozorovat upiimnou reflexi jejich hrliz. Zejména v kombinaci

s edukativnim akcentem.

V ,Pionyrkach” se objevily i prejimané komiksy, zejména z dilny giganta
Disneyho. Tyto komiksy se vSak oproti origindlu odliSovaly manipulaci s ptivodnimi
panely. Jednalo se o komiksy Nikki, divoky pes ze severu a 20 000 mil pod morem.
Nékteré panely byly vramci uUprav vystfizeny, ¢i upraveny. Toto naruSeni
zamySleného tempa pribéhu tak mélo za nasledek vyrazné mezery v celkovém
d&ji.114 Podobné zasahy a Gpravy &ekaly i dokumentarni komiks Udolf bobrii, ktery

vychazel v letech 1967 a 1968.115 Nicméné nutno podotknout, Ze oproti praktikam

111 Viz Bezdékova - Krejci (pozn. 101), s. 47.
112 yiz Ladek - Pavelka (pozn. 94), s. 92.

113 [bidem, s. 94-95.

114 [bidem, s. 106-109.

115 Ibidem, s 112.
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z predchozich let jsou tyto komiksy svéd¢i o jiz zaZité a neodmyslitelné pritomnosti

v 7

bublin v pribézich.

5.4 Sedmicka jako nastupce ,Pionyrek”

S koncem vydavani Pionyrskych novin v roce 1968 nastoupil na jejich misto
v kvétnu téhoZ roku novy Casopis Sedmicka. Na rozdil od ostatnich periodik nemél
vymezené téma. Jedinym zastireSujicim tématem bylo publikovanim obsahu pro
déti zhruba od 9 do 15 let.116 Znacna ¢ast komiksi, které vychazely v tomto
¢asopise byla prejimana ze zahranici. OvSem silnéjsi ruka prorezimni autocenzury
se zde nenachazi. Jediné vytky se vii¢i témto serialim objevily v souvislosti
s dobovou kritikou, kdy tyto komiksy ,,...vedou ¢tendre k nedtslednosti, neporddku a

lajddctvi,“117

5.5 K&ja Saudek na viné comics

Saudek se pak do velkého umeéleckého svéta dostal aZ vroce 1966
v souvislosti s podilenim se na filmu Kdo chce zabit Jesii?. Do této doby byl
zaméstnan jako technicky kresli¢c a kulisak v Barrandovskych studiich.118 Po
uspésné praci na zminovaném filmu se Saudek zacal vice prosazovat ve svété
¢eského komiksu. Nejprve se jednalo o prispévky v ¢asopise Student, ktery byl cilen
na vysokoskolaky a jeho styl a naméty byl pro tuto platformu jako stvoreny. V ramci
prace pro Student se dostal k ponékud protirezimni HaSkové povidce Svédomity
cenzor Svoboda. Se systémem pak nemél Zadny problém, patrné i z diivodu, Ze se
jednalo o legrac¢ni prispévek ke konci roku. MiiZze se tak jednat i o jisty projev
zadostiucinéni vici systému, diky kterému nemohl rozvijet svou uméleckou drahu

od pocatku.119 Obecné do svoji tvorby pro Studenta promita i prozapadni tématiku

jako nasivky americké armady.120

116 Ibidem, s. 124.

117 Viz Bezdé€kova - Krej¢i (pozn. 101), s. 50-51.

118 Karel Saudek - Berenika Saudkova (ed.), Kdja Saudek 18+, Cesko 2015, s. 8.
119 Ihidem, s. 467-468.

120 Viz Diesing (pozn. 44) s. 198-199.
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Do roku 1968 se jeho postoje daji oznacit jako protirezimni, jelikoZ byl krom
americkych komiksl ovlivnén i zalibenim v estetice zminéné armady, ke které se
dostal mimo jiné také diky komikstim. Nicméné se sdm oznacuje jako apoliticky.121
Jeho prozapadni smysleni, Zivotni styl a zplisob vymezeni se proti nacismu vedly i
k tomu, Ze jej s bratrem vySetiovala StB.122 Nejvyznamnéjsi propagacni
aktivita se objevuje v souvislosti se zminnovanym rokem 1966 a s filmem Kdo chce
zabit Jesii?. Saudek stoji za drtivou vétSinou vizudlni slozky filmu a jeho
propagacnich materidlé. Nejvyraznéjsi jsou tu pak filmové kostymy a samotné

uvodni titulky, které byly koncipovany jako komiks pfimo navazujici na plakat.

Vramci plakatu se ma jednat o plynuly prechod, ktery predstavuje oziti
hlavni trojice aktéri ve filmu. Mimo jiné jsou vramci filmu a propagace byly
vytvofeny dal$i pokracovani komiksu.l23 Nékterd nepublikovana c¢isla se pak
objevuji i vsamotném filmu jako rekvizity. Podobny pristup k propagaci a filmu

samotnému se pak naléza jeSté u filmu Ctyri vraZdy staci drahousku.

Role ,supermana“ a pistolnika z divokého zapadu jsou v komiksovém a
filmovém provedeni znazornény zaporné. V souvislosti s dobovym uvoliiovanim
politické situace se i tak jedna o negativni reflexi zapadni kultury v kontrastu s tou
sovétskou. MiiZeme tak fict, Ze se Saudek nepifimo podilel i na propagandé. OvSem

v tomto pripadé se jedna o parodizujici rovinu, jak je pro néj typické.124

V diisledku pozdéjsich osobnich spori shereckou Olgou Schoberovou
vznikly i parodizujici komiksy pod nazvem Kdo chce dobit Bessii?, které mimo jiné
paroduji sytém brigad. Saudek zde stavi do kontrastu vytvarny styl prispévateli
Dikobrazu se svym. Konkrétné veSkeré umélce ztohoto Casopisu stavi do role
soudruhf, ktef{ vyviji snahy ,supermana“ s Jesii prevychovat v ukazkové obc¢any.12>

Autor tak humorem vyjadiuje své antipatie vii¢i Dikobrazu a vii¢i reZimu.

121 [bidem, s. 70-71.

122 [bidem, s. 122.

123 [bidem.

124 Viz Prokiipek et al. (pozn. 108),s. 517-518.

125 Viz Diesing (pozn. 44),s. 150-151.
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5.6 ABC a sebepropagace

Vroce 1963 se vABC C. 6 objevila kratka rubrika Kompas. Jednalo se o
piibéhy ve formé Ctyipanelovych stripl. Tyto stripy pfinaSely navody pro tehdy
organizované kluby, nazyvané ,posadky“. Konkrétné v tomto cisle nejmenovana
druzina umisti svou vyvésku do nespecifikovaného obchodu. Tato scéna je jako
vystiizend z Foglarovy knihy Tajemnd Rdsnovka. JelikoZ vtuto dobu Foglar
spolupracoval sABC, mohlo se jednat o skrytou a zamérnou formu
sebepropagace.l?6 Je nutno brat na zretel, Ze byl v tuhle dobu stdle v nemilosti

verejnosti, avSak nemél Zadny zakaz tvorby.

Roku 1966 zacal v ABC vychazen klubacky komiks StrdZci, ktery v mnohém
¢erpal z Rychlych $ipti. Sdm Vlastislav Toman se netajil, Ze se jimi inspiroval.
V komiksu byl kladen diiraz po vzoru spravné vychovy zejména na vztahy mezi
kluby a partami, jejich spoluprace a soutéze, spoleCensky prospésSnou c¢innost a
ulitbu dobé. V téchto souvislostech hlavni hrdinové vyhledavali i pamétniky roku
1948. MliZeme Fict, Ze pravé toto proreZimni vyznéni tomuto komiksu zajistilo Zivot
v nasledujicich letech!?? Svou na poméry komiksu realistickou kresbou tak tyto

pribéhy odpovidaji typickému klubackému vypravéni.

5.6.1 ABC po roce 1968

V souvislosti s dal$im vyvojem politické situace se v ABC krom edukativnich
a klubackych komiksli nemiiZzeme setkat s Zddnym viditelnym vlivem proreZimni
politiky. V ABC se dlouhodobé prosazoval zejména apoliticky pristup k vydavani.
OvSem nékdy bylo potfeba ustoupit a na stranky ¢asopisu a jeho komiksl pronikl
vlivrezimu. Ten nejvyraznéj$ia do o¢i bijici se vSak objevil v roce 1970 na sté vyroci
narozeni V. L. Lenina. Plivodni komiks vSak vysel vroce 1967 ve francouzském

levicové orientovaném ¢asopisu Pif Gadget.128

Tento komiks byl kreslen realistickou kresbou, ktera diky francouzskému

autorstvi tihla k tehdy zapadnimu mainstreamu. OvSem i tento mainstream se u nas

126 Viz Ladek - Pavelka (pozn. 94), s. 211.
127 Viz Bezd€kova - Krejci (pozn. 101), s. 92-94.

128 Viz Ladek - Pavelka (pozn. 94), s. 92-91.
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diky klubackym komikstim prosadil. Panely jsou vykresleny realistickou kresbou.
Barevna je pouze prvni stranka a na nasledujicich strankach se strida lavirovani
vrudych a zelenych tonech. Z prace s textem lze snadno odvodit, Ze se jedna o
prejimany komiks, jelikoZ na nékterych panelech je pismo natlateno na sebe a
v nékterych textovych polich je viditelny prazdny prostor. Obecné se vSak jedna o
dlistojnou poctu proreZimni politice a vskutku nekonvencni zplisob kterym,

nepiimo vyjadritapoliticky postoj redakce, jelikoZ je komiks originalné francouzsky.

5.7 Pérakiv posledni skok

Spolu s vpadem vojsk varSavské smlouvy na nasSe uzemi si naposled v ramci
boje s novou hrozbou totality oblékl svou vystroj i postrach gestapa jménem Pérak.
V novinovém stripu v tydeniku Mlady svét z roku 1968 bojuje proti sovétskym
vojaklim a tankilim. Autorem tohoto Ctyipanelového komiksu je Oldrich Jelinek.

Nazev je prihodné zvolen v kontextu animovaného filmu ze 40. let Pérdk a SSSR.12°

Po vytvarné strance neni tento strip ni¢im vyjimecny. VeSkeré postavy jsou
vyvedeny jako jednoduché siluety. Nicméné i pres ploSné vykresleni l1ze snadno
rozeznat prisluSnost jednotlivych postav. Vojaci maji jasné viditelné helmy a zbrané.
Pérak je zobrazen se svymi botami s péry. Na poslednim panelu je do detailu
vyveden i naznak masky na hlavé. Kratky piibéh pojednava o invazi vojaki do Prahy.
Nasledné jsou jejich tanky konfrontovany Pérakem, ktery jejich zdevastovanou

tékou techniku doplnil napisem , NEZAPOMENTE ODTAHNOUT! PERAK!“

Pérak je zde vyobrazen v tom svétle, kdy jasné brani sovétské invazi. Toto
pocinani bychom dnes mohli oznacit za hrdinské. Nicméné doprovodny text pod
panely referuje o Pérakovi nasledujicim zptisobem: ,Zndmy zlocinec [...] Pérdk...“ [8].
MiZeme tak predpokladat, Ze timto oznacenim Péraka za zaporny charakter si

autofri pojistili to, aby nepadli u reZimu v nemilost.

6. Kontext po roce 1968

V diisledku ustéleni komiksu a bublin v rdmci 60. let se po pievratu v roce

1968 nekona Zadny vyrazny hon za vymyceni komiksl. Veskeré osudy obrazkového

129 Petr Janecek, Mytus o Pérdkovi: méstskd legenda mezi folklorem a populdrni kulturou, Praha 2017,
(Folkloristika, svazek I1.), s. 259.
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serialu a posléze plnohodnotného komiksu na naSem uzemi prispély k tomu, aby

jeho existence preckala i stiny normalizace.

V ramci uvolnéni politickych poméri v 60. letech se o komiksu diskutovalo
daleko otevrenéji nez v predeSlych letech. Nicméné i tak se objevuji kritické hlasy.
Napiiklad Josef Skvorecky vyzdvihoval pievaZné strip jako plnokrevny komiks.
Vroce 1967 vychazi i teoreticky svazek Comics, obsahujici texty Reného Claira a
Jaroslava Tichého. Zejména Tichy je pro ¢eské prostredi prinosem na poli obhajoby
komiksu. Obecné muiZeme fict, Ze se ke konci 60. let se nahliZeni na celkovou
problematiku komiksu méni klepSimu obrazu. Své o tom vypovida zejména
organizace vystav zaméfenych na toto médium. Jednim ze zasadnich milnikd
prerodu komiksu v plnohodnotné téma je i skutecnost, Ze se stal na prelomu 70. a

60. let pfedmétem prvnich diplomovych praci.130

Béhem obdobi normalizace vSaki fada periodik zanikla a v mnoha redakcich
probéhly zasadni Cistky. OvSem postoj ke komiksu nebyl tak ideologicky zabarveny
jako v 50. letech. ProreZimni program se jiZ nesnaZil popkulturu ignorovat a
potlacovat a namisto toho ji zacal vyuZzivat. Vydavané casopisy bézné otiskovaly
komiksy inspirované sovétskou literaturou. Dokonce i v relativné apolitickém ABC

se musely otisknout ideologicky zamérené komiksy.131

7.7Zaveér

Zpocatku se ideologie vychodniho bloku snaZila vii¢i komiksu vymezit. Tyto
snahy vSak postupné mizely spolecné s uvédoménim, Ze jeho rozvoji zabranit nelze.
Vyvoj ceské spolecnosti a nazorovych presvédceni se tak znatelné promital mimo
jiné pravé v komiksu. Od roku 1945 se projevilo levicové presvédceni ve formé
karikatur. Na prelomu 40. a 50. let byl propagandisticky akcent nejvyrazné;jsi,
primarné v souvislosti svolbami. Soucasné se v détskych casopisech naskytla
prilezitost edukace déti a mladeZe v socialistickém duchu pomoci komiksovych

priloh. Diky expresivhimu vytvarnému stylu karikatur v ¢asopisech pro dospélé a

130 Viz Prokiipek et. al. (pozn. 108), s. 550-554.

131 [bidem, 563.
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cartooningové kresbé v détskych komiksech bylo mozné plynulejsi Siteni

prorezimni politiky.

S postupnym vyvojem politické situace 50. let pfichazi moZnost vykreslovat
komiksové hrdiny realisti¢téj$im ,prozapadnim* rukopisem, kdy se v tomto sméru
projevilo ABC a vice apoliticky postoj jejich redakce. Soutasné se objevuje prostor
pro reklamu v komiksech. Do komikstl se koncem 50. let promita i vliv sci-fi coZ dalo
autoriim vétsi kreativni svobodu nezavislou na systému. Na téchto ptikladech

miiZeme pozorovat celospolecenské déni neZ jen samostatné politické udalosti.

V 60. letech do komiksu pronikal prozapadni pristup a estetika, projevujici se
zejména v namétech a obecné fascinaci zapadem. Mimo silici fascinaci byly i
prejimany zahrani¢ni komiksy. MoZnosti vyvoje komiksu tak reflektuji i politickou
situaci. I tak se v nékterych komiksech vii¢i zapadu objevoval parodizujici podtén.
OvSem mimo uvedené skutecnosti je na komiksech 60. let moZné sledovat reflexe

béZného Zivota, do kterych se promita i politicka situace. Po roce 1968 se komiks

nevytratil a pokracoval ve své existenci na naSem Uzemi.

Komiksové pribéhy zlistavaly (aZ na vyjimKky) primarné doménou détského
svéta. Tato idea u Siroké verejnosti pretrvavala zhruba do prelomu tisicileti. Z tohoto
diivodu nemohl systém komiks po valce zavrhnout, ale musel se jej naucit vyuzivat
ke svému prospéchu. Zejména za ucelem vychovavat a vzdélavat nové generace.
Nutno podotknout, Ze se toto zaclenéni zapadniho média do komunistické
spoletnosti povedlo. At uZ se jedna o ryze détské pribéhy, juxtaponovana
karikatury, C¢i netradi¢ni plakaty. Forma komiksu jako edukatni a agita¢ni

prostredek se tak mohla v totalitni spole¢nosti naplno projevit. Diky tomu mohl

vyvoj komiksu na naSem uzemi pretrvat.
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8. Obrazova priloha

a4

B/ YOU ALWAYS HAVE ALL N
( THE ANSWERS, GREEN ARROW! |
WELL, WHAT'S YOUR > A

Obrazek 2 - Neil Adams - Jack Adler, Green Lantern Vol 2 #85, 1971, detail obdlky
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0 Pohle senpention, gttt

Obrdzek 3 - Vladimir Dvordk, Pérdkovy dalsi osudy, detail

Obrdzek 4 - Plakdt ,Ruce pry¢ od Koreje*, 50. léta, detail
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NA ROZDIL OD NEKTERYCH KAPITALISTICKYCH BUDOU U NAS TAK SVOBODNE VOLBY,
ZEMI, KDE VOLBY DIRIGUJI JAKE NEBYLY NIKDY ZA BURZOASNIHO
AGENTI AMERICKYCH MONOPOLISTO, REZIMU

Obrazek 5 - Lev Haas, volebni plakat

Obrazek 6 - plakdt, Vybudujeme Ostravsko", detail
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Nase talife budou v bezpeéi, az vyhubime po-
sledni mandelinku. A svét, ten si oddychne, a2
budou také zneskodnéni posledni nepfarelé

mirv

Obrdzek 7 - O zIém brouku Bramborouku, detail
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Ptn‘l n sssn Zprova 1 NKVD: Znémj rlotinec vystupujici pod krycim jménem PERAK se 1novu objevil dneini noci v Praze. No stopu se mu savisil

komisai Cervondnko, kterj je toky v lubtu.

Obrdazek 8 - Pérdk a SSSR
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Resumé

Prace pojednava o Ceském komiksu vletech 1945-1968 a zabyva se
primarné jeho vyuZzitim v prorezimni politice. V ivodu jsou zminény vyznamné
definice komiksu. O zminéné definice se opira i ta vytvorena pro potfeby prace,
ktera pracuje s komiksem na ¢eském uzemi. Soucasné je nastinén historicky kontext
vyvoje komiksu v Cechach. V praci se pracuje primarné se soutasnymi reflexemi
sledovanych komiksii. Hlavni ¢ast prace za¢ina rokem 1945, kdy vznikl ¢asopis
Dikobraz. Sledovany jsou prevaZzné reflexe 2. svétové valky. Na pielomu 40. a 50. let

je vénovana pozornost hlavné dilu Ondreje Sekory a jeho agita¢ni formé.

V 50. letech jsou mimo komiksy sledovany i détské knihy a plakaty, které
spliiuji body definice. Vyznamné jsou sci-fi komiksy, které pracuji se tématem
sjednocené planety pod jednotnou ideologii. Ideologicky podtext je v téchto

komiksech ¢asto zminén i nepiimo formou jednotlivych dialogi.

Postupné rozvolnéni politické situace je neznatelnéj$i v komiksové tvorbé
60. let. Na strankach komiksti se tak projevuje prozapadni piistup. Jsou piejimany i
nékteré zapadni komiksy, které i tak prosly upravou oproti originalu. V komiksech
se také ve vétSi mife objevuje product placement. Pomyslnym vrcholem tohoto
obdobi je tvorba Kaji Saudka. Nicméné po sovétské invazi roku 1968 se vSak do
komiksu opét navraci i vyraznéjsi podil propagandistickych témat. Celkové vSak

komiksy nezanikly a reZim je dovedl vyuzit ke svému prospéchu.
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Summary

The thesis deals with Czech comics in the years 1945-1968 and is primarily
concerned with its use in pro-regime politics. Important definitos of comic are
mentioned in the introduction. Based on prievous definitions are. At the same time,
the historical context of the development of comics in Bohemia is outlined. The
thesis works primarily with contemporary reflections of the comics under study.
The main part of the thesis begins in 1945, when the magazine Dikobraz was
founded. It is mainly a reflection of the Second World War that is followed. At the
turn of the 1940s and 1950s, attention is paid mostly to the agitational form of

Ondrej Sekora’s work.

In the 1950s, apart from comics, are also studied children's books and
propaganda posters that meet the points of the definition. Significant are science
fiction comics that work with the theme of a unified planet under single ideology.
The ideological subtext is often mentioned indirectly in these comics, mostly in the

form of regular dialogues.

The gradual loosening of the political situation is more notable in the comics
of the 1960s. A pro-Western attitude is present in some comics. Some Western
comics were also taken over, but they have been modified from the original. Product
placement is also more prevalent in comics. An imaginary highlight of this period is
the work of Kaja Saudek. However, after the Soviet invasion of 1968 a greater
proportion of propaganda themes returned to comics. Overall comics did not

disappeared and the regime was able to use them to its advantage.
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