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Anotace

ZIKMUNDOVA, Veronika. Sifiy, znaky, vymysly. Hradec Kralové: Pedagogicka
fakulta Univerzity Hradec Kralove, 2015. 44 s. Bakalarska prace.

Préace se zabyva vztahem fotografie a malifstvi. V tomto ohledu jsou zkoumany
role znaku v ramci obrazové plochy a jeho pievodu do reality. Prakticka ¢ast vychazi
z obrazli Francise Bacona, jsou konstruovany plvodni obrazové piedlohy za pomoci
analogové fotografie. Je zde popsan proces vyvolavani negativu a fotografie.

Jaky vztah ma malba k redlnému vyjevu, ktery Bacon vidél a namaloval? Jakou
skutecnost si pak v namalovaném vyjevu piedstavuji ja? Je vychdzeno zteze, zZe
nedilnou soucasti vnimani je naSe predchozi zkusenost. Otazkou je, nakolik tedy tato
zkuSenost ovliviluje to, co vnimam, nakolik je mozné vnimat objektivné a do jaké miry
je nase vnimani jenom iluzi ¢i vymyslem. Odpovédi na tyto otazky jsou zkoumany skrz

vztah mezi malbou a fotografii. Ob&é média jsou zkoumana v jejich zobrazujicich rolich.

Klicova slova: znak, fotografie, malifstvi



Annotation

ZIKMUNDOVA, Veronika. Ciphers, signs, fictions. Hradec Kralové: Faculty of
Education, University of Hradec Kralové, 2015. 44 pp. Bachelor Degree Thesis.

This thesis studies the connections between photography and painting. In this
regard we examine the role of features within the image area and their conversion into
reality. The practical part of the thesis will concentrate on pictures of Francis Bacon.
Using analogue photography we construct his original images.

What is the relationship between what Bacon actually saw and what he painted?
What reality hidden in the picture do | imagine? Our starting point is the thesis that our
previous experiences are an inseparable part of our perception. Our question however
is, to what extent is our perception influenced by our experiences, how objectively can
we perceive and how much of what we sense is an illusion or our own imagination. We
examine the answers to these questions through comparing the relationship between the
pictures and photographs. Both media are examined in their roles of portrayal.

Key words: signs, photograph, painting
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UvoD

K tématu prace m¢ inspiroval Francis Bacon svymi neobycejnymi obrazy, nebot’
ke své tvorbé vyuzival fotografie. Prakticka cast je pfevodem jeho obrazii zpét
do ptivodni formy. Pomoci znakt deSifruji malbu, kterou pak pfevadim do analogové
fotografie. Fotografie dnes vznikaji pfevazné pomoci digitalnich fotoaparatd.
Analogové foceni ma velké kouzlo. Fotograficky proces zac¢ina nafocenim filmu, jeho
vyvolanim a néslednym zvétSovanim fotek. Je to nezapomenutelny pocit, kdyz se vam
fotografie ve vyvojce po Castech sama vykresluje. Obraz, ktery byl vyfocen, vidime
prakticky az na hotové fotografii. Pii prubéhu prace nevidime postupny vyvoj, po
vyvolani filmu poprvé spatiime maly nahled. Klasickou techniku propojim
S pfitomnosti, a ta se spoji s minulosti v jednu divackou zkuSenost. M¢é fotografie sice
budou vytvotené ted’, ale budou spjaty s minulosti, s Vytvofenymi obrazy od Bacona,
takze budou odkazovat na to, co jiz jednou bylo vyfoceno.

Budu pracovat s ¢ernobilou fotografii, otazkou je pro¢? Samoziejmé, Ze barevna
fotografie méa své kouzlo, avSak pravé barvy odtahuji pozornost od dilezitych véci.
Cernobila fotografie zdiirazni vice linie, hry svétel a stinfl, kontrasty a podobné. Divak
se muze soustiedit na podstatu fotografie a vy¢ist z ni daleko vice. Fotografie je jakymsi
naznakem barevnosti a pravé barvy si divak u takto stylizovanych obrazti musi
domyslet. Je vice abstraktni nez barevna fotografie a vzdalena od skute¢nosti, protoze
jeji barevnost je naznaCena pouze odstiny Sedi. Plisobi vSak vice na divdkovy emoce
a nuti k zamysleni a uvazovani nad ni. Pravé v tom vidim jeji silu.

Fotografie prosla dlouhym vyvojem. Vénuji se dilezitym meznikiim, které jsou
podstatné pro jeji vyvoj. V praktické Casti popisuji proces vyvolavani filmu a fotografie.
Na pocatku 19. stoleti nebyla tehdejsi spolecnosti uznavana, dnes je vSak soucasti
kazdodenniho zivota a ovlivnila i kulturni sféru. Tim jak se fotografie zdokonalovala,
stavala se vice oblibenou, pfedev§im pro svou reprodukovatelnost. Malifstvi pfinaSelo
osobité zpracovani autora, a proto fotografii lidé odmitali pro mechanicky proces jejiho
zpracovani. N&kteti se obavali, ze fotografie zcela nahradi malifstvi.

Zabyvam se predev§im vztahem mezi fotografii a malifstvim - jak se tyto dvé
média navzdjem ovliviiovala a vyvijela. V tomto tématu uvaddim néazory Otakara
Hostinského a Susan Sontagové. Pokud jde o tivahy k tématice fotografie, vychazim

pfedevsim z tezi Ronalda Barthese.



1. TEORETICKA CAST
1.1 ZNAK, SIFRA, VYMYSL

Co je to znak? Néco, co nam pomdahéa davat vSe do souvislosti? Pomoci znaki
desifrujeme svét, nase mysl si znaky dava do souvislosti a samotny proces nevidi. Znak
je v obecném vyznamu zastupce urCité véci, nebo jeji vlastnosti. V lingvistice

. ;. v v ., .l
je definovan jako ,,néco, co néco jin¢ho zastupuje*

. Ve skute¢nosti neni pfirozenou
vlastnosti véci, ale pouhym reprezentantem. Udava souvislost mezi pojmenovanim
a V}'/znalmem.2 Znak ma dvoji podobu, néco jiného oznacuje a k néfemu jinému
odkazuje. Zahrnuje neuchopitelny prostor mezi témito dvéma podobami. Vilém Flusser
uvadi, Ze ,,Znak je fenomén, ktery znamena jiny fenomén.«® Jak vidét véci takové jaké
opravdu jsou? Nékdy se mize stat, ze znak zobrazuje rizné skute¢nosti. Ale i naopak
stejna skuteCnost se mize vztahovat k riznym znaktum. Podle vazby mezi znakem

a zastupovanou véci znaky rozdélujeme na:

e ikon
e index
e symbol

Ikon oznacuje vztah vnéjsi podobnosti, tzv. objektivni shody. Vné&jsi podobnosti
je naptiklad tvarovost ¢i vizualnost. Nejpouzivanéj§im ikonem je piktogram. lkony
nalezneme tfeba na dvetich toalet, pokud obrazek znézoriiuje panacka, vSichni pochopi,
Ze je toaleta vyhrazena pro muze. Index uvadi vztah, kde existuje vécnd souvislost.
Tento vztah se také nazyva kauzalni souvislost. Pokud vidime kouf, znamen4 to, ze tam
musi byt i ohei. U symbolu je vztah nahodny. Vznika pfedevsim konvenci, zvykem
nebo dohodou. Je to ustdlend zalezitost, na které se kultura dohodne. Jako ptiklad
muzeme uvést psa - pro jeho oznaceni neni logické vysvétleni. Nékdo to vymyslel
a vSeobecné se nazev ujal a pouziva se.t

Maurice Merleau-Ponty uvadi, Zze abychom poznali svét, nesta¢i nam k tomu

naSe smysly. Smyslovou zkuSenost nemiizeme povazovat za zdani, které ma byt

! Znak (lingvistika). Wikipedia [online]. 2015 [cit. 2015-06-23]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Znak_%28lingvistika%?29%cite_note-1

2 Znak (lingvistika). Wikipedia [online]. 2015 [cit. 2015-06-23]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Znak_%28lingvistika%?29%cite_note-1

¥ FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Vyd. 1. Preklad Josef Kosek, Bozena Kosekova. Praha:
Hynek, 1994, 75 s. Punkt, sv. 2. ISBN 80-85906-04-X, str. 76.

* Znak: ikon, index a symbol: Sémiotika. Grafologie a Psychologie [online]. 2013 [cit. 2015-06-23].
Dostupné z: http://ografologii.blogspot.cz/2008/03/znak-ikon-index-symbol.html
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ptekondno rozumem. Ve svété vnimani se spoléhdme na rozum, protoze ten nam odhali
pravdu o skute¢nosti. ,, Pravdy, které rozum tu a tam postihuje ve svété jasného svétla,
maji v sobé cosi méné hlubokého, méné nutného nez ty pravdy, které nam Zivot mimo
nasi vuli sdelil v néjakéem dojmu, ktery je sice nécim materialnim, protoze do nas
vstoupil prostiednictvim nasich smysli, ale z nehoz muzeme vyhmdatnout urcity duchovni
obsah. “® Spole¢né s ndmi vnimame i prostor kolem nas. Abychom ho mohli vnimat
S ostatnimi vécmi, musime nejprve sami sebe vnimat jako celek, spojit své t€lo a dusi.
Stejn¢ tak jako vnimame prostor, objevujeme ve svét€¢ véci. Kazdad véc ma urcité
vlastnosti, jejichz spojenim si ur€itou véc piedstavime. Pomoci zapojeni svych smyslt
skladame véc dohromady. Napftiklad citron je ovalny pfedmét se dvéma $pickami, ma
Zlutou barvu a chutna kysele. Jedna slozka vSak véc netvorti, ale vSechny dohromady
ano. Stejné tak jako s prostorem musime s vécmi Zit vV symbidze. Vnimanym vécem
pripisujeme lidské vlastnosti. ,,V kazdé véci znovuobjevujeme jisty zpuisob byti, diky
némuz je zrcadlem lidského chovani.“® O to se jiz snazili surrealisté, vidéli ve vicech
néco vic, pripisovali jim vlastnosti, které v nich véc vyvolavala. Propojovali prostor,
véc a sebe samé. Nasim cilem je souznéni rozumu a ducha.’

VétsSinou vnimame na zéklade iluzi a vymyslt, coz zplisobuje nase emocionalni
ladéni. Predstavujeme si véci, které realné nejsou skutecné. Objektivni vnimani,
to, které je v souladu s realitou, pfichdzi na zakladé zkusSenosti. Kazdy ma trochu jiny
pohled na stejnou skutecnost. Pokud vnimame véc, neni to jen pouhd definice,
ale vyznam slova. V§imame si riznych znaki, detaild a odlisnosti. Definice nemuize

nahradit samotnou zkuSenost.

1.2 FOTOGRAFIE
., Fotografie je proces ziskavani a uchovani obrazu za pomoci specifickych
reakci na svétlo, a také vysledek tohoto procesu. “8 Zaznamenava svétlo, které se odrazi

od objektu na svétlocitlivé médium. Slovo fotografie je feckého ptvodu, sklada

® DELEUZE, Gilles. Proust a znaky. 3. vyd. Praha: Herrmann & synové, 1999, str. 109.

® MERLEAU-PONTY, Maurice. Svét vaimdni. 1. vyd. Praha: OIKOYMENH, 2008, 79 s. Oikimené
(OIKOYMENH). ISBN 978-80-7298-287-5, str. 34.

" MERLEAU-PONTY, Maurice. Svét vaimdni. 1. vyd. Praha: OIKOYMENH, 2008, 79 s. Oikiimené
(OIKOYMENH). ISBN 978-80-7298-287-5.

® Fotografie. Wikipedie [online]. 2015 [cit. 2015-06-23]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Fotografie
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se z ,,f6s* (svétlo) a ,,grafis“ (Stétec, psaci hrot), coz volné preloZzeno znamena , kresleni
svétlem®. Prvni chemickd a zachovana fotografie byla pofizena jiz v roce 1826.
Zhotovil ji francouzsky vynalezce Joseph Nicéphore Niepce a nazval ji ,,Pohled
z okna®. Fotografie vznikla na cinové desce, potazené petrolejovym roztokem a doba
osviceni byla osm hodin. Tento proces byl velice zdlouhavy, proto zacal Niepce znovu
experimentovat se stiibrem. Jiz Joann Heinrich Schulze zjistil, Zze pokud je smés kiidy
a stiibra osvétlena, tmavne. Niepce spolupracoval s Jacquesem Daguerrem, ktery
»Zjistil, Ze pokud stribro nejprve vystavi jodovym param, pak snimek exponuje
a nakonec na néj necha piisobit rtutove vypary, ziskad viditelny a nestaly obraz. Ten pak
Ize ustdlit ponofenim desky do solné lizné.*® \V roce 1839 Daguerre vynalez nazval
daguerrotypie. Ve stejném roce nazev fotografie poprvé pouzil némecky astronom
Johann Madler. Jiz v roce 1935 se W. H. F. Talbotovi podatilo zhotovit ,,fotografii*.
Oznamil to vSak az v roce 1840 a nazval svlij vynalez calotypie. Diky témto negativnim
zabérim pozdéji vznikla negativné-pozitivni fotografie. Byl to zaklad pro tvorbu
reprodukci. Jeho proces zdokonalil George Eastmann a ten se pouziva dodnes. Roku
1861 byla vytvoiena barevna fotografie. O ni se zaslouzil britsky fyzik James Clerk
Maxwell, ktery zjistil, ze nase oko rozliSuje tfi zakladni barvy a to modrou, zelenou
a Cervenou, zjisténi praktikoval i na fotografii. Na n¢j navazal Louis Ducos du Hauron,
ktery tuto metodu jesté zdokonalil. V roce 1884 vynalezl George Eastman fotograficky

film a roku 1888 zveiejnil prvni filmovy fotoaparét s ndzvem Kodak.'°

Obrazek 1.: Pohled z okna, 1826

% Fotografie. Wikipedie [online]. 2015 [cit. 2015-06-23]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Fotografie
19 Fotografie. Wikipedie [online]. 2015 [cit. 2015-06-23]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Fotografie
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1.2.1 MAN RAY

Dulezitou osobnosti ve vyvoji fotografie se stal Man Ray. S fotografiemi
experimentoval a objevil novy zptsob jak s nimi pracovat. Tim ovlivnil dalsi umélce.
Zapsal se tak mezi nejvyznamnéjsi fotografy vSech dob. Man Ray, vlastnim jménem
Emmanuel Radnitzky, byl americky fotograf, ale také malif, tvirce kolazi
a konstruovanych objekti, sochar i filmaf. Narodil se 27. srpna 1890 ve Philadelphii.
Byl potomkem zidovskych emigrantt z Ruska. ZNew Yorku se postupem casu
prestéhoval do Patize, ktera byla stfediskem avantgardniho uméni. Za valky se musel
do Spojenych stati vratit. Pafiz vSak povazoval za svij domov, proto se tam v roce
1951 natrvalo odstshoval a 18. listopadu 1976 zde umira.*

Uz od mladi se zajimal o uméni. V roce 1913 se vénoval modernim smérim jako
kubismu, futurismu a dadaismu. Vroce 1915 mél prvni samostatnou vystavu.
Ve stejném roce se zacal zajimat o fotografii. Zatadil se mezi prvni umélce, ktefi
ve fotografickém médiu videli vétsi potencial. Experimentoval s novymi technikami,
které prinesly nové tvurci prilezitosti ve fotografii. Témito experimenty oteviel cestu
abstraktni fotografii, performanci a konceptualnimu uméni. Napiiklad kombinoval
fotografie a pfedmeéty, a tim se stal prikopnikem nového stylu.12

Byl neznaméj$im tvircem umélecké fotografické techniky zvané fotogram,
coz znamena ,,fotografie bez kamery*. Podle Raye se technika nazyva také rayogram.
Je to umélecka fotograficka technika, ktera se objevuje ve 20. a 30. letech bez pouZiti
fotoaparatu. V principu techniky ,,jde o stinovy obraz vytvoreny tak, ze autor v temné
komore umisti pod zvétSovaci pristroj nebo jiny zdroj svétla neexponovany fotopapir
(resp. jakykoliv svétlocitlivy materidl), na kterém vytvori kompozici z riizné prisvitnych
predmeéti. Po osviceni papiru, jeho vyvolani a ustdaleni vznikne obraz, kde na cerném
pozadi vystupuji bilé, pripadné Sedé predmety - podle délky expozice a pruhlednosti
predméni. “* Fotografie vznikaji spojenim jeho piedstavivosti s iracionalni technikou.
V Ceské fotografii technikou fotogramu tvofil Jaroslav Rossler. Pracuje se predevsim
zapomoci vlastni kreativity a ¢lovék ocekava, co se pomoci nahody na fotopapiie

objevi. Vysledek je ptekvapujici.

" RAY, Man. Vlastni portrét. 1. vyd. Pieklad G. Pospisilova. Praha: Odeon, 1968, 286 s.
12 Man Ray. Artmuseum.cz [online]. 2008 [cit. 2015-06-23]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=572

13 Fotogram. Wikipedia [online]. 2014 [cit. 2015-06-23]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Fotogram
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Ray si pokldda otazku, zda je fotografie uméni. Tvrdi, ze uméni je véci
minulosti, a ze fotografie neni uméni. Uméni je zpUsob, jak vyjadtit sam sebe v riznych
rovinach. Fotografie mu nabizi jednodussi vyjadieni nezZ malba a navic je rychlejsi. 14

V celkové kompozici dila vénoval pozornost predevSim detailim, znakiim
a fragmentim. Pro napéti, pohyb a dramati¢nost formy vyuzival jednotlivé prvky jako
napiiklad oci a rty, coz vedlo k napéti, pohybu a dramati¢nosti formy. Do 30. let byl
populdrni pfedevsim pro fotografovani zndmych osobnosti, jako byl James Joyce,

Gertrude Steinova, Pablo Picasso, Ernest Hemingway i Salvador Dali. Uroven portrétni

fotografie se mu podafilo pozdvihnout z urovng laciné celebritni fotografie. *°

Obrazek 2.: Man Ray, fotogram, 1925

1.2.2 ROLAND BARTHES

Ronald Barhtes byl francouzsky literarni kritik a teoretik, ale také filozof
a uznavany sémiotik. Narodil se 2. listopadu 1915 v Cherbourgu a zemiel 25. bfezna
1980 v Pafizi. Barthes d¢li fotografii do tii casti, na empirickou, kam patii
profesiondlové a amatéfi, dale rétorickou, do niz nélezi napiiklad portréty, akty
¢i krajiny a v neposledni tadé estetickou, kam fadi realismus a piktorialismus. Ronald

tika, ze ,,fotografie reprodukuje donekonecna to, co se stalo pouze jednou: Fotografie

 WARE, Essay by Katherine, A personal portrait by André BRETON a Edited by Manfred. HEITING.
Man Ray 1890-1976. [New edition]. Koln: Taschen, 2012. ISBN 978-3-8365-3927-2.

1> Man Ray. Artmuseum.cz [online]. 2008 [cit. 2015-06-23]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=572
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je mechanickym opakovanim toho, co se existencidalné nikdy opakovat nemohlo.’

Fotografie zaznamend jediny okamzik, ktery byl a uz se nikdy nestane, pfipomenout
si ho mizeme pouze skrz fotografii. Jediné co se mize opakovat, jsou pocity, které
v nas fotografie vyvola. Fotografie je takovym ,teleportacnim vyletem* do naSich
vzpominek.

Autor fotografii oznacuje jako nezaraditelnou, protoZze neni zadny duvod
a objasnéni, pro¢ zobrazuje pravé to, co zobrazuje, a zjakého duvodu se véci
na fotografii vyskytuji. Mizeme rozliSovat tii vztahy mezi fotografii a clovékem. Pokud
se jedna o vztah fotografa s fotografii, nazyva ho konéni. Jde-li o fotografovaného
se snimkem, jedna se o trpdni a nakonec mezi fotografii a konzument jde o divani.'’
| piesto, Ze toto uspofddani dava smysl, myslim si, Ze se navzajem tyto slozky musi
prolinat. Fotograf se pfeci stava i konzumentem a stejné tak je to u vyfotografovaného.

Rozlisuje dva zakladni prvky, a to takzvané studium a punctum. Studium
je pozornost ¢i vSeobecny zajem, jak na nas snimek pisobi, a tyka se kazdé fotografie.
Zato punctum ndés zasahuje. Je to trhlinka, rdna, kterou nedokdzeme popsat. Neobjevuje
se u kazdé fotografie. Punctum, které¢ nazyvd nckdy detail, je urCity druh néhody.18
Tento ptistup bychom mohli praktikovat i na ostatni druhy zobrazeni jako napiiklad
na malbu. Divame-li se na obraz a néco o ném vime vSeobecné, piesto v nas vyvolava
néjaky subjektivni pocit. Punctum zachycuje Francis Bacon ve své tvorbé, nazyva
ho vsak nahoda. Pokud by punctum mélo na obraze opravdu byt, je otazkou, zda ho
vnima kazdy clovek stejné nebo jinak. Barthes uvadi nazor, ze uplnost fotografie
znamena, divat se na ni dvéma pohledy. Prvni z nich nazval ,hlas banality” - ten ndm
tika, co vSichni vidi a védi. Tuto banalitu doplnime emoci, kterd patti pouze mné, to

oznacuje jako ,,hlas jedineénosti.“19

'* BARTHES, Roland. Svétld komora: pozndmka k fotografii. Vyd. 2., upravené. Praha: Agite/Fra, 2005,
123 s. ISBN 80-866-0328-8, str. 13.

Y BARTHES, Roland. Svétld komora: pozndmka k fotografii. Vyd. 2., upravené. Praha: Agite/Fra, 2005,
123 s. ISBN 80-866-0328-8.

8 BARTHES, Roland. Svérld komora: pozndmka k fotografii. Vyd. 2., upravené. Praha: Agite/Fra, 2005,
123 s. ISBN 80-866-0328-8.

¥ BARTHES, Roland. Svétld komora: pozndmka k fotografii. Vyd. 2., upravené. Praha: Agite/Fra, 2005,
123 s. ISBN 80-866-0328-8.
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1.3 FOTOGFAFIE A MALIRSTVi
., Fotografuji to, co nechci malovat a maluji to, co nedokazu vyfotografovat. *

Man Ray 2

Srozvojem fotografie piichazi na svét novy zpusob zobrazovani reality.
Doposud tuto roli plnilo z pfevazné ¢asti malifstvi. V 19. stoleti nastava rivalita mezi
témito dvéma médii. Fotografie je rychld, ve srovnani S malbou piesnéjsi, levnéjsi
a dostupnéjsi. Fotografie zachycuje skutecnost, pies jeji autenticky charakter o ni nelze
mluvit jako 0 zcela objektivnim zaznamu. Subjektivni charakter zaznamu byl objeven
po druhé svétové valce. Malifi portrétovali s velkou piesnosti, pfesto ji fotografie
prekonala. Mnoho malifi pfislo o praci. Od 50. let 19. stoleti se zivili predevSim
kolorovanim ¢i retuSovanim cernobilé¢ fotografie. Fotografie zachyti okamzik, ktery
se stava minulosti, avSak je uloZzen do budoucnosti. V budoucnosti mizeme tento
moment znovu nalézt. V kazdé fotografii pozorovatel hledd ten nepatrny moment
tajemstvi, pro které je tak zajimava. Kazdé médium ma sviyj ptivlastek, néco co ho
charakterizuje. Sochafstvi je hmotou, architektura prostorem, malifstvi barvou
a zakladem fotografie je svétlo.

V Case svého zrodu nebyla fotografie povazovana za uméni, az s rozvojem jeji
industrializace se zacalo uvazovat o uméleckém potencialu média. Fotografie byly
ptijaty do bézného zivota, dostaly své socidlni vyuziti. V dnesni dobé mé fotoaparat
mnoho lidi, pfesto se nedda mluvit o umélecké fotografii. Je to jen jakysi ritudl, ktery
prevadi zéazitky na obraz.?! Lidé ¢asto povazuji za uméni to, co bylo vytvofeno rucné,
pracné, bez technickych pomucek. Tomu pak patii Gcta. Fotografie je automaticky
obraz, ktery je vytvofen zmacknutim spousté. I pfes ur€ity prvek nahody zde hraje
dulezitou roli autorova iniciativa.

Tak jako malba i fotografie se stava vlastni novou realitou, respektive pienasi
realitu do svébytné podoby. Podobny nazor najdeme i u Susan Sontagové, ktera v knize
uvadi, ze ,, prestoze fotoaparat v jistém smyslu realitu zachycuje, nikoli jen interpretuje,
jsou fotografie interpretaci svéta ve stejné mire jako malby a kresby.* 22 \/ tomto

ohledu je zajimavé analyzovat portrét. Fotografii mizeme zachytit aktualni okamzik,

2 SONTAG, Susan. O fotografii. Vyd. 1. V Praze: Paseka, 2002, 181 s. ISBN 80-7185-471 9, str. 16.
* SONTAG, Susan. O fotografii. Viyd. 1. V Praze: Paseka, 2002, 181 s. ISBN 80-7185-4719.
> SONTAG, Susan. O fotografii. Viyd. 1. V Praze: Paseka, 2002, 181 s. ISBN 80-7185-471-9, str. 12.
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jak se clovék zrovna citi. Nicméné kdyby ten samy moment dokumentovalo nékolik
ruznych fotografli, mizeme dostat fotografie se zcela rozdilnou atmosférou. Praveé
proto, ze se v procesu odrazi osobitost autora. Pfi malbé portrétu zase hraje vyznamnou
roli Cas, ktery autor stravil se svym modelem. Na zéklad¢ tohoto Casu a poznani
muzeme proniknout hloubé&ji do nitra portrétované osoby a zachytit celkovou osobnost.
Malit tvar pozoruje delsi dobu a zachyti opravdové rysy. Citime, jaky ¢lovek skutecné
je. Nicmén¢ situace muze byt i obracend, nearanzovana fotografie (momentka) muze
diky své spontannosti zachytit clovéka mnohem piesnéji, a to prave diky tomu, kdyz
n¢kdo pozuje - snazi se vypadat co nejlépe, a to odporuje jeho ptirozenosti. Ale neni
tomu tak. Portrétovani trva nékolik hodin a malif zachyti pravou tvar osobnosti.

Fotografie a malifstvi maji spole¢né to, ze obé média prevadéji svét objekta na plochu.

1.3.1 V RAMCI AVANTGARD

Od poloviny 19. stoleti nastdva dramaticky konflikt mezi malifstvim
a fotografii.?® Fotografovani ovlivnilo i malifstvi. Diky mozZnostem, které nové médium
nabizelo, se oteviely moznosti i v malbé. V ramci avantgard malba diky fotografii
nachazi nova témata. Vznikaji umélecké sméry jako napiiklad impressionismus,
kubismus, surrealismus a abstraktni malifstvi.

Fotografie zobrazuje objekty v perspektivé, i kdyz se nam to zda nerealné,
protoze opticky prumét télesa na plochu je jiny nez naSe zkuSenost. Pokud vyfotime
napiiklad dim zespodu, u vysSich pater se okna zmenSuji. Komin se ndm zda byt
nahnuty, i kdyZ vime, Ze je ve skute¢nosti rovny. Tyto deformace inspirovaly malite
k vytvaieni novych prvkii, napiiklad v kubismu.** Fotografie ovlivnila impresionismus,
malifi chtéji zachytit dojem z aktudlniho momentu, atmosféru prchavého okamziku.
Impresionismus vznikd na konci 19. stoleti ve Francii. Chtéli se oprostit od
akademismu, reagovali na kriticky realismus a zduraziovali individualitu. Vznika
rivalita mezi generaci starSich a mladSich umélci. Odmitali malbu v ateliérech
a soustiedili se na plenér, zachyceni krajiny a piirody. VVzorem se stal Edouard Manet.

Nékdy se fadi mezi impresionisty, ale stdle mél realisticky rukopis. Nazev uméleckého

B TEIGE, Karel: Cesty ceskoslovenské fotografie, In: KUNES, Ales. Citanka z teorie fotografie. Opava:
Pro Institut tvar¢i fotografie vydala Slezska univerzita v Opave, 2003, 71 s. ISBN 80-7248-183-5, str. 33.
* MRKTVICKA, Otakar: Fotografie jako nové uméni, In: KUNES, Ales. Citanka z teorie fotografie.
Opava: Pro Institut tvurci fotografie vydala Slezska univerzita v Opavé, 2003, 71 s. ISBN 80-7248-183-5,
str. 12.
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sméru se odvozuje od obrazu Clauda Moneta z roku 1872 ,,Imprese: vychod slunce*,
original se nachézi se v pafizském Musée Marmottan. Pievazné¢ malifskym smérem
se nechali ovlivnit 1 fotografové. Zmeénil se pohled predevsim na portrét. Nechtéli
fotografovat naucené pozy v ateliérech s umélym pozadim. Chtéli zachytit charakter
osobnosti v pfirozeném prostiedi, at' uz v byté, ¢i prevazné v ptirodé bez umélého
osvétleni, ale se slune¢nim svétlem.®

Pied kubismem malifi vzdy zobrazovali realnou skute¢nost. Kubismus je hra
mezi skutecnosti a iluzi. Stejn¢ tak jako ve fotografii iluze deformovanych staveb,
kubismus vytvarti nerealné tvary. V kubismu je pfredmét rozlozen na geometrické tvary
a poté skladan do obrazu. Pfedméty na platné vypadaji jako by byly zobrazovany z vice
stran. Snazi se vytvofit prostor S jinou geometrickou perspektivou. Zakladnim tvarem je
krychle (latinsky cubus) a odtud pfichazi i nazev. Smér se objevuje v prvnim desetileti
20. stoleti. Za prvni kubisticky obraz se povazuji ,,Avignonské sle¢ny*. Dilo se nachazi
v Museum of Modern Art v New Yorku. V roce 1907 ho namaloval Pablo Picasso,
ktery je hlavnim predstavitelem kubismu. Picasso casto spolupracuje s Georgem
Braquem. Mezi jeho nejproslulej$i obrazy patii ,,Portugalec neboli muz hrajici
na kytaru. Dilo vzniklo roku 1911 a nalezneme ho v Kunstmuseu v Basileji. Kubismus
délime na analyticky a synteticky. Poprvé se zde objevuje koldz a vyuziti pisma
v obraze.?® Kol4z se sklada z riiznych materialt, miiZe vzniknout i za pomoci fotografie.

Jiz analyticky kubismus byl c¢asto vniman jako abstrakce. Prvni faze
abstraktniho, nepfedmétného a nezobrazujictho uméni vznikd po prvni svétové valce.
Mezi prukopniky abstrakce fadime Vasila Kandinského, ktery v roce 1910 namaloval
prvni abstraktni obraz. K abstrakci se fadi i umélci, jako jsou Kazimir Malevi¢ a Piet
Mondrian. Nezobrazuji skute¢ny svét, ale pomoci linky, barvy, tvaru a objemu vytvareji
novou skutecnost. Chtéli se oprostit od materidlnich hodnot a zaméfili se predevSim
na hodnoty duchovni. Zobrazovali sviij vnitini svét a naplnéni Zivota. Nutili divaka

kzarnyéleni.27 Ve fotografii se Casto vyuziva hra se svétlem, naptiklad odraz

® HLAVAC, Cudovit. Dejiny fotografie. 1. vyd. Martin: Osveta, 1987, 542 s.

% Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 2. Pteklad Markéta Hanova. Praha: Knizni klub, 2014, 612 s.
Universum (Knizni klub). ISBN 978-80-242-4494-5.

2 CHATELET, Albert. Svétové déjiny uméni: maliistvi, sochaistvi, architektura, uzité uméni. Ceské
vyd. 2., upr., V Ottové nakl. 1. Praha: Ottovo nakladatelstvi, 2004, 784 s. ISBN 80-7181-936-0.

18



v zrcadlech. Vyuzivaji se nové technické postupy a jevy, napiiklad makrofotografie ¢i
fokalk, coz byla tepelna destrukee citlivé vrstvy sklenéné fotografické desky.?®

Po dojmech z prvni svétové valky pfichazi umélecké a literarni hnuti, takzvany
dadaismus. Jiz v roce 1916 vznikla skupina Dada, mezi vidéi predstavitele tohoto hnuti
patii Marcel Duchamp se svym dilem ready-made a Francis Picabia. Vse co dosud bylo
uznavéano, oni odmitali a vytvafeli si vlastni provokativni antiprogramy. Zéasadni pro
né byl prvek nahody, ktera pomohla i K vybéru jména. V tvorbé vyuzivali pfedevsim
absurditu, ironii, humor az sarkasmus, odmitali logiku. Otevfeli nové moznosti, ve 20.
letech ptichazeji s ,fototypografii“. Byl to jednotny nazev pro fotomontaze, kolaze,
asamblaze, ale také spojeni textu a obrazu. Témito technikami zpochybnovali
»objektivitu zdani*: ,,Pomoci fotografie mély byt véci vytrzeny ze svého obvyklého okoli

a postaveny do novych souvislosti. «29

Touto technikou se také zabyval Laszl6 Moholy-
Nagy, madarsky malif a fotograf, ovlivnény prevazné kubismem a abstrakci.®
Fotografové se oprostili od estetickych hodnot a daraz kladli spiSe na techniku.
Fotografie v kubismu ¢i dadaismu se pfestala vdzat na malbu, vznikaji nové kvality
fotografického obrazu. Projevuje se sama za sebe. Vyuzivaji podstatu fotografie, jeji
optické, chemické a technické principy. Vznikla tak nova esteticka soustava. Tato
soustava vdeci specifickym vyzkumim Mana Raye a Moholyho-Lagya.

V tomto obdobi spolu malifstvi a fotografie ptestavaji bojovat. Tato dvé média
se navzajem obohacuji a ovliviiuji. Do této doby pouzivali malifi fotografii jen jako
predlohu, skicu a pomicku. Fotografie napodobovala malifstvi a vyptjcovala si z né¢ho
nekteré prvky, chtéla se stat umeéleckou. Nové objevy piispély k tomu, ze ve dvacatych
letech se =zaCalo na fotografii pohlizet jako na slozku uméleckého projevu.
Nenapodobovala jiz malifstvi, ale ukazovala kvalitni fotograficky obraz, ktery
uplatnioval vlastni vyraz. 3
Ve dvacatych letech se také objevuje surrealismus. Je to evropsky umélecky

smér. StéZejni je pro né€j osvobozena mysl a vhled do podvédomi. Zachycuje sny,

predstavy, mySlenky a pocity z nich. Spojuje neskute¢né vzajemné vztahy, realné

% HLAVAC, Cudovit. Dejiny fotografie. 1. vyd. Martin: Osveta, 1987, 542 s.

» BAATZ, Willfried. Fotografie. Vyd. 1. Praha: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie (Computer
Press). ISBN 80-251-0210-6, str. 100.

%0 BAATZ, Willfried. Fotografie. Vyd. 1. Praha: Computer Press, 2004, 192 s. Mal4 encyklopedie
(Computer Press). ISBN 80-251-0210-6.

' HLAVAC, Cudovit. Dejiny fotografie. 1. vyd. Martin: Osveta, 1987, 542 s.
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motivy s bizarnimi. Prukopnikem sméru se stal André Breton, mezi nejznaméjsi
surrealisty patii Salvador Dali. Mezi ¢eské predstavitele zafazujeme Toyen, vlastnim
jménem Marii Cerminovou nebo Jindficha Styrského. Pro spojeni fotografie
a surrealniho hnuti bylo dilezité setkani dvou umélcti a to Marcela Duchampa a jiz
zminéného Man Raye. Fotografii chtéli zachytit to, co odpovidalo jejich vlastnimu
experimentovali mechanickymi ¢i chemickymi prostiedky. Se surredlnou malbou,
ale i fotografii pracoval Frantisek Vobecky. ,,Jeho surrealistické kompozice jsou vilastné
odfotografované montaze ¢i asamblaze slozené z redalnych predmeétii a z vystrihnutych
reprodukci a fotografii. “*

Surrealismus ma k fotografii velice blizko. Sontagova uvadi, ze surrealismus je
ptimo zakladem fotografie, ktera je replikou svéta ¢i realitou druhého stupné.
Pro surrealismus je typicka nahoda, neobycejnost, neusporadanost. Nejstarsi surrealné
fotografie pochazeji z 50. let 20. stoleti. ,, Surredalny je odstup, ktery fotografie zavadi
a pritom sama prekondava: odstup spolecensky a odstup v case. %% Jindfich Styrsky
poklada za zacatky surrealistické fotografie pfedméty, které jsou spojené s bizarnosti
a vzpominkami. Jako piiklad uvadi holi¢ské panny nebo ortopedické nohy.
Surrealisticka fotka nuti divaka k vnimani. Clovék si tak vymysli vlastni myty a vazby
k realits. >

Surrealisticka fotografie nechce byt pouhym ptepisem svéta, navrhuje nové
uspofadani véci a zkouma nové moznosti. Nyné&js$i podobu svéta zobrazuje pomoci
neskute¢nych mist a déji. Obycejné predméty zasazuje do jiné situace a vznika tak nova
realita. Objekty jsou sice pfitomny, ale sr$i z nich jakési nedosazitelné tajemstvi.
Ve fotografiich je zobrazena béZznd skutecnost, ale piisobi jako fantazie. Chce docilit
toho, Ze realita se lidem bude zdat dynamict&jsi a Ze pii divani na fotografii zapoji své
predstavy a mysleni. Dilezita je subjektivnost autora, jeho mysleni a snéni. Umélci
pouzivaji ¢erny humor a sarkasmus. Divak je v napéti a ocekavani. Dilezité je také
vnimani divaka, mnohdy az tehdy ziska fotografie svij pravy vyznam. Mezi

surrealistické fotografy fadime Jindficha Styrského, ktery hleda sva dila v obyéejnych

2 HLAVAC, Cudovit. Dejiny fotografie. 1. vyd. Martin: Osveta, 1987, 542 s, str. 258.

% SONTAG, Susan. O fotografii. Viyd. 1. V Praze: Paseka, 2002, 181 s. ISBN 80-7185-471-9, str. 58.
% §TYRSKY, Jindfich: Surrealisticka fotografie, In: KUNES, Ales. Citanka z teorie fotografie. Opava:
Pro Institut tvarci fotografie vydala Slezska univerzita v Opavé, 2003, 71 s. ISBN 80-7248-183-5,

str. 24 - 25.
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vécech naptiklad na ulici ve vylohach obchodu. Stavajici realitu nijak neméni, jen
pouhym thlem pohledu. Predmétu tak dodé zcela novy vyznam. Hleda novou realitu,
kterd se ve véci bézného Zivota ukryva. Zobrazuje tak sva piani a sny. Dalsi umélci,
ktefi patfici do surrealistické fotografie, jsou Jifi Severa, Emily Medkova a Alois
Nozitka.*

Mezi svétovymi valkami se objevuje také figurdlni uméni, geometricka
abstrakce a expresionismus. Po druhé svétové valce dostala abstrakce novy vyznam.
Vznika abstraktni expresionismus, do kterého fadime Jacksona Pollocka nebo Marka
Rothka. Umeélci pievazné vychazi ze surrealismu. Jackson Pollock patii mezi
radikaln&j$i malife, nepouzival $tétce a barvu vyléval pfimo na platno. Z obrazt
vystupovala energie a pohyb. Jeho dila byla plna neklidu. O jeho tvorbé se fika, Ze byla
pracovali s velkymi barevnymi plochami. V divakovi maji vyvolat ohromujici emoce
a G7as.*® Techniky abstrakce nikdy nejsou pfepisem reality, ale vychazeji z ni. Po valce
se nekonkrétni fotografie obraceji K subjektivité, ve které hledaji pravdu. Nalezneme
zde dynamiku kontrastu a emotivni silu. Vytvareji nové obrazové formy. Experimentuji
se svétlem, fotochemii a optikou. U fotografie se neplanuje, co vznikne.

VRZ v 7 ’ v vl v v P 7
Az pii koneném vysledku se naptiklad v ur&ité skvrné nalezne néco realného.®

13.2 OTAKAR HOSTINSKY

Problematikou fotografie a malifstvi se zabyval i Cesky estetik a teoretik Otakar
Hostinsky ve své stati Fotografie a malifstvi, kde porovnava ob¢ discipliny a uvadi
zajimavé nazory v jejich vztahu. Narodil se 2. ledna 1847 v Martinévsi a zemiel
19. ledna 1910 v Praze. Zprvu méli lidé zajem zejména o portrétni fotografie a pohledy.
Ditive se totiz predpokladalo, ze se postupem casu bude vytvatet i barevna fotografie,
coz by mohlo zapfiinit Gplny zanik malifstvi. Zpocatku spolecnost fotografii odmitala,

protoZe se bala, Ze nahradi malifstvi a rytectvi. Popularita fotografie vzrostla diky

* KRAL, Petr. Fotografie v surrealismu. 1. vyd. Praha: Torst, 1994, 198 s. ISBN 80-85639-33-5.

3 CHATELET, Albert. Svetove dejiny umeni: malifstvi, socharstvi, architektura, uzité umeéni. Ceské
vyd. 2., upr., V Ottové nakl. 1. Praha: Ottovo nakladatelstvi, 2004, 784 s. ISBN 80-7181-936-0.

" BAATZ, Willfried. Fotografie. Vyd. 1. Praha: Computer Press, 2004, 192 s. Mal4 encyklopedie
(Computer Press). ISBN 80-251-0210-6.
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cenové dostupnosti.®® Obg discipliny se v té dob& udrzely, dnes je maliistvi portrétt
spiSe vzacné. V minulosti si lidé nechavali namalovat svij portrét vynikajicim
umélcem. Dnes se spiSe nechavaji lidé vyfotografovat.

Hostinsky vidi uplatnéni zejména v ilustracich do tisku, protoze rytiny
a litografie jsou na praci narocné a obCas mén¢ kvalitni, proto fotografie zjednodusila
veskerou praci. Fotoaparat je pfipraven hned na spravném misté a zachyti déj v redlném
Case. Takto zachycena situace otiS§téna v Casopise vypada vérohodné. Zatimco situace,
kterd je vidéna a pak zaznamenavana reprodukci, uz nema takové napéti. Nékteré
zaznamy maji dokonce i v&tSi napéti. Zalezi na osobitém stylu autora, jak situaci
pojme.*® Problémem je vztah krealits, u maleb je v&t§i mira vlastni interpretace
skute¢nosti.

Fotografie zobrazuje realitu s obdivuhodnou piesnosti, at’ se jedna o krajinu,
architekturu ¢i portrét. Nyni zalezi na malifi, Sjakou svébytnou a osobitou malbou
se prosadi a jak bude pfijimana jeho esteticka hodnota. Otakar Hostinsky uvadi nazor,
7ze malba a fotografie maji spole¢nou jen volbu pfedmétu. Z pohledu fotografie
je vysledek ¢isté véeny, kdezto malifska Cinnost ma Sir§i pole pusobnosti, jak véc
ovlivnit.

Kouzlo fotografie se nachazi v momentalnim okamziku, kdy se zda, Ze vyjev
neni zcela dokonaly. Nastava neCekana zména situace, ta doda situaci kouzlo. Tato
zména nesmi byt vSak ve velkém mcéfitku, jinak nastdvaji spiSe chyby. Napiiklad
se do fotografie priplete kolemjdouci. Dokonalost fotografie se hledd v zachyceni
okamziku, kdy jsou rusivé motivy snizeny na nepatrnou miru. Fotografii pfipisuje spiSe
k nahodé a k tviir¢imu duchu fotografti, nikoli k umyslu. U malby je to pfesné naopak.
Autor tvrdi, ze pokud si fotograf véci naaranzuje, finalni vysledek vypada nucené
a uméle.*

Dnes se velmi casto setkavame s nazorem, Ze malovat podle fotografie
je nepiipustné a vysledny obraz je takzvané mrtvy. Chybi mu kouzlo a umélec
si zjednodusuje svou praci. Hostinsky se vSak ktomuto nazoru nepiiklani, fika,

ze malovani podle fotografie ,, neznamend pokaranihodnou pohodlnost malirovu, nybrz

% HOSTINSKY, Otakar. Fotografie a malistvi. In: O uméni. Praha 1956.
* HOSTINSKY, Otakar. Fotografie a malistvi. In: O uméni. Praha 1956.
** HOSTINSKY, Otakar. Fotografie a malirstvi. In: O uméni. Praha 1956.
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naopak spise chvalitebnou jeho snahu miti prirodu v patricnéem okamziku co moznd

. . ., e . w4l
presné na ocich a zive v mysli.

1.3.3 WALTER BENJAMIN

Walter Benjamin byl némecky zidovsky literarni kritik, filozof a piekladatel.
Narodil se 15. ¢ervence 1892 v Berlin€ a zemiel 26. zati 1940 ve Spanélském Portbou.
Zabyva se také porovnavanim malby, fotografie a filmu. Walter Benjamin uvadi néazor,
7e uméni bylo vzdy reprodukovatelné. Co vzniklo, to se dalo napodobit. Zaci kopirovali
svého mistra, aby se naucili femeslu, mistfi pak mohli $itit sva dila, n¢kteti to délali jen
kvili vydélku. Pozdéji se rozviji technickd reprodukce uméleckych dél. V uméni
se tak poprvé stalo v grafice, a to pii reprodukovatelnosti dievorytu, pozdé&ji pisma
a na pocatku 19. stoleti litografie. Diky technické reprodukovatelnosti litografie drzelo
technické uméni krok s ostatnimi. Vzestup kamenotisku vsak brzy vystiidala fotografie.

Kolem roku 1900 technickd reprodukce ziskala misto mezi uméleckymi postupy.

vvvvvv

uméleckych povinnosti, které nyni pripadly pouze oku, mZikajicimu do objektivu. 42

U malifstvi je dilo spojené s mistem, kde vzniklo a v jakou dobu. Fotografie v§ak muze
byt vyvolana o n€kolik let pozdé&ji, je vSak otiskem svéta v pfesném case. Tudiz je s nim
spjata mnohem vice nez malba. Jedine¢nost malby je zakotvena v tradici. Malba je
originalnim kouskem, zato fotografii mame mnohem vice kopii, zalezi na opotiebovani
negativu.

Srozvojem tehdejsi spoleCnosti se méni také druh a zpisob smyslového
vnimani. Dnes$ni c¢lovék chce svét piiblizit divakovi dostupnéji, proto piijima
reprodukovatelnost. Chce zachytit neopakovatelny okamzik, aby se stal stalym. U
obrazu se ,,neopakovatelnost a trvani proplétaji stejné uzce jako prchavost a
opakovatelnost u reprodukce. “** Podobny nézor najdeme uz diive u Henryho Talbota,
byl to britsky vyndlezce, fotograf, lingvista, matematik a vynalezce fotografické
techniky calotypie, také se zabyval optikou. Narodil se 11. Gnora. 1800 ve Velké

Britanii, kde také 17. zari 1877 umira. Talbot tika, ze fotografii chceme zachytit

* HOSTINSKY, Otakar. Fotografie a malistvi. In: O uméni. Praha 1956, str. 532-533.
*2 BENJAMIN, Walter. Dilo a jeho zdroj. 1. vyd. Pieklad Véra Saudkova. Praha: Odeon, 1979, str. 18.
* BENJAMIN, Walter. Dilo a jeho zdroj. 1. vyd. Preklad Véra Saudkova. Praha: Odeon, 1979, str. 21.
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prchavé okamziky a dosahnout vizualni vécnosti. Projevujeme svou touhu zaznamenat
neuskutecnitelné a propojit tak pomijivost a stalost. ,,Je to jakysi symbol, prostor jedné
minuty‘, ve kterém se prostor meéni v ¢as a cas v prostor. «ad

Vétsina lidi si pokladala otazku, zda je fotografie umeéni. Benjamin vSak
navrhuje, abychom se nejprve ptali, zda vynalezem fotografie se nezménil charakter
umeéni. Fotografovanim sice reprodukujeme svét, ale reprodukce se stdva uméleckym

dilem.

1.3.4 SUSAN SONTAGOVA

Susan Sontagova byla americkd spisovatelka, teoreticka fotografie, ale také
rezisérka. Bojovala za lidska prava a kritizovala spolecenské poméry a vladu
ve Spojenych statech. Narodila se 16. ledna v New Yorku, kde také 28. prosince 2004
zemfiela. Sontagova je toho nazoru, ze malba i fotografie jsou pouhou interpretaci
reality. Piesto fotografie je otiskem skutecnosti, je soucasti toho, co zpodobnuje,
zatimco malba skutecnost pouze reprezentuje. At uz v malbé krajiny ¢i portrétu malif
uchopi né&jakou c¢ast reality a proménuje ji v reprodukci. Rekonstruuje sice jiz danou
skute€nost, ale vytvaii skutecnost obrazovou. Malifi se tedy nesnazi napodobovat svét,
ale vytvaret svét pro sebe.

Vztah Cloveéka k fotografii pfirovnava k Platonové vyroku o jeskyni.45 Lidé¢
vidéli pouhé odrazy véci, nikoli skuteCnost. Fotografie je také odrazem skutecnosti,
kterd rozSifuje nasSe predstavy. ,,Nejgrandioznéjsim vysledkem fotografického projektu
Jje nakonec dojem, Ze cely svét lze podrzet v nasich hlavach — jako antologii obrazii. “*
Fotografie zobrazuji cenné informace a jsou soupisem existujicich véci. Fotografiemi
shromaZzd’'ujeme svét. Je toho nazoru, Ze obrazy a kresby jsou interpretaci svéta, Castmi
svéta, takzvanou miniaturou reality. Stejné tak jsou vyfezem urcitého prostoru. Skrz
fotografii vnimame realitu trochu jinak. Pokud prostor, ktery je na fotografii, zname,
uceli se nas celkovy obraz. Nezndmy prostor si pomoci fantazie domyslime. Snazime se
ve fotografii ukotvit celek n&jakého prostoru. Podle Sontagové fotografie rozsifuji nase

pfedstavy a vniméni. U obrazu se tento nazor mize také uplatnit, avSak pouze pokud

* CISAR, Karel. (Edd.). Co je to fotografie? Vyd. 1. Praha: Herrmann & synové, 2004, 365 s. ISBN 80-
239-5169-6, str. 344,

* SONTAG, Susan. O fotografii. Viyd. 1. V Praze: Paseka, 2002, 181 s. ISBN 80-7185-4719.

** SONTAG, Susan. O fotografii. Vyd. 1. V Praze: Paseka, 2002. ISBN 80-7185-4719, str. 9.
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je obraz rekonstrukci reality. VEtsi fantazie pti malovani obrazu zkresluje vice divakovo
vnimani a dochdzi k mylnym piedstavaim o svéte. V knize uvadi zékladni myslenku
fotografie, kterd zni ,, Toto je povrch. Ted premyslej ¢i spise vycit, vytus —, co je za nim,
jaka musi byt skutecnost, kdyz vypada takhle. “47" Zminéna myslenka nas vede
k dedukovani, spekulaci a k fantazirovani. Kazdého ¢lovéka dovedou myslenky jinam.
Fotografovani je ve své podstaté aktem nezasahovani. , Ten, kdo zasahuje,
nemiize zaznamendvat; kdo zaznamendvd, nemiize zasdhnout. ““® Ten, kdo fotografuje,
se tak pfimo neucastni situace, ale pouze ji zaznamena. Fotografie zastavi ¢as, moment,
kdy se vSe znehybni a okamzik je vyjmut z netiprosného plynuti ¢asu. Zobrazi chvili,
ktera se jiz nikdy nebude opakovat. Fotografie ndm poslouzi k vybaveni vzpominek.
Podle Sontagové se zpocatku fotili jen krasné véci, takové idealizované obrazy.
Az vroce 1915 tento ptistup prolomil Edward Steichen, americky fotograf, malif
a kurator fotografického oddéleni Muzea moderniho uméni v New Yorku49, ktery krasu
vidél v obycéejnych vécech. Lyrické naméty se proménily Vv prosté a laické véci. Dnes

jsou jiz hranice Gplné€ povoleny.

2. PRAKTICKA CAST
2.1 FRANCIS BACON
211 ZIVOT

Francis Bacon se narodil 28. fijna 1909 v Dublinu, umira v Madridu 28. dubna
1992. MéI ctyti sourozence a udajné jeho pivod pochazi od znamého filozofa Francise
Bacona. Neustéal¢ stehovani rodiny, jak Bacon sam uvadi, bylo inspiraci pro jeho temné
obrazy. Velmi mlad odesel zdomu kvili svému otci. Odstéhoval se do Londyna,
ale také pobyval v Pafizi a Némecku. K pocatkim své umélecké tvorby ho dovedla
navstéva vystavy Pabla Piccasa, a tak ve dvacatych letech zacinaji vznikat Baconovy
prvni kresby. Zivil se jako dekoratér interiérii a vytvarel koberce. Praci opustil, aby
se mohl pln¢ vénovat malifstvi. V tnoru 1934 se kona jeho prvni samostatna vystava

Vv londynské Trasition Galerry. V roce 1958 namaloval prvni autoportrét. Slavny

* SONTAG, Susan. O fotografii. Viyd. 1. V Praze: Paseka, 2002. ISBN 80-7185-4719, str. 27.
*® SONTAG, Susan. O fotografii. Viyd. 1. V Praze: Paseka, 2002. ISBN 80-7185-4719, str. 17.
9 Edward Steichen. Wikipedia [online]. 2015 [cit. 2015-06-23]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Edward_Steichen
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se stava az po druhé svétové valce, znamy byl i pro sviij bohémsky zivot. V roce 1966

dostal Rubensovu cenu.*

Obrazek 3.: Francis Bacon, portrét

2.1.2 DILO

Pro jeho specificky styl se pouziva pojem nova figurace, do které patii napiiklad
I Henry Moore, William Kenneth Armitage, Alberto Giacometti nebo Lynn Chadwick.
U nés naptiklad Olbram Zoubek, Karel Nepras, Jiti Neceradsky a Michael Rittstein.
Nova figurace neni umélecky smér, je oznacovana jako vytvarna tendence. Vznika
VvV povalecném obdobi v 60. letech 20. stoleti. Autofi se chtéli vyhranit oproti
abstraktnimu umeéni a vratit se k figufe. Zachycuji vztah skutecnosti a ¢loveka, prevazné
postav a emoci. Reaguji na krizi lidskych hodnot, pocit odcizeni znazoriuji pomoci
porusovani lidskych forem. Francis Bacon piechdzi az k deformovani t&la.>t

Bacon se snazil zachytit nejen lidskou postavu, ale pfevazné emoce. Postupem
Casu a vyvojem jeho malby se hlavnim prvkem stala nahoda, jak popisuje ve svém
rozhovoru s Davidem Sylvestrem: ,,Chci dostat velice usporddany obraz, aby vSak

“52 pfesto, Ze dila pfevazné vznikaji za pomoci nahody, nechce, aby

vznikl nahodne.
se nahoda dala z obrazu vyc¢ist. Dulezité je, aby vypadaly tak, ze je v nich jakysi fad.
O svych nejlepsich obrazech ftika, Ze byly vytvofeny pravé pomoci nahody.

Ta umoziiuje vnimat skuteCnost mimo prostor a ¢as a pravé to se pokousel zachytit.

*® SYLVESTER, David a Francis BACON. Rozhovory s Francisem Baconem, 1962-1979. Vyd. 1.
Preklad Eva Kondrysova. Praha: Arbor vitae, 1999, 145 s. De arte, sv. 4. ISBN 80 86300-04-8.

5! Nov4 figurace. Artmuseum.cz [online]. 2007 [cit. 2015-06-23]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=84

*2 SYLVESTER, David a Francis BACON. Rozhovory s Francisem Baconem, 1962-1979. Vyd. 1.
Pieklad Eva Kondrysova. Praha: Arbor vitae, 1999. De arte, sv. 4. ISBN 80 86300-04-8, str. 51.
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Nevi presné, kdy se nahoda dostavi a védomé netidi, co d€la. Zminuje se, ze ,, nahoda
ma v sobé velice casto nevyhnutelnost, kterou vam cilevédomd price neposkytuje. >
Rik4 tomu nahoda, ale sam vlastné nevi, co to je. Mozn4 je to intuice, nebo smysl pro
kriti¢nost. Vi, co chce tvofit, ale nevi jak. KdyzZ je obraz dokoncen, u n¢kterych casti dél
si neni védom, jak vlastn¢ vznikly, tim se mysli prvek nahody.

Maloval podle fotografii a filmia. Svou inspiraci hledal naptiklad i v literatufe.
Triptych Samson Agonistes je inspirovan verSi z Eliotovy Pusté zemé. Zvlastni
kapitolou je vztah prace s klasickymi obrazy z déjin. Ty pietvaiel v nékolika variantach,
kopiroval je a posouval dal. Tvoril interpretace zndmych dél. Mezi jeho neslavngjsi dilo

patii Papez kricici v agonii zroku 1953. Je to reprodukce od Diega Velazqueze —

Portrét papeze Inocence X.>

Obrazek 4.: Francis Bacon, PapeZ kricici v agonii, 1953

Fotografie pouzival jako zaznam svych emoci a pociti. Fotografie mu pomahaly
veitit se zpétné do dané situace. Pocit, ktery v ném fotografie vyvolala, pfevedl na
platno. Jeho tvorba je expresivni. Z obrazi sr$i nespoutanost, svoboda, hriiza, osamélost
a strach. Zabyval se i nabozenskou tematikou pfesto, ze byl ateista. V rozhovoru se
Sylvestrem uvadi, Ze nemél rad, kdyz byl u jeho tvorby né€kdo jiny. Z portrétu pak 1épe
citil atmosféru a ¢lovéka samotného. ,,Je to jejich lehkou odtaZitosti od skutecnosti,

«55 i

ktera mé do této skutecnosti vraci s o to vétsi razanci, ika Bacon o fotografii. David

¥ SYLVESTER, David a Francis BACON. Rozhovory s Francisem Baconem, 1962-1979. Vyd. 1.
Preklad Eva Kondrysova. Praha: Arbor vitae, 1999, 145 s. De arte, sv. 4. ISBN 80 86300-04-8, str. 96.
% SYLVESTER, David a Francis BACON. Rozhovory s Francisem Baconem, 1962-1979. Vyd. 1.
Preklad Eva Kondrysova. Praha: Arbor vitae, 1999, 145 s. De arte, sv. 4. ISBN 80 86300-04-8.

* SYLVESTER, David a Francis BACON. Rozhovory s Francisem Baconem, 1962-1979. Vyd. 1.
Preklad Eva Kondrysova. Praha: Arbor vitae, 1999, 145 s. De arte, sv. 4. ISBN 80 86300-04-8, str. 33
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Sylvester byl britsky vytvarny kritik a kurator. V oblasti uméni prosazoval moderni
umeélce, mezi které patti Joan Mird, Lucian Freud a také Francis Bacon. Pracoval také
s Henry Moorem a Richardem Hamiltonem. Vroce 1993 ziskal Zlatého lva
za kuratorstvi vystavy Francise Bacona na Bienale v Benatkéach.

V padesatych letech zacal Bacon malovat své zndmé. Snazil se zachytit vnéjsi
podobu neotfelym zplisobem tak, aby co nejvice odporovala obecnym zasaddm podoby.
Napftiklad deformoval obli¢eje, to se stalo dilezitou soucasti jeho dél, do malby
se tak vnasela naléhavost a drazdivost. Nebylo to myslené tak, Ze chce poskodit vzhled
modelu, vznikl tak jistd forma uméni. Nechtél malovat cizi lidi, které neznal. Kdyz
ho vsichni, které maloval, opustili, nezbylo mu nic jiného, nez zaéit malovat sebe,
ackoliv si byl odporny. U autoportrétil vyuzival zrcadlo, ale také své fotografie.>’

Ptevazné malovat triptychy, coz jsou dila, kterd se skladaji ze tii casti. Tyto
obrazy jsou malovany kazdy zvlast, vétSinou po sobé, ale navzijem se ovliviuji. Jiz
na zacatku mél celkovou predstavu, jak bude triptych vypadat. V roce 1971 namaloval
triptych, ktery nazval Vzpominka na George Dyera, ktery byl jeho dlouholetym

milencem. Obraz vznikl po Georgeové smrti, zemiel na piedavkovani drogami.®

2.2 PROJEKT

Prakticka ¢ast vychazi ze zkoumani maleb Francise Bacona. Konkrétné se budu
zabyvat jeho vztahem Kk fotografické piedloze. Bacon svoje obrazy komponoval
na zéklad¢ fotografii. Tyto fotografie publiku nikdy neprezentoval. Zajima mé, jak tyto
fotografie mohly vypadat. V tomto hledani Baconovy obrazy funguji jako jisty druh
Sifry. V ramci praktické casti bakalaiské prace se budu snazit tyto Sifry rozlustit.
Vyzkum bude nutné postaven na subjektivni reflexi, protoZe autentické fotografie neni
mozné dohledat. Obrazy jsou slozeny ze znakd, je otazkou, zda analogicka reprezentace
bude schopnd vytvofit skute¢né znaky, nebo budou pouze jen shlukem symboh‘i.59

DalSim vychodiskem je pro mé vyrok Rolanda Barthese, ktery mé inspiroval vétou

% David Sylvester. Wikipedia [online]. 2015 [cit. 2015-06-23]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/David_Sylvester

" SYLVESTER, David a Francis BACON. Rozhovory s Francisem Baconem, 1962-1979. Vyd. 1.
Preklad Eva Kondrysova. Praha: Arbor vitae, 1999, 145 s. De arte, sv. 4. ISBN 80 86300-04-8.

% Francis Bacon. Artmuseum.cz [online]. 2007 [cit. 2015-06-23]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=131

9 CISAR, Karel. (Edd.). Co je to fotografie? Vyd. 1. Praha: Herrmann & synové, 2004, 365 s. ISBN 80-
239-5169-6.
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,,Rozhodl jsem se, Ze se sam stanu prostrednikem kazdé Fotografii: vyjdu z osobnich
pohnutek a pokusim se vyjadrit zakladni rys, ono univerzalni, bez néhoz by Fotografie
nebylo.“® Barthesovu tezi chci aplikovat na malby. Budu pracovat s nékolika pro
m¢e stéZejnimi dily. Dlslednou reflexi se budu snazit dohledat zakladni univerzum, které
ptevedu do fotografie.

Pfi desifrovani malby jsem nejprve zacala od riznych detailt a znakd, poznavala
jsem samostatné piedméty, které jsem si dala do souvislosti. Pokusila jsem si takto
zkonstruovat celistvy obraz vnimané malby. K tomuto postupu jsme dospé€la na zakladé
teze od Maurice Merleau-Pontyho: ,,Jedna se stejné jako u vnimdni véci samych
0 to prohlizet si a vnimat obraz ve vsech jeho némych poukazech, jez jsou ukryty
V tazich Stétce zachycenych na platné, dokud se v§echny bez analyzovani a rozumového
uvazovani nespoji v prisné usporadany celek, z néhoz zretelné citime, Ze nic neni
nahodilé, byt to nedokdzeme rozumné vysvétlit.“®* PHi fotografovani jsem nechala
zapusobit také nadhodu, ktera byla pro Francise Bacona dulezita. Musela jsem vSak
davat pozor, aby nahoda nenarusila formu a konstrukci obrazu. Nechtéla jsem se pfilis
neodpoutat od samotného namétu.

Vystupem budou tii fotografie formatu 50 x 60 cm. Naistalovany budou vedle
sebe podle piedlohy. Tématem instalace bude ,,Najdi pivodni obraz®“. Stejné tak jako
ja jsem hledala z obrazu pivodni fotografii. Navstévnici k mé reprodukované fotografii

budou nachazet obraz, ktery mi slouzil jako pfedloha.

Obrazek 5.: Francis Bacon, Triptych, 1976

* BARTHES, Roland. Svétld komora: pozndmka k fotografii. Vyd. 2., upravené. Praha: Agite/Fra, 2005,
ISBN 80-866-0328-8, str. 16.

' MERLEAU-PONTY, Maurice. Své vaimani. 1. vyd. Praha: OIKOYMENH, 2008, 79 s. Oik(imené
(OIKOYMENH). ISBN 978-80-7298-287-5, str. 62.
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Jako dilo jsem si vybrala triptych Snazvem ,Triptych, 1976 z roku 1976.
Je to olej a pastel na platng. Sklada se ze tii desek, kazda z nich mé&f 198 x 147,5 cm.®
Tento obraz se nachazi v soukromé sbirce. Do roku 2012 byl nejdraz§im vydrazenym
obrazem povale¢ného, ale i soudobého uméni. V roce 2008 se vydrazil za 86,3 milionu
dolarti v newyorské sini Sotheby's. Udajnym majitelem by mohl byt rusky miliardat
Roman Abramovi¢.*®

Sérii fotografii jsem pojala jako paralelu k Baconové koncepci tii obrazt. Jeho
triptych mi pifipomina pozdni anglickou snidani. Vidim elegantniho muze v obleku,
ktery sedi za stolem, pravdépodobné ve svém byté. Cte si ranni noviny a pije kavu.
Presto je stidle nad véci a chaos na stole ho nijak nerozptyluje. Béhem snidané
je zahlouban do myslenek, coz objasfiuje prostiedni obraz. Mizi postava muze a tim
mizi i realita, kterou stfidd svét nevédomi. Navaznost mySlenek a asociaci, kterych
si muz je védom, ale nevi, odkud piichazeji. Rozuzleni a navrat z myslenek do reality
je patrny v poslednim obraze, do reality se vraci i svou pfitomnosti. Prvni a tfeti obraz
je zdznamem reality, prostfedni zaznam myslenek, to je patrné i podobnou kompozici
obrazd.

Sérii fotek jsem pojala jako pribéh snidan€. M4 prvni fotografie se odehrava
tésné¢ pred snidani, ktera je pfipravena na stole spole¢né s noviny a kavou. K jidlu
ma michand vajicka s parkem a tousty. Snazi se Izickou natuknout vajicko.
Na fotografii panuje klidna atmosféra, ale je citit drobné napéti, protoze nevime, co se
bude dit dal. Prostfedni fotografie je dynamickd a chaotickd. Pojala jsem ji jako
zachyceni pribéhu snidané. Muz si je védom, Ze snidd, ale nevénuje tomu pozornost,
bere to jako automatickou véc. Zaméfuje se na své myslenky. Rozlije nevédomky kavu,
kterd polije noviny. Jidlo je ¢astecné snédeno. Tim, ze na obraze neni zobrazen muz,
evokuje nepiitomnost psychickou. Vyrovnava se tak dynamika a harmonie s ostatnimi
dvéma obrazy. Posledni fotografie vyjadiuje stav po snidani, tedy navrat do reality. Muz
si zapaluje cigaretu a Cte si noviny. I piesto, Ze je na stole neporadek, fotografie evokuje
klid a vyrovnanost. Celkova kompozice je vyvazena, i kdyz prostfedni obraz vybocuje

nepiitomnosti muze. Z kompozice je patrné citlivé spojeni fadu a chaosu.

®2 Choix de tableaux de Francis Bacon (1909-1992). DOUEK, Simone. Eternels Eclars [online]. 2012 [cit.
2015-06-23]. Dostupné z: http://www.eternels-eclairs.fr/tableaux-bacon.php

® Nejdraz&im povaleénym dilem jsou Rothkovy pruhy za 1,69 miliardy. IDNES.cz: Kultura [online]. 2012
[cit. 2015-06-23]. Dostupné z: http://kultura.idnes.cz/vytvarne-

umeni.aspx?c=A120509_122223 vytvarneum_jaz
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2.21 TECHNICKE ZPRACOVANI
FILM

Cernobily fotograficky film je plastovy pas, ktery je pokryt emulzi, vrstvou
sttibrnych soli. Pfi plsobeni svétlem se vytvofi neviditelny obraz, soli se preméni
na kovové stiibro. Po chemickém procesu se vytvoii viditelny obraz, to jsou tmavé casti
negativniho filmu.** Jemny obraz vznik4 jiz na filmu. ZaleZi pfedeviim na zavérce,
tase otevie a na film zacne pusobit svétlo. Doba osvitu je zavisla na case, ktery
si zvolime. Po nafoceni se film navine zpatky a mize se vyjmout z fotoaparatu. Pokud

film vyndame dtive, bude osvicen a fotografie se znici.

ZVETSOVACI PRISTROJ

Za pomoci zvétSovaciho pfistroje promitdme fotografii z negativu na pozitivni
papir. Do pfistroje vlozime negativni film, ktery se za pomoci Zarovky promitne
na desku. Pristroj se sklada z zarovky a kondenzoru, ktery slouzi k tomu, aby se na
desku promitl cely negativ, ne jen stiedni ¢ast. Dale je zde misto pro vlozeni negativu,
objektiv a nakonec podkladova deska. Pfistroj je upevnén na ty¢i, kdyz ho posuneme
vyse, ziskdme tak vét§i obraz. Zalezi na tom, jaky chceme vyvolavat format fotek.
Obraz zaostfime nebo rozostifime podle potieby. Ke zvétSovacimu pfiistroji je pripojen
Casovy spinaé, ktery nam zajisti nastavenou dobu osvitu. Pro upevnéni papiru nam
muze slouzit maskovaci rdm na desce, ktery zabrani pohnuti ¢i krouceni papiru
a vytvoii nam bily ramecek kolem fotograﬁe.65 Diky zvétSovacimu piistroji mizeme
fotografii poupravit. Napiiklad pokud fotime architekturu a diky perspektivé se linie
sbihaji a budova vypada kiiva. Tento efekt odstranime za pomoci restituce. ZvétSovaci
pfistroj nato¢ime na jednu stranu nebo vypodlozime zvétSovaci ram. MiZeme vytvofit
také zrcadlové prevracenou fotografii a to tim, Ze negativ do zvétSovaciho pfistroje
vlozime obracen¢. Nékteré pohledy tak dostanou jiny dojem. Tento efekt neni vzdy
vhodny, naptiklad si musime davat pozor, pokud se na fotografii vyskytuje pismo. Dalsi

moznost pfi experimentovani je dat vice negativil na sebe.

% Fotograficky film. Wikipedia [online]. 2014 [cit. 2015-06-23]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Fotografick%C3%BD_film
% TOMASEK, Zdengk. Vyvoldvam a zvétsuji sam. 4. vyd. Praha: Merkur, 1983, 174 s.
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Obrazek 6.: Zvétsovaci pristroj

PAPIR

Fotograficky papir je potazeny fotocitlivou vrstvou, ktera exponuje na svétlu.
Na papir se za pomoci zvétSovaciho pfistroje promitne negativ. Po osviceni se papir
vyvola a ustali v chemikaliich. Existuji rizné druhy papiru. Zékladni rozdéleni se uvadi
podle gradace papiru, volime ho podle negativu. Kdyz je negativ dobfe vyvolany,
ma stfedni kontrasty mezi svétly a stiny, volime papir s normélni gradaci. Pokud je film
svétly, mdly a ma malé kontrasty, mizeme si pro lepsi vykresleni fotek pomoci tvrdym
(kontrastnim) papirem. Dusledek svétlého filmu muze byt kratka vyvolavaci doba.
Pokud bychom takovy film vyvolali na normalni papir, fotografie by byly nevyrazné,
mdlé¢ a Sedivé. Pokud vSak mame opacny problém, Ze vyvolany film je pfili§ kontrastni.
Jsou zde velké rozdily mezi svétly a stiny, pouzijeme papir s mékkou gradaci.66
K dispozici méame rizné formaty té€chto papird, popiipadé si miZzeme vybrat,

zda chceme leskly nebo matny.

CHEMIKALIE

K vyvolavani negativil 1 fotografii pouzivame vyvojku a ustalovac. Pro negativni
proces pouzivame jinou vyvojku nez pro proces pozitivni. Michaji se vSak stejnym
zpusobem, u kazdé chemikalie je uvedeno na obalu, v jakém poméru s pievarenou

vodou se ma namichat. Po vychladnuti vody zhruba na 20°C ji mizeme smichat

% TOMASEK, Zdenék. Fotografujeme na cernobily film. 1. vydani. Praha: Merkur, 1977, 111 s.
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s chemikalii. Vyvojka zpusobi, Ze se obraz stane viditelny. Ustalovac¢ zastavi proces
vyvolavani, obraz se jiz nezméni. Po procesu ustalovace se film i fotografie necha
nékolik minut pod tekouci vodou, vyplavi se tak zbytky ustalovace. Fotografie
tak zistane ve stejném stavu del$i dobu. Pii vyvolavani fotografie ji ve vodé
oplachujeme i mezi procesem namafeni do vyvojky a ustalovae. Zabranime
tak smichani chemikalii, protoze je mizeme pouzivat n¢kolikrat po sobé. Po skonceni
prace chemikalie pielijeme do lahvi pro snadné&jsi uchovavani. Skladujeme v chladu
ave tmé, protoze na vzduchu, za plsobeni svétla a tepla, se chemikalie kazi. V této
podobé nam vydrzi piiblizné mésic. Chemikalie pro vyvolani filmi bychom neméli
pouzivat vickrat po sob¢, maximaln¢ jednou, musime vsak proces nechat plisobit delsi

dobu nez poprvé.

POSTUP

Fotografie jsem fotila na kinofilmovou zrcadlovku zna¢ky Canon EOS 300V
s objektivem 28-90mm. Nafoceno na ¢ernobily film ISO 400, 36 snimki 24x36 mm.

Proces vyvolani probihd v temné komote. Poslouzi nam jakakoliv mistnost,
kterou mizeme zatemnit, nesmi do ni proniknout Zadné svétlo. Vyhodou je mistnost
s pristupem Kk tekouci vodé. Kazeta s filmem se za pomoci nuzek otevie a rozvine.
Zacatek filmu vlozime do civky se spiralovou drazkou. Spiralu uchopime do obou
rukou a stfidavé to¢ime rukama, velice jemnég, aby se film lehce navinul. Spirala
zabranuje slepeni filmu a chemikalie tak mohou celistvé plisobit na film. Civku vlozime
do uzavieného tanku neboli vyvojnice. Ujistime se, Ze vyvojnice je dobfe zaviena
amuizeme rozsvitit. Dalsi krokem je michani chemikalii. Ptipravime si vyvojku
a ustalova¢. Do tanku se nalije vyvojka, béhem vyvolavaci doby je vhodné s nadobou
nékolikrat lehce zahybat, aby se film vyvolaval rovhomémé. Po naliti vyvojky zacina
vyvolavaci doba. ZaleZi na filmu, druhu vyvojky i teploté, nechame ptisobit asi 8 minut.
Poté se vylije a nalije se ustalovac, ktery se necha pisobit zhruba 4 minuty. Vylijeme
ustalova¢ a nechame tank asi pil hodiny pod tekouci vodou. Tento proces je dilezity
pro dlouhodobé uchovani filmu, vyplavi se tim zbytky ustalovace. Tank otevieme
a opatrné rozdélame civku. Poprvé se mizeme podivat na fotky, které jsou v negativu.
Film drzime za okraje, abychom neposkodili fotografie. Film zavésime a nechame

do druhého dne schnout. Tomuto procesu se fika negativni proces. Kdyz mame Gspesné
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vyvolany film, nastfthdme ho zhruba po 5-6ti snimcich, aby se nam snim Iépe
pracovalo.

Pro vyvolavani fotek si musime namichat jinou vyvojku a ustalovac, které jsou
urcené pro tento proces. Michani probiha stejnym zplsobem jako u filmu. Negativy
filmu ukladame do folii (desek), kde zabranime pfistupu prachu. Celou dobu film
bereme do ruky jen za okraje, otisky prsti mohou poskodit obraz. Stale pracujeme
v temné komote bez svétla. Je dilezité ud€lat si nahledové fotografie. Ty nam budou
slouzit jako seznam vSech zmenSenych fotografii. VSechny negativy naskladdme
na vétsi papir zhruba formatu A4. Piikryjeme vSe nejlépe sklem, aby se negativy
nepohnuly a nezvinily. Po osviceni zvétSovacim pfistrojem je negativ prosviceny
zarovkou. Na papite se vytvoii pozitivni obraz, ktery se zviditelni vyvolanim.

Proces vyvolavani fotek se nazyvd pozitivni, protoze z negativniho filmu
pfevracime osvicenim papiru negativ v pozitiv. U ¢ernobilych papird je emulze citliva
na modré a zelené svétlo, na Cervené ¢i oranzové ma malou citlivost, proto s timto
svétlem lze ve fotokomote pracovat. Pfi vyvoldvani fotek si musime udélat zkousku.
To znamena vyzkousSet si na kolik sekund je potieba fotograficky papir osvitit. Pted
osvicenim na desku polozime fotograficky papir, ¢as osvitu zvolime tii sekundy, ¢ast
papiru zaclonime naptiklad knihou. Po kazdych tfech vtefinach knihu posunujeme,
naptiklad pétkrat, dokud nam nedojde papir. Po vyvolani na zvétSeniné dostaneme
pruhy s riznou dobou osvitu. Timto zptisobem bude prvni ¢ast osvicena patnact sekund,
dal§i dvanact, devét, Sest a posledni tfi vtefiny. Vypocitame a uvidime pii kolika
sekundach je obraz nejlepsi. Na tuto fotografii si rozsvitime a pozorujeme ji za béZné¢ho
svétla, tma ve fotokomofe by nam vysledek zkreslovala. Zkousky opakujeme
do té doby, dokud obraz neni dokonaly. Poté mizeme udé€lat presnéjsi zkousku po jedné
vtefing. Pfi kratkém osviceni je obraz mdly, nekontrastni, svétly a stiny jsou Sedé.
Naopak dlouho osviceny obraz je tmavy, stiny jsou zcela ¢erné, obraz je nevyrazny
a slity. Pro pfesné Casové osviceni nam slouzi Casovy spina¢. Na ném si nastavime, jaka
bude doba osvitu, po zapnuti a uplynuti potfebné doby se sam vypne a svétlo se zhasne.

Pokud méme provedenou zkousku a vime, kolik sekund je doba osvitu, mizeme
zaCit vyvolavat fotografie. Do misek si nalijeme pfedem namichanou vychladnutou
vyvojku a ustalova¢ na 20 °C. Hladina musi byt dostatecné velka, aby se do ni ponofil

cely papir. Podle nahledu si vybereme fotografii, kterou chceme zvétsit. OcCistény

34



negativ se vlozi do zvétSovaciho piistroje, matnéjsi stranou dold a po zapnuti svétla se
nam osviti na desku. Obraz si zaostfime a nastavime jeho velikost. Fotograficky papir
vyndavame z obalu bez zapnuti zvétSovaciho pfistroje. Pokud mame Cervenou krytku,
pfistroj muze byt zapnuty. Pfesto bychom méli pracovat rychleji, aby papir nebyl
dlouhou dobu osvicen. Papir na desku polozime citlivou vrstvou vzhlru. Poznadme
to vétsinou podle lesku. Zbylé papiry vratime zpét do pivodniho obalu. Papir nemiize
byt osvicen dfive, jinak by zCernal. Fotograficky papir je potazeny fotocitlivou vrstvou,
ktera exponuje na svétlu. Stejné jako u filmu se po exponovani vytvoii skryty obraz,
ktery se po vyvolani zviditelni. Po osviceni n¢kolika sekundami, které jsme
si vyzkouseli, mizeme vlozit papir do kadinky s vyvojkou. Po vlozeni do vyvojky,
zhruba na jednu minutu, se ndm zacne vykreslovat obraz. Pro snadné¢j$i manipulaci
S papirem pouzivame pinzetu. Vyjmeme papir a nechame ho okapat. Vlozime
ho do kadinky s vodou, kde fotografii pohybujeme asi 5 sekund, aby se vyvojka
oplachla. Po okapéani vody papir vlozime do ustalovace, aby se obraz ustalil. Asi tficet
vtefin s nim pohybujeme a nechame v roztoku asi pét az deset minut. Poté fotografii
oplachujeme putl hodiny pod tekouci vodu. Z fotografie se tak vymyji vSechny
usazeniny a zaru¢i nam to, ze fotografie ziistane po fadu let ve stejné podobe. Vyndame
Ji z vody a nechame uschnout. Mizeme ji poloZit na zem na ruc¢nik, aby se z ni odsala
piebytecna voda, nebo ji povésime na kolicky na $ntru. Schnout nechame do druhého

dne.
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ZAVER

Hlavnim cilem bakalarské prace bylo zkoumat vztah mezi fotografii
a malifstvim, jak se tato dv€ média navzajem ovliviiovala. Pomoci znakil jsem
desifrovala Baconovy obrazy a na zédklad¢ svého subjektivniho vnimani a piedchozi
zkusenosti, jsem vytvofila analogové fotografie. Hledala jsem ptivodni fotografii, jak asi
mohla vypadat. Nevim, zda jsem obraz deSifrovala spravné, a to se asi nikdy
nedozvime. Subjektivita hraje v&tsi roli neZ objektivni vnimani. Clovék v&ii své intuici
a zkuSenosti. Nebere v potaz, ze by vysledek mél byt pouhou iluzi ¢i vymyslem.

K poznani svéta vyuzivame naSe smysly. Soucdsti vniméni je piedchozi
zkuSenosti, kterd je spjata s rozumem. Rozum odhaluje pravdu o skutec¢nosti. Na
zakladn¢ zkuSenosti spojené srozumem piichdzi objektivni vnimani, které je
V symbidze s realitou. Nase vnimani je vSak podnécovano iluzemi a vymysly, to je
zpusobeno emociondlnim ladéni. Pfredméty se ndm pak zdaji skute¢né, ale neni tomu
tak. Predmét je slozen z riznych znakd, které deSifrujeme na zakladné zkusenosti Ci
rozumu, celistvost doplitujeme iluzemi a vymysly.

V teoretické ¢asti se zabyvam tematikou znaku, popisuji hlavni znaky fotografie,
které spojuji s ndzory Ronalda Barthese. Dilezitou ¢asti je porovnani dvou médii,
a to fotografie a malifstvi. Jak na sebe navzajem pisobily a reagovaly, ukazuji pomoci
vyvoje obou meédii vramci avantgardniho uméni, pfedevSim surrealismu. K této
problematice pfikladdm néazory ceského estetika Otakara Hostinského nebo Susan
Sontagové.

V praktické ¢asti se opiram o Francise Bacona, proto zmifuji jeho Zivot a dilo.
Velkou ¢ast vénuji svému projektu, pfedevsim jeho technickému zpracovani. Zabyvam

se klasickou analogovou fotografii. Popisuji proces vyvolavani filmu a fotografie.
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