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Uvod

Cilem této prace je sezndmit Ctendfe s historii baletu a Velkého divadla v Moskvé.
Prace je zaméfena na sovétské obdobi, kterému je vénovana nejvetsi Cast.

Zacatek se vénuje definici baletu. Ujasiiuje, co si pod timto terminem predstavit, a
varuje pied chybnym chapanim tohoto pojmu. Casto lidé mylné zaménuji slovo balet za
slovo tanec ptedpokladajice, ze jsou to synonyma. Soucasti této prace je i objasnéni
nespravnosti této myslenky.

Navazujici ¢ast se vénuje historii baletu, protoze je dulezité mit ponéti o tom, odkud
balet vzesel a jak se ménil v pribehu let. Historie zde popsana sleduje v pritbé¢hu ¢asu nejen
samotné promeény baletniho pfedstaveni, ale zmifiuje i zmény kostymd a principii baletu. Pro
praci je dilezita hlavné historie ruského baletu, a proto je ji vénovana dalsi kapitola. Vyvoj
baletu se liSil v Moskvé a v Petrohradé (pozd¢ji Leningrad€). Prace se zaméfuje na
moskevsky balet pravé pro umisténi Velkého divadla. Tradice ruského baletu je popsana az
do zacatku sovétského obdobi.

Dalsi cast prace se veénuje nové vzniklému uméleckému sméru, ktery byl
v Sovétském svazu velmi propagovan. Jedna se o socialisticky realismus, ktery mél silny
vliv na balet. Pod vlivem tohoto umé&leckého sméru vznikl i novy zanr, kterym rusky balet
ptekvapil i zapadni publikum.

Soucasti prace je také strucna historie Velkého divadla a jeho budovy.

Nejpodstatnéjsi ¢ast se zaméfuje na tvorbu ve Velkém divadle. Nejdfive je v praci
rozdeleno sovétské obdobi na etapy podle jejich uméleckého zaméteni. V etapéach se také
stiidaly umeélecké skupiny velkych osobnosti baletu. V téchto kapitolkédch je obsaZzena
charakteristika zaméteni umélcii a jejich tvorby. Nechybi samoziejmé fakta o nékterych
vyznamnych inscenacich, které se podileji na slavé moskevského baletniho souboru. Stejné
tak jsou v praci zminéni i tanecnici a dal$i umélci z baletniho svéta. Divadlo vytvaii prave

okruh lidi, kteti mu zasvécuji Zivot a svymi schopnostmi ho neustale formuji.



1 Balet

Mnoho lidi povazuje balet a tanec za totoznou véc, avSak tanec se d4 pojmout
mnohem §iteji. I v pfirodé¢ miizeme najit u zvitat jakési druhy tanct. Za tanec se zde povazuje
napfiklad i ritudl pfed pafenim.

Tanec je fyzicka aktivita, kterd zpravidla vyjadiuje emoce a vede i k jistym formam
sebevyjadieni. Je znam jiz od pravéku, kdy byl vyuzivéan jako soucast riznych obtadl. Ve
sttedovéku se tanec rozdélil na nékolik specidlnich forem. Témi byly lidové tance,
spoleCenské tance a balet. Lidové tance byly diive spontanni formou zabavy. Spole¢enské
tance slouzily k reprezenta¢nim, odpocinkovym ¢i seznamovacim uceliim. Jsou jakousi
masovou zabavou, kterd nabizi nékolik podob.!

Existuje vice odpovédi na otazku, pro¢ vlastné lidé tan¢i. Spousta lidi v tanci vidi
formu relaxace, n€kterym pomaha pfi zlepSovani fyzické kondice, dalSim je tanec doporucen
jako soucast specidlniho druhu lécebné kury a nékdo se dokonce Gcastni riiznych tanecnich
soutézi. Specialni kategorii tane¢nikl jsou lidé, ktefi se tancem zivi. MiZe se jednat o
samotné tanec¢niky ¢i choreografy nebo i baletni mistry.

S pfidanim vyrazu a emoci k tanci se da fici, ze se z n¢j stava tanec umélecky, do
kterého miizeme zafadit napiiklad vyrazovy tanec nebo pravé balet.?

Balet je ,,uméni spojujici hudebni, dramatické, vytvarné a taneéni slozky.*® Dnes se
v baletnim uméni objevuji dva vyznamné proudy. Prvni, takzvany neoklasicky proud, ktery
se zaméfuje na pivodni choreografie, a druhy proud, ktery spojuje klasicky balet
s modernim vyrazovym tancem. Tento druhy proud se castéji uplatiuje naptiklad
v muzikalech a filmech.*

V dne$nim kontextu chdpeme balet jako tanec, ktery profesiondlové tan¢i na
divadelni scén¢ za doprovodu hudby. Baletni pfedstaveni zpravidla vypravi néjaky ptibéh.
Mezi klasické dnes fadime napiiklad Labuti jezero ¢i Louskéacka. Baletni pfedstaveni se
podobné jako divadelni hra déli na d&jstvi. Jelikoz se pti baletnim vystoupeni nemluvi, byva

vvvvvv

nezbytné informace jesté pred navstévou divadla.

' BULISOVA, Jifina. Ottova vieobecnd encyklopedie: ve dvou svazcich, s. 496-497.
2 Tamtéz, s. 497.

3 Tamtéz, s. 104-105.

4 Tamtéz.



2 Déjiny baletu

Baletem je nazyvan klasicky tanec, ktery vznikl jiz pfed nékolika staletimi. Jedna se
o umélecké vyjadieni néjakého piibéhu tancem s presnou choreografii, prvky dovedenymi
do posledniho detailu a s dirazem na ptisnou disciplinu tane¢niki.

,»Ackoliv skutecny balet se pravé tak jako opera rodi koncem 16. stoleti, ma své
koteny v riznych maskovanych slavnostech, v nichZ ptestrojeni ucastnici zpivali, tancili a

deklamovali.*?

V uvedené citaci se tvrdi, Ze opera a balet se dopliiovaly jiz v pocatcich.
V baletu se diive s tancem propojovaly i zpivané prvky. Opera a balet se od sebe odd¢lily
az pozdéji v dalSich stoletich.

Na vyvoj baletu mélo vliv nejen n€kolik uméleckych sméri, ale také prostiedi. Rizné
se formoval balet v Anglii, Francii i v dal§ich zemich a prosel dlouhou cestou, nez se dostal
do podoby, jak ho zndme dnes.°

Zlomovym bodem pro rozvoj baletu byla renesance. V Anglii vznikly masque,
ucelena predstaveni, ktera zacinala privodem mimo jevisté, pokracovala monologem nebo
vyvrcholeni. Soucasné ve Francii vznikaly prvni podoby ballet de cour. Jedna se o balet, ve
kterém tancili pfevazné dvorané s nékolika profesionaly. Na zéklad¢ sestaveni skupiny
tane¢nikd tuto formu nazyvame také dvorské balety. O néco pozdéji se také objevila tzv.
intermedia, coz byly jednotlivé vsuvky do dramatického predstaveni. Na pocatku hry byla
orchestralni ptedehra, po které nasledoval proslov. V téchto predstavenich se podatilo spojit
CtyFi druhy uméni — malifstvi, poezii, hudbu a tanec, coZ bylo do té doby nemyslitelné.’

Barokni balet ve Francii kladl diraz na vyvolani silnych dojmil a emoci. I v tomto
obdobi se na vysluni udrzoval dvorsky balet. Ustaveni Kralovské akademie tance se
povazuje za jednu z nejvyznamnéjSich udalosti baletniho svéta barokni éry. Akademie byla
zalozena v roce 1661 a diky ni zacaly vznikat nékteré zasady baletu, které jsou platné
dodnes. Jedna se napiiklad o pét uzdkonénych pozic nohou a rukou. Také francouzské
terminy pro jednotlivé pohyby si nasly své misto v tane¢nim svété a vyuzivaji se v klasickém

tanci stale. Zapisy tanct se provadély do piirucek a fikalo se jim choreografie. Tento pojem

S BRODSKA, Bozena. Vybrané Kapitoly z déjin baletu, s. 5.
6 Tamtéz.
7 Tamtéz, s. 6-20.
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se pozdéji zacal aplikovat na tvorbu baletli, avSak jeho hlavni vyznam spociva v moznosti
tanec formalng predavat.®

Klasicismus se v baletu projevuje az v druhé poloving 18. stoleti. Tato éra souvisi se
vznikem nové formy baletu — ballet d'action. V této tanecni formé se vénovala pozornost
pantomimé a vytvafeni dramatickych piibéht s vyjadfenim citi a kladenim durazu na
emoce. Balet prosel reformnimi zménami, v ramci kterych se zbavil mluvené ¢asti, protoze
tane¢nici dokazi totéz vyjadrit pohybem.” Zménily se také kostymy. Nepraktické vycpané
Saty byly nahrazeny odévy z leh¢ich materiali pro uvolnéni pohybu.!”
znamy predevsim jako tanec ve specidlnich botach, které se nazyvaji Spicky nebo Spickovky.
Jejich nédzev je odvozen od postaveni nohy v boté, kdy baletka opravdu tan¢i na Spickach
nohou. Bota ma vyztuzenou pfedni ¢ast pro ochranu nohou tanec¢nice. Je tradici, Ze na
Spickach tan¢i zeny, zatimco muzi se soustiedi na jiné prvky. Tanecnici této éry zacali
pridavat jesté akrobatické prvky, pfedevsim v duetech. Mezi nejvyznamnéjsi balety patiily

rizné obmény Giselle, ¢i Sylfid. Technika klasického tance byla dovrena.!?

8 BRODSKA, Bozena. Vybrané Kapitoly z déjin baletu, s. 24-25.
O Tamtéz,, s. 43-44.
10 Teorie tance. Fakulta sportovnich studii. Veiejné sluzby Informaéniho systému. [online]. Brno [cit.
20.9.2017]. Dostupné z: https://is.muni.cz/elportal/estud/fsps/ps09/tanec/web/pages/uvod_klasickyTanec.html
' Tamtéz.
12 BRODSKA, Bozena; VASUT Vladimir. Svét tance a baletu, s. 11.
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3 Tradice ruského baletu

Sedmnacté stoleti se pro Rusko neslo ve znameni rastu kulturniho, ekonomického a
politického vlivu ve svéte. Diplomaté a cestovatelé se vydavali na Zépad a seznamovali se
s tamni kulturou. Klasicky ballet de cour tancili dvorané i v Rusku, avSak bez cara, ktery se
pouze dival z kiesla pied scénou. Po smrti cara Alexeje Michajlovice byla divadelni
piedstaveni ptes pul stoleti pozastavena.!3

Z dvorskych tancii se stala oficidlni zélezitost, kterd polozila zéklady scénickému
tanci. Tyto tance se tanCily na shromézdénich, ktera se nazyvala assemblé. Za vlady Anny
Ivanovny se oteviely dvefe umélclim ze Zapadu. Mezi takové patfil napiiklad Jean Baptiste
Landé z Francie nebo také baletni mistr Antonio Rinaldi Fossano z Italie. V 18. stoleti rusky
balet dohan¢l Zapad a upeviioval si své misto. Pfelomovym byl rok 1756, kdy bylo otevieno

prvni vefejné divadlo v Petrohradg, které mohl navstivit kazdy, kdo zaplatil vstupné.'*

3.1 Baletni vzdélavani v Rusku

Prvni baletni Skola byla v Rusku zaloZena v Petrohradé v roce 1738. Otevtel ji
baletni mistr z Francie Jean Baptiste Landé.!?

Dalsi instituci pro budouci profesionalni tane¢niky zalozil Petr III. pfi své rezidenci
v Oranienbaumu. Do uceni zde bylo pfijato osm divek a chlapcli. Tato Skola nemc¢la
dlouhého trvani. Byla zalozena roku 1755 a jeji ¢innost byla ukoncena o pouhych 7 let
pozdé&ji po smrti Petra II1.16

Moskva si na svou baletni Skolu pockala o néco déle nez Petrohrad. V roce 1764 zde
byla oteviena pouze Vychovatelna. Tou se mysli instituce, ve které byli vychovavani sirotci
a nalezenci. Dé&ti se zde ucily riznym femeslim. Dva roky po otevieni se zde zacaly
vyucovat i tance a v roce 1773 byla oteviena specidlni tfida pro vybrané déti, které byly
pfipravovany pro kariéru profesiondlnich tane¢niki. Pfelomovym byl rok 1784, kdy baletni
Skola ptestala patfit pod spravu Vychovatelny a zacalo se o ni starat Petrovské divadlo. Tak
tomu bylo az do vyhoteni Petrovského divadla v roce 1805. Poté pieslo divadlo i baletni

Skola pod spravu statu.!’

'3 BRODSKA, Bozena. Déjiny ruského baletu, s. 5-6.
4 Tamtéz, s. 7-15.

15 Tamtéz, s. 7.

16 Tamtéz, s. 8.

17 Tamtéz, s. 16-17.
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3.2 Nevolnicka divadla

Nevolnicky balet byl dileZitou kapitolou v baletnim uméni Ruska. Slechta si
budovala vlastni divadla, tzv. nevolnicka. Jednak se tim $lechtici snazili napodobit dvorsky
zivot a prosttedi, jednak tim ukazovali ekonomickou silu vlastniho rodu. Nejprve nevolnici
tancili pro Slechtické publikum lidové ruské tance na tanecni lidové pisné, které hrali
hudebnici z fad lokaji. Poté si Slechtici tvofili 1 vlastni baletni skupiny, které inscenovaly
svébytna taneni ptedstaveni. Jedny znejvyznamnéjSich divadel byly v Kuskovu a
Ostankinu. Patiily knizeti N. P. Seremetévovi. Postaveni nevolnickych taneénikii viak
nebylo nijak privilegované, byli na urovni ostatnich nevolnikii. Postupny rozklad nevolnictvi

zpisobil i konec nevolnického divadla.'®

3.3 Balet do sovétské doby

Moskevsky balet pocatku 19. stoleti se potykal s existenénimi problémy. Baletni
soubor dlouho po pozaru Petrovského divadla nemél vlastni scénu a fungoval ve
Slechtickych divadlech. V roce 1808 bylo postaveno Arbatské divadlo, avsak bylo tak malé,
ze tanecnici byli donuceni modifikovat své uméni tak, Ze naptiklad redukovali gesta a pozy.
Po vyhoteni i tohoto divadla v roce 1812 (v dob¢ napoleonskych valek) byl soubor nucen se
pfemistit do jiného mésta. Tane¢ni skupina se vratila do Moskvy az pod vedenim Adama
Pavlovi¢e GluSovského, ktery se stal i prvnim baletnim mistrem Velkého divadla,
postaveného na misté starého Petrovského divadla.!®

Ve druhé poloving 19. stoleti se baletni piedstaveni stale vice zamétovala na to, aby
byla divacky zajimava. TaneCnice nasobily pocty piruet, vylepSovaly tanec na Spickéach.
vlasy vyCesavat do uhlazenych drdoli.?°

Pocatkem 20. stoleti zazivalo uméni v Moskvé své obrozeni. Stavéla se mnoha
divadla a muzea. Balet vSak stal opodal. Za nésledny rtst popularity moskevskych baletnich
predstaveni byl odpovédny A. Gorskij. Pfestoze se na jeho inscenaci Dona Quijota ozyvaly
pfevazné negativni kritiky, vyprodaval saly a zajem o balet se zvySoval. Postupné se
divaklim jeho tvorba zalibila a dalsi jeho dila uz byla pfijata Iépe. Béhem jeho plisobeni

v Moskvé si taneCnice z Petrohradu Anna Pavlovova zatouzila zatan¢it na moskevskych

'8 BRODSKA, Bozena. Déjiny ruského baletu, s. 19-21.
19 Tamtéz, s. 51-55.
20 Tamtéz, s. 71-73.
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prknech. Poté se hostovani tohoto typu dé€lo mnohem castéji. Gorskij obnovil repertoar
Velkého divadla. Principem jeho baletd nebyly pfesné tane¢ni kroky, ale ucil tane¢niky, jak
interpretovat ptfibéh pomoci gest a vyrazl, naznacujicich nejriznéjsi emoce. Toto vSe

vyzaduje Cas, ale oteviely se tak dvefe do nové epochy ruského baletu.?!

2 BRODSKA, Bozena. Déjiny ruského baletu, s. 101-106.
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4 Sovétské obdobi

V roce 1917 probéhla Velka fijnova revoluce a Rusko ovladl Vladimir Ilji¢ Lenin
s bolseviky. V roce 1922 zalozili Svaz sovétskych socialistickych republik (SSSR), ktery se
rozpadl v roce 1991.22

Spolecné s formovanim sovétské spolecnosti bylo dilezité, aby i uméni odpovidalo
vsem jejim pozadavkim. To dalo zaklad pro zrod nového uméleckého

sméru — socialistického realismu.

4.1 Socialisticky realismus

Pojmenovéani tohoto umeéleckého sméru se poprvé objevilo v roce 1932. Byla snaha
vymyslet ozna¢eni sméru, ktery by byl spoleény pro sovétskou uméleckou tvorbu.?

Pted ustavenim nového smeéru, kterym se meli fidit tviirci vSech uméleckych oblasti,
se v baletu prolinalo vice tendenci. Po Velké fijnové revoluci se stale pokracovalo v tradici
klasickych baletii. Postupné se vSak zacal balet odklanét od zab&hlé¢ho repertoaru a hledal
nové vyjadfeni. Soucasnd témata na jeviSti divadel byla vyuzivana jako politickad
propaganda. Toto vSe smécfovalo pravé ke vzniku uméleckého smeéru — socialistického
realismu.?*

Socialisticky realismus se snazil co nejpravdivéji zachycovat realitu Zivota. Ve svych
zasadach se v mnohém podobal kritickému realismu. Pfidavné jméno socialisticky vychazi
z kontextu nové etapy vyvoje spole¢nosti. Tento novy smer mél tfi hlavni pilite: zobrazovani
v revolucni reality, zachyceni konkrétniho historického odrazu zivota a spojeni objektivniho
vyobrazeni zivota s komunistickymi idealy. Spisovatelé a umélci dévali na odiv svij
revoluéni nazor a své komunistické piesvédéeni.?

Cilem socialistického sméru byla vychova c¢loveéka k délnickému revolu¢nimu
uvédomeni. K realistickému proudu se ptidal ideologicky obsah komunismu. Hrdinové byli
ztad komunistického hnuti, které bojovalo proti nendvidénému kapitalismu. Nedilnou

soucasti byla také tvrda cenzura, kvili niz byla zakdzana spousta knih a ¢asopisi, ve kterych

22 BULISOVA, Jifina. Ottova vseobecnd encyklopedie: ve dvou svazcich, s. 334.

23 Socialisticky realismus. D&jiny mySleni o kinematografii po roce 1945. Filozofickd fakulta Masarykovy
univerzity. Vetejné sluzby Informaéniho systému [online]. Copyright © 2017 Masarykova univerzita [cit.
16.04.2018]. Dostupné zZ: https://is.muni.cz/do/phil/Pracoviste/UFAK/FAVBPa03/pages/01-
soc_realismus.html

24 Taneéni aktuality: Svétly pramen — Bje¢nd choreografie Alexeje Ratmanského. Taneéni aktuality: Aktualni
zpravy [online] [cit. 26.4.2018]. Dostupné z: http://www.tanecniaktuality.cz/svetly-pramen-bajecna-
choreografie-alexeje-ratmanskeho/

25 SESUKOV, Stepan Ivanovié. Socialisticky realismus: tviréi metoda sovétské literatury, s. 5-7.
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byly publikovéany jiné umélecké nazory a myslenky. VSechny komunistické strany, které ve

svéte vladly, postupné uplatiiovaly socialisticky realismus.°

4.1.1 Socialismus a socialisticky realismus v baletu

Komunistické strana vidéla v uméni prostfedek pro transformaci spolecnosti v jedno
velké spojenectvi, které k sobé vaze jedna ideologie. Balet byl imperialistickym uménim,
ale také byl spolecnosti velice oblibenym. Proto se politici snaZili jeho vliv na publikum
vyuzit ve sviij prospéch a vkladali do pfedstaveni ideologické myslenky. Bylo tieba zachovat
néco tak kli¢ového z ruské kultury. Objevila se potieba pfeménit toto uméni na socialistické.
Postupnym vyvojem se balet stal jednim z politickych ndstrojii, kterymi byla ukazovana
nadiazenost komunismu. Od odbornikii ze v§ech moznych sfér uméni bylo vyzadovano, aby
se ve svych dilech zamétovali na socialistické hodnoty, jakymi jsou naptiklad soundleZitost,
rodina, tvrda prace a hlavné rovnost.?’

Umelecké soubory divadel byly nuceny vytvofit novy revolucionarsky repertoar.
V ném byly zcela zakazany napiiklad experimentdlni choreografie, coz znacilo absolutni
slovy, a to pouze jedinym moznym zplusobem, coz abstraktni uméni neumoziuje.
Zduarazinovala se realita a svét okolo, a to se také mélo ukazovat publiku. Své misto si udrzela
jen néktera baletni mistrovské dila, kterymi jsou naptiklad balety Sipkova Riizenka, Labuti
jezero a Giselle. Tim se zabranilo Uplné sovétizaci baletu, ktera i diky tomuto neptsobila
z pohledu vefejnosti tak nasiln€. Sovétskd moc vzhlizela ke dvéma umélcim spojenym
s imperialistickym baletem. Jednalo se o hudebniho skladatele Petra Iljice Cajkovského a
choreografa Maria Petipu, jelikoZ se zaslouZili o svétovy vehlas ruského baletu. Tito dva
muzi byli povazovani za idoly, které mély slouzit jako inspirace pro dalsi skladatele a
choreografy, a to i pies to, Ze Petipa pochézel ze Slechtického dvora a jeho balety mohly byt
interpretovany vice zpusoby. Protoze balet je pychou Rusi, nékteré nesocialistické prvky
byly zamé&rné piehlizeny i Stalinem a Ustiednim vyborem strany.2

Baletni tvorbu zna¢né ovliviiovala cenzura té doby. Pfedstaveni bylo podrobeno
,»generalni zkouSce* za zavienymi dvefmi, aby se rozhodlo, jestli vitbec bude mozné jej hrat

pted publikem, pfipadné jaké zmény bude nutné jest¢ udclat. Avsak i kdyz predstaveni

26 Socialisticky  realismus. Totalita [online]. ¢1999-2017 [cit. 11.10.2017]. Dostupné z:
http://www.totalita.cz/vysvetlivky/soc_real.php

27 What art, ballet and the individual artist meant to communism in the Soviet Union [online], [cit. 24.11.2017].
Dostupné z: http://balletandcommunism.blogspot.cz

28 Tamtéz.
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proslo, stale mohlo byt zastaveno ideologickym dohledem. Typickym ptfikladem toho, jak
probihala cenzura, by mohlo byt pfedstaveni Le pas d'acier (Cesky Ocelovy krok)
z roku 1927, ke kterému napsal hudbu Sergej Prokofjev. Balet byl hran na baletnich scénach
Ruské asociace proletaiskych hudebnikli. Prvni polovina baletu méla vyobrazovat chaos
Leninova puce a v druhé poloviné pofadek stalinské éry. Prokofjev byl vSak odsouzen, Ze o
ruské spolecnosti a revoluci nic nevi, protoZe ji pouze pozoroval ze zahrani¢i.?

Cenzura vSak méla vliv i na konkrétni umélce. Jednim z nich byla naptiklad balerina
Maja Plisecka. Ta méla své problémy s ruskou vladou od roku 1937. Byla dokonce pod
stalym dohledem kvtli tomu, Ze jeji otec byl zat€en a popraven a jeji matka byla deportovana
do pracovniho tabora. Stat se neustale ujistoval, Ze ma plny dohled nad umélei.’® Pro
samotnou Pliseckou se tato kontrola projevovala naptiklad v tom, Ze ji byly Casto odepirany
cesty do zahrani¢i. Sama ve své knize uvadi, ze ji vzdy pfislibili, Ze pojede. Zkousela poctivé
své role a na posledni chvili ji bylo ozndmeno, Ze nejede a ziistadva v Moskveé.?!

I po druhé svétové valce, kdy nastala Chrus¢ovova doba tani, hral balet velkou roli,
protoze reprezentoval Gspéchy komunismu. Zaroven to byla doba, kterd konecné ptinesla
Velkému divadlu moznosti turné za hranicemi, kde mohli ukazat klasickou ruskou skolu a
prvky socialistického realismu. Lidé na Zapadé predpokladali nezajimavé vykony tanecnika
zapiicinéné jejich odstfihnutim od zbytku svéta. Avsak rusky balet je prekvapil a predstaveni
shledédvali oslnivymi. Balet v Rusku neusnul na vaviinech, a naopak predstavil Zapadu néco
nového — svij vlastni baletni Zanr, vytvofeny za léta socialismu v Rusku. Tento novy zanr

se nazyval drambalet nebo také choreodrama.*

4.1.2 Drambalet/Choreodrama
V ruském jazyce mizeme najit hned dva nazvy pro stejny baletni zdnr — drambalet
(npambauer) a choreodrama (xopeoapama).®® Spoleéné s prichodem socialistického realismu

se objevila potfeba pozménit 1 balet. Balet mél byt jednoduse vysvétlitelny a

2 Dance of Steel: How Soviet Censors Killed a Great Ballet. Paris Review — Writers, Quotes, Biography,
Interviews, Artists [online]. Copyright © 2017 The Paris Review [cit. 22.11.2017]. Dostupné z:
https://www.theparisreview.org/blog/2017/02/13/dance-of-steel/

30 What art, ballet and the individual artist meant to communism in the Soviet Union [online], [cit. 22.11.2017].
Dostupné z: http://balletandcommunism.blogspot.cz

3L PLISECKAIJA, Maja Michajlovna. Jd Maja, s. 109.

32 What art, ballet and the individual artist meant to communism in the Soviet Union [online], [cit. 22.11.2017].
Dostupné z: http://balletandcommunism.blogspot.cz

33 Jlpambaner. Poccuiickuil TyMaHWTapHBIA SHIMKIONEMYECKU cioBaphk [online]. Copyright © [cit.
24.11.2017]. Dostupné z: https://humanities_dictionary.academic.ru/2554/[Apambaner
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interpretovatelny. Vhodnym zpiisobem, jak toho docilit, je dramatické pfedstaveni. Proto se
v tomto Zanru sblizila dv&é uméni — tanec a drama.** Drambalet byl zaméfen hlavné na
vypravéni s vyuzitim pantomimy a ruskych lidovych tancii, coz bylo v opozici proti
klasickému romantickému tanci a virtuozité. Ruska vlada trvala na tom, aby se v§echna nova
dila zamétovala na prib¢hy, které propagovaly hodnoty, jakymi jsou predev§im tvrda prace
a jednota spolecnosti. Tyto pozadavky vytvarely velké prekazky kreativité¢ umélcti. Mnoho
z baletnich pfedstaveni, kterda byla v této dob& vytvotena, si nedokdzalo najit své misto
v repertodru a prezit az do dnes$ni doby. Mezi ty, kterym se to podaftilo, se fadi naptiklad
balety Plameny Pafize, Laurencie, Bachcisarajska fontdna a Romeo a Julie. Behem prvni
velké svétové tour baletniho souboru Velkého divadla v roce 1956 mél SSSR moznost
konecné predvést nejveétsi uspéchy sovetského baletu. Konkrétné se vystupovalo
s predstavenimi Leonida Lavrovského — Romeo a Julie a Bach¢isarajska fontana, ve kterych

bylo vyuzito pantomimického projevu na ukor taneéniho vyjadieni.>®

4.1.3 Taneéni symfonismus

Tanecni symfonismus jako zanr bojoval za odlisné hodnoty nez drambalet. Jeho
tendence se obnovily v padesatych letech 20. stoleti, kdy se jeho ptedstavitelé snazili
vydlazdit cestu zpét od drambaletu k tanci, jakym balet byval diive. Ten vSak v tuto dobu
byl povazovan za formalisticky (kladl diraz spiSe na formu nez na samotny obsah). Jednalo
se o sméfovani baletu k vétsi abstraktnosti a k pfidavani vice tance a klasické choreografie
namisto jednoznacné interpretovatelnosti piibéhu. Zastanci proklamovali, Ze sila baletu
nelezi v jasném vysvétleni urcité situace, ale naopak ve fungovani na urovni poetické a
neverbalni. Celkov¢ existovala snaha se zcela oprostit od zadsad drambaletu a dat tviircim
moznost vyuzivat vlastni kreativitu a fantazii.*® Tento smér se do baletu zacal vracet az

v dob& Chrus¢ovovy vlady, spole¢né s povolovanim rezimu.’’

34 BAJIET. Dunmxnonems Kpyrocset. Y HUBepcabHas HAYYHO-TIONYJIAPHAs ORIl H-3HIMKIoneus [online].
Copyright © 1997 [cit. 24.11.2017]. Dostupné Z:
http://www.krugosvet.ru/enc/kultura i obrazovanie/teatr i _kino/BALET.html?page=0,10

35 What art, ballet and the individual artist meant to communism in the Soviet Union [online], [cit. 4.12.2017].
Dostupné z: http://balletandcommunism.blogspot.cz

36 Christina Ezrahi. Swans of the Kremlin: Ballet and Power in Soviet Russia. [online]. University in Pittsburgh
pre, 30.11.2012 [cit. 04.12.2017], S. 116. Dostupné Z:
https://books.google.cz/books?id=W6TWF1hdjdQC&pg=PT129&Ilpg=PT129&dq=drambalet&source=bl&ot
s=SGkulrLx0M&sig=jj 1 LtFEof 1 HriC1IzcgNucNZPY &hl=cs&sa=X &ved=0ahUKEwjQpty42NLXAhXDM
hoKHbnsA6EQ6AEIWzAK#v=snippet&q=symphonism&f=false

37 What art, ballet and the individual artist meant to communism in the Soviet Union [online], [cit. 04.12.2017].
Dostupné z: http://balletandcommunism.blogspot.cz
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Rozdil mezi tane¢nim symfonismem a drambaletem spociva jiz v ndzvu. Zatimco
drambalet je vytvaren na zdklad€ dramatu ¢i pfibéhu, v tanecnim symfonismu se inscenace
stavi na zdkladech symfonickych dél skladatelli, kterd piivodné nebyla stvofena pro baletni
pfedstaveni. Za hlavni se zde nepovaZzuje libreto, ale hudba. A stejné tak zde neni kladen
diiraz na pantomimu, ale na tanec. Samoziejmeé jsou ale prvky pantomimy déale vyuzivany
pro obohaceni a konkretizaci situace. AvSak spiSe nez urcité udalosti se zde znazoriuji
obrazy ideji a myslenek se symbolickym vyznamem. Stejnou mérou je kladen diraz na
poetické vyjadieni pocitii. Timto v§im se daval vétsi prostor pro rozvoj tance jako takového.
Ackoliv to vypadd, ze tyto balety byly pouze abstraktni, nebylo tomu vzdycky tak.
Objevovala se vystoupeni s pfibéhem i bez jasného déje. Balet na téchto principech fungoval
jiz diive, a to napiiklad v dobé tvorby Cajkovského a Petipy. Mezi nejvyznamnéjii dila tedy
spada Labuti jezero nebo Spici krasavice.’®

Za vedouciho piedstavitele téchto tendenci vtanci v poloviné 20. stoleti byl
povazovan naptiklad choreograf Jurij Grigorovi¢, ackoliv podobné tvahy na téma

choreografického symfonismu miizeme nalézt i ve statich Leonida Jakobsona.*

38 BAHCJIOB, Bukrop Bramumuposud. banest I puzoposuua u npobnemvr xopeozpagduu, s. 76-82, 141.
3 BAJIYKMH, Maxkcum. IIpoGnemsl TaHmeBanbHoro cumponusMa. In: Ballet magazine [online], [cit.
04.12.2017]. Dostupné z: http://www.russianballet.ru/dissertacii/dissertac06_09.html
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5 Velké divadlo

Velké divadlo je ve svété jednou z nejznaméjsich instituci symbolizujicich Ruskou
federaci. Budova divadla se fadi mezi typické a snadno rozpoznatelné moskevské pamatky.*
Historicka scéna Velkého divadla (tam probihaji pfedstaveni baletu) se nachazi v centru
hlavniho mésta. Miizeme ji nalézt na Divadelnim namésti spolecné s Malym divadlem a

Ruskym akademickym divadlem mladeze.

5.1 Historie divadla

Za pocatek cinnosti ruského Velkého divadla se povazuje chvile, kdy gubernialni
prokurator P. V. Urusov a divadelni podnikatel M. E. Maddox ziskali v roce 1776 od ruské
panovnice Katefiny II. Veliké pravo k organizaci stdlého divadla. Soukroma divadla do té
doby totiz nebyla lehce pfistupna a stfedni tfida zacala mit vétsi naroky na sviij kulturni
zivot. Bylo potfeba, aby divadlo zvladalo konkurovat tém soukromym. Soubor se slozil
z n€kolika skupin, naptiklad z ¢lenti ochotnického divadla a také poddanych hercti knizete
Urusova. Ve svych zacatcich Velké divadlo nemélo vice scén pro oddéleni predstaveni
opernich, baletnich a Ccinohernich. Soubor se vzijemné alternoval. Zpévaci hrali
v ¢inohernich pfedstavenich a také herci zpivali v operach. K rozdéleni na Malé¢ a Velké
divadlo doslo az v sedmdesatych letech 19. stoleti. Ve Velkém divadle se hrala opera a balet
a v Malém divadle ¢inoherni pfedstaveni — komedie a tragédie.*!

DalSim dilezitym krokem bylo nalézt ptihodnou budovu pro divadlo. JelikoZ nebyla
k dispozici zddnéd vhodna, bylo rozhodnuto postavit novou. V roce 1780 uz se predstaveni
odehrévala na novém jevisti v ulici Petrovka. Pfedtim, nez se divadlu zacalo fikat Velké,
bylo pojmenovano podle ulice, na které stdlo — tedy Petrovské. Jednd se o stejné misto, na
kterém stoji Velké divadlo i dnes. Petrovské divadlo existovalo pouhych 25 let, protoze
v roce 1806 vyhotelo. Soubor Velkého divadla v§ak nepozastavil svou ¢innost a dale uvadeél
sva predstaveni na do¢asném jevisti v dfevéném divadle na Arbatském namésti. AvSak osud
souboru ziejmé neptal, i toto divadlo vyhoielo béhem Vlastenecké valky s Napoleonem
v roce 1812. Pres vSechny ptekazky baletni skupina ptetrvala a plisobila na jinych malych
jevistich az do roku 1825, kdy se vratila na ptivodni misto do nové postavené budovy

Velkého divadla.*’ Budova divadla nyni nabizela mista az pro 2000 nav$tévnikd, a jelikoZz

40 Kopotko o Bonbmiom Teatpe. Bonbmoi Teatp — oduumansueii caiit [online]. Copyright © 2011 [cit.
17.11.2017]. Dostupné z: https://www.bolshoi.ru/about/hist/intro/

41 ORFENOV, Anatolij Ivanovi¢. Velké divadlo v Moskve, s. 17-19.

42 Tamtéz s. 20-34.
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tedy byla budova divadla vétsi nez ta predesld, zacalo se divadlu fikat Velké Petrovské
divadlo.** Otevieni divadla po rekonstrukci bylo velice slavnostni a jako prvni byl uveden
balet Sandriljona a prolog Vitézstvi miz. Velkému divadlu se dafilo az do roku 1853, kdy
zde opét vypukl pozar. Oprava tentokrat trvala pouhé tfi roky, béhem kterych bylo nutné
pfedstaveni hrat na scén¢ Malého divadla. Pfi této prestavbé budova jiz ziskala svou aktuédlni
podobu i s ikonickou sochou ¢tyfspiezi s Apollonem.*4

Divadlo si zakladalo na aktivni tvorb& narodniho repertoaru a domaci hudb¢. Bylo
dosazeno vybornych vysledkl nejen v politice divadla, ale také pti sestavovani umeleckého
souboru. Prvnim uvedenym baletem po nejnovéjsi prestavbé se stala BommeOHas nmaBka
(Sesky Rise hracek). Baletnim mistrem Velkého divadla byl Adam Glugovskij. Ten za svou
kariéru uvedl 14 Didelotovych baletil a také 39 vlastnich. Dal$im klicovym meznikem byla
prvni inscenace Giselle vroce 1844, kterd se setkala s velkym uspéchem. Po tomto

vystoupeni se poprvé zacalo hovofit o ruské baletni skole.*’

43 Hcropus Bomsmoro Teatpa. bombmioil TeaTp — oduumansHeii caiT [online]. Copyright © 2011 [cit.
17.11.2017]. Dostupné z: https://www.bolshoi.ru/about/hist/history/

4 ORFENOV, Anatolij Ivanovi¢. Velké divadlo v Moskve, s. 20-34.

4 Tamtéz, s. 22-25.
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6 Tvorba ve Velkém divadle

Kazdy umeélec ¢i umélecka skupina ma urcity ndzor a tvorba se podle toho odviji.
Proto i tvorba ve Velkém divadle se ménila podle toho, jaké osobnosti se zrovna podilely na
repertoaru. Tyto tendence se nedaji rozdélit na ur€ity ¢asovy usek, naptiklad dekady, protoze
to zde nefunguje. Vlivy jednotlivych osobnosti baletniho svéta na sebe riizné navazuji a

prolinaji se.

6.1 Obdobi do Velké Fijnové revoluce

Na ptelomu stoleti, a hlavn€ na zacatku stoleti dvacatého, nastal velky rozkvét baletu
moskevského Velkého divadla. Bylo to hlavné diky novému uméleckému vedeni, ale
samoziejmeé na to méli vliv také vynikajici tane¢nici. Velice vyznamnou osobnosti této doby
byl hudebni skladatel Petr Ilji¢ Cajkovskij. Pfestoze zemiel jiz na konci 19. stoleti, jeho
hudba méla prikopnicky vyznam pro dalsi vyvoj baletniho Zanru. Ve vedeni se objevily dvé
nové osobnosti, a to baletni mistr Alexandr Alexejevi¢ Gorskij a dirigent Andrej Fjodorovic
Arends. Jejich plivodnim piisobistém nebylo Velké divadlo, jejich prvni u¢inkovéni zde bylo
pouhé hostovani, avsak brzy poté se Gorskij stal hlavnim choreografem a Arends hlavnim
baletnim dirigentem Velkého divadla. Dal§im vyznamnym jménem je znamenita balerina
Jekatérina Gelcerova.*

Prvni dvé desetileti 20. stoleti znamenala pro rusky balet obdobi, v jehoz prib&hu
ziskal uznani a slavu na evropskych scénach. Kroky ruskych baletnich a opernich umélcti
smétovaly hlavné do Patize. Popularnimi pfedstavenimi byly naptiklad Stravinského balety
Ptak Ohnivak a Svéceni jara.*’

Moskevsky vyvoj baletu se zamétoval predevSim na symfonizovana ptedstaveni.
Tantila se nové nastudovani baletti Cajkovského a Glazunova. Na scéné Velkého divadla se
uvadélo Cajkovského Labuti jezero a Spici krasavice.*® Slavny Louskaéek zde mél premiéru

az v roce 1919%, zatimco v petrohradském Mariinském divadle uZ v bteznu roku 1892

46 ORFENOV, Anatolij Ivanovi¢. Velké divadlo v Moskve, s. 38-50.
47 Tamtéz.
48 Tamtéz, s. 61.
4 Tamtéz.
5018 nmexabps 1892 roma B Mapuunckom Teatpe B Camkr-IleTepOypre cocrosachk Tpembepa Oanerta
«IlenxyHunk» (B onuH Beuep ¢ onepoit «HMomanTa»). OK.RU [online]. Copyright © 2006 [cit. 05.12.2017].
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6.1.1 Labuti jezero

Labuti jezero se d4 povazovat za naprostou baletni klasiku. Hudbu napsal Petr Ilji¢
Cajkovskij na zadost Velkého divadla. Od uvedeni Labutiho jezera byly balety stavény na
promysleném dé&ji, ktery byl pevné zakotven v partitufe.’!

D¢j baletu je uspotadan do ctyt déjstvi. Do Odetty, zakleté do podoby labuté, se
zamiluje princ a jejich laska je hlavnim motivem baletu. Ta projde téZzkou zkouSkou
cernoknéznika Rudovouse a jeho dcery Odylie. Balet kon¢i smrti Odetty, prince i
Rudovouse.> Posledni d&jstvi se lisi v zavislosti na tvircich dané inscenace. Existuje tak
vice alternativnich zakonceni. VySe popsané je klasické. V Sovétském svazu si umélci
oblibili konec, kdy Odetta s princem nezemfou, ale svou laskou piekonaji kletbu.’?
Zakonceni bylo vytvofeno pravé pro potieby sovétské ideologie. V plivodnim piibehu
nevyhralo ani dobro ani zlo a milenci zemieli. Sovétska ideologie prosazovala boj dobra se
zlem, kde dobro zvitézi. Jinak feceno to byla také vhodnd metafora pro ¢ernobilou valku
mezi komunismem a kapitalismem. Proto se posledni dé&jstvi Labutiho jezera zaméfilo na
Stastny konec dvou zamilovanych hrdint, ktefi pfekonali zlou kletbu a mohli zit Stastné
spolu bez dalsich prekazek.>* O toto alternativni zakongeni se postaral choreograf
A. Messerer. Verze se stala standartni pro Velké divadlo od roku 1937 az do roku 1970, kdy
choreografii piedélal Jurij Grigorovig.>

Vyznam Labutiho jezera pro Rusko je opravdu velky, protoze z tohoto dila ¢isi ruska
atmosféra uz jen diky motivu labuté. Tento vzneSeny ptak se objevil jiz ve Slové o pluku

Igoroveé a vesel i do Puskinovy poezie.*¢

6.2 Po Velké rijnové revoluci do Velké vlastenecké valky

Revoluéni tendence byly znat také na umélcich Velkého divadla. Tvorba byla
volnéjsi. Nove se objevila linie umélct, ktefi chtéli prosadit v baletu vSe nové a pokrokové.
Velké divadlo nestdlo na okraji revoluce, ale naopak se v ném konala i shromazdéni, na

kterych fe¢nili umélci i divaci. Casto se ozyvalo, Ze by se mé&lo Velké divadlo zaviit, aby se

S ORFENOV, Anatolij Ivanovié. Velké divadlo v Moskve, s. 38.

52 QOperabalet. www.operabalet.cz [online]. Copyright © 2017 Severo [cit. 07.12.2017]. Dostupné z:
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53 YAMKOBCKMUI, I1. Jlebedunoe 03epo 6 uemwipex deticmeusx: [divadelni program]

54 This Portentous Composition: Swan Lake's Place in Soviet Politics. Hazlitt [online]. Copyright © 2018
Penguin Random House [cit. 08.01.2018]. Dostupné z: https://hazlitt.net/feature/portentous-composition-
swan-lakes-place-soviet-politics
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penize mohly investovat do jinych oblasti. Lenin a dalsi socialisticti Cinitelé v§ak méli jiny
nazor. Tradice, které predstavuje Velké divadlo, by se mély zachovat pro budovéani nové,
socialistické kultury pracujici tfidy. Velké divadlo se po revoluci otevielo novym, a to
délnickym divaktim. Jelikoz dfive nepatfili mezi pravidelné navstévniky, bylo jim pied
pfedstavenimi trpélivé vysvétlovano, co je opera a co balet, a jak maji poslouchat a chapat
hudbu i baletni vyjadieni.>” Tato proména publika se v8ak neobesla bez potizi. Objevovaly
se spory o to, jaky bude repertoar dal a ma-li viibec smysl sovétskym délniklim nabizet
balety stématy spojenymi s burzoazni spole¢nosti. Umélci Velkého divadla vsak
vystupovali proti tomuto nazoru a tvrdili, ze zieknuti se klasického tance by se rovnalo smrti
uméni choreografie.>®

Prvnim krokem pfizplisobovani jiz existujicich pfedstaveni potiebdm proletariatu
bylo ptetvoteni libret na danou hudbu. Poté se jiz sovétsti skladatelé snazili sami hledat
naméty pro sva dila. Vyznamnym zdrojem novych témat pro n¢ byly déjiny, a to predev§im
osoby znamé z lidovych povstani. Piikladem této nové tvorby je balet Sténka Razin.>
Repertoar porevoluéniho Velkého divadla byl tedy tvofen klasikou s dlrazem na ty
tendence, které mély nejvice vyhovovat novému délnickému divakovi.®® (Jako napfiklad
Labuti jezero s upravenym koncem podle sovétskych pozadavk.)

Dvacata léta navazovala na tradici, dale se na jevisti Velkého divadla uvadely balety
Cajkovského a Glazunova. Do velké miry viak byly pied&lany i balety Labuti jezero a Spici
krasavice. Plakaty, poutajici pozornost divaki, byly také pozménény a poprvé se zde
objevilo jméno reziséra baletniho piedstaveni vedle jména choreografa. Dirigentem

vvvvvv

nasledné vysttidal J. F. Fajer, se kterym byla ptfedstaveni spjata po nasledujicich Ctyficet
let.5!

Baletni vyjadfeni se v prvnich porevolu¢nich letech pozménilo. VyznamnéjSim
prvkem se stava pantomima, ze které ma byt Citelngj$i d€j. V mnohem véEtsi mife jsou

v choreografii zastoupené masové tance, a tak se stava baletni sbor, jinak nazyvany v ruském
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prostiedi také kordebalet, mnohem aktivngj$im. Typickym pro rusky balet vzdy byla
zpracované postavy. Hudebni prvky byly ¢erpany ptedné z folkloru, ktery korespondoval se
zajmy délnické tiidy. Vedeni Velkého divadlo hledalo nova témata a novou tane¢ni hudbu,
avSak nalézt takovou, ktera by odpovidala pozadavkiim, byl néro¢ny ukol. Proto se
choreografové uchylili k vyuziti nckterych symfonickych dél, ktera plivodné nebyla
zamySlena pro balet.%?

V druhé poloving dvacatych let se zacaly objevovat balety s hudbou S. N. Vasilenka,
jenz byl jednim z prvnich sovétskych skladateli, ktefi komponovali pfimo hudbu pro balet.
Mezi jeho balety uvedené na scén¢ Velkého divadla patii naptiklad Krasny Josef nebo
Karneval.%

V roce 1927 byl sovétsky balet obohacen o prvni balet, ktery mél vice nez jedno
déjstvi. Jeho nazev byl Rudy mak a skladatelem byl R. M. Glier. Téma baletu se vénuje
revoluénim udalostem v Cing.%*

Tricata léta se nesla ve znameni tésnéjSiho sblizovani baletu a choreografického
v tomto obdobi se dostaval na vrchol socialisticky realismus, a to nejen v literatufe, ale také
v baletu.®

Balety pocatku tficatych let se tvofily na hudbu pfevazné sovétskych autorii. Velice
vyznamnym pocinem je balet Fotbalista na hudbu V. Oranského. Predstavuje strohé
vypravéni vSedni udélosti. Choreografie tak byla obohacena o téma sportu a tim i 0 nové
rytmy.®® Baletni predstaveni je lehkou komedii se satirickym nadechem. Dgj je velice
jednoduchy, a i pfesto rozpracovany az do tfi dé&jstvi.®” Choreografie Fotbalisty byla
prvotinou Igora Mojsejeva, kterému se podatilo vytvofit moderni a svézi baletni pfedstaveni,

ve kterém si sdm zatancil hlavni roli. Dal§im dilem této doby byl balet Plameny Pafize
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skladatele B. V. Asafjeva, jenz pro svou hudbu vyuzil lidové pisné¢ z obdobi francouzské
revoluce.®

V poloving tficatych let se zacali v baletnim souboru zamétovat na hrdiny z dél
Puskina a Shakespeara. Mezi takové balety se fadi napiiklad Bachcisarajska fontdna a
Kavkazsky zajatec. Hudbu k obéma baletim napsal B. V. Asafjev a o choreografii se
postaral R. V. Zacharov.%® Také S. S. Prokofjev v tuto dobu zacal pracovat na svém dile
Romeo a Julie, které se opira praveé o shakespearovské hrdiny. Hudebni skladatel se vSak
potykal se spoustou potizi, a tak se premiéra ve Velkém divadle odehrala az v dalSim
desetileti.”®

Na konci tiicatych let se mezi jinymi objevily také dvé baletni inscenace, které byly
vytvofené specidlné pro déti. Jedna se o balet Svétlana a Maly ¢ap, pro které zkomponoval
hudbu D. Klebanov. Balety pojilo téma solidarity pionyrti a boj nového se starym.”!

V tiicatych letech byla vytvofena také narodni baletni predstaveni republik
Sovétského svazu. Tvirci téchto inscenaci vyuzivali riznych narodnich tanci a obtadd,
které zakomponovali do baletli. Naméty se Casto stavaly narodni legendy, boj za vlast a
udalosti kolchozniho Zivota. Oblibenou formou byly balety mnohoaktové.”? S uménim
svazovych republik se divaci mohli sezndmit pravé i ve Velkém divadle, které¢ timto
obohatilo kulturni déni v hlavnim mést&.”3

Vroce 1939 byl znovu obnoven Cajkovského balet Louskaéek s novymi
dekoracemi, které ziskaly mnoho chvaly od kritik. Po Louskéackovi byl na jevisti Velkého
divadla také predstaven nove nastudovany balet Don Quijote. V téchto letech se zviditelnil

baletni mistr A. Messerer, ktery pokracoval a rozvijel tradici baletu Gorského.”

6.2.1 Rudy mak
Rudy mék je inscenaci na hudbu komponisty Reingolda Gliera. Premiéra se odehrala
ve Velkém divadle v Moskvé v roce 1927. Balet se sklada ze tii déjstvi a osmi obrazli. Na

konci je jesté pridana takzvana apotedza, neboli ucténi a oslava hrdiny.”
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Piibéh je situovany do cinského pfistavu. D& baletu je pomérné slozity
s nejriiznéj$imi detaily, které jsou vSak pro pribéh dilezité. Jednim z detaild je prave kvetina
rudého maku, po které je balet pojmenovany.’® Metaforicky se v baletu jedna o konflikt mezi
kapitalismem a komunismem.

Inscenace je povazovana za pielomovou z hlediska socialistického realismu. Ackoliv
byl tento umélecky smér pojmenovan az 5 let po premiéfe, dispozice pro n¢j se formovaly
jiz v letech dvacétych. Balet Rudy mék se tak stal jednim z jeho ptikladnych predstaveni.

D¢&j baletu je vénovany revoluénim udalostem v Cing. Kombinuji se zde riizné druhy
tance a pfevladd pantomimicky projev. Dal§im prvkem drambaletu je masovy tanec, a to ve
slavném tanci ,jablicko”, ktery tan¢i namotnici. V baletu je zfejma také tendence
k psychologizaci postav, kterd se projevuje predevsim pti tanci Tao Choa, hlavni hrdinky
piib&hu.”’

Balet je plny nejrtiznéjsi symboliky. Hlavni diraz je kladen na revolu¢ni slozku.
Protivnik a imperialismus je zde kumulovan v postavé amerického Bosse, ktery je jednim
z organizatori nepodarené vrazdy sovétského kapitana. Kapitalismus Spojenych stati je zde
naznacovan i na kulisach a dekoracich. Hrdina Ma Li Cen je reprezentantem oby&ejného
¢lovéka, délnika, ktery je zastupcem lidu. Jeho postaveni a blizkost k lidu je pfedstavovana
kombinaci lidovych tancti v choreografii. Sovétsky kapitan reprezentuje sptatelenou zemi a
cervené kvitko predstavuje svobodu a oznacuje dobré vztahy mezi obéma socialistickymi
staty. Revoluce je symbolem pro boj mezi starou a novou (préimyslovou) Cinou. Ocefiovany
byl vykon Jekatériny Gelcerové, ktera se pokusila co nejlépe vystihnout ¢inskou kulturu.
Nastudovanim mensSich gest a precizni prace pazi a prsti charakteristickych pro ¢insky tanec

se snazila pfiblizit sviij baletni projev pohybu taméjsich tane¢nikit.’®

6.2.2 Svétly pramen
Tato baletni inscenace se v origindle nazyva Csetiblii py4eii a do Cestiny se pieklada

vice zplisoby. Prvni moznosti je Svétly pramen a dalsi naptiklad Jasny potok.
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Svétly pramen mél svou premiéru v Leningradé v roce 1935 a pro sviij uspéch byl
poté prenesen i na jevisté moskevského Velkého divadla, a to jesté ke konci t€hoz roku.
Jedna se o tieti a zarovei posledni Sostakovi¢av balet na sovétské téma. Sam autor hudby
tekl, ze hudba je zdmérné€ jednoduchd, aby se v ni divak i tanecnik lehce zorientovali. Podle
néj je tézké tancit na hudbu, ktera je neurcitd a nevyrazna. Komponista zdmérné zatadil do
hudby prvky zépadnich tanct, jakymi jsou napiiklad tango, charleston a polka, na které
vesele tan¢i hlavni hrdinové baletu.”

D¢j baletu je v komedialnim duchu. Do kavkazského kolchozu Svétly pramen ptijede
skupina baletnich umélcii a setkava se se skupinou rolnikli po znich. Skupina zde ma tancit
na dozinkové slavnosti. Balet je zaméten na oslavu a zabavu. Druhd déjova linka se zamétuje
na milostnou zapletku. Kolchoznice v inscenaci se dfive zabyvaly baletem a jedna z nich,
Zina, se zna s baletkou, kterd do kolchozu pfiijela na slavnost. Zinin muz je baletkou
uchvacen. Probéhne ,,noc Zertii*, kdy se Zina prevlékne za baletku a okouzli svého manzela.
V poslednim d&jstvi se vSe objasni a vSichni spolu vesele tan¢i na slavnosti.®

Prestoze balet byl divacky oblibeny, byl kratce po premiéte stazen. D&j se nelibil
sovétskym ideologiim. Ackoliv je balet zasazen do prostiedi kolchozu, d¢j se zamétuje na
jiné oblasti, nez je chvala hodnot socializmu. Kavkazské prostiedi by mélo vyzyvat
k tane¢nimu vyuziti lidové hudby a tance, avSak neni tomu tak. Skandélni bylo zaméteni
tématu na zabavu a slavnosti misto toho, aby oslavovalo tvrdou préci, kterd je
neodmyslitelné¢ spojena s obdobim sklizné. Stejné tak zde nebyly ukdzany okolnosti
kolektivizace zemédélstvi. Prace v tomto sektoru byla pro sovétskou vladu dilezita a tuto
inscenaci pokladala za vysméch rolnickym pracovnikim.®!

Nedlouho po premiéte v Moskvé vySel novinovy c¢lanek, ktery se nazyval Baletni
fales. V ném byli tvlrci baletu obvinéni ze zesméSnovani prace v kolchozu. Balet se
okamzité prestal hrat na veskerych jevistich.®? Vsichni, ktefi se podileli na tvorbé tohoto

baletu, byli n&jakym zptisobem potrestani. Hudba, kterou komponoval Sostakovi¢, byla
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zakdzana, autor libreta — Adrian Pjotrovskij byl poslan do pracovniho tédbora a choreograf
Fjodor Lopuchov mé¢l zakdzano vytvaret nové inscenace. Balet se v dobé existence
Sovétského svazu jiz netancil. Svého obnoveni se dockal az vroce 2003 snovou

choreografii.®’

6.3 Obdobi Velké vlastenecké valky

V mnohych divadlech byla v obdobi druhé svétové valky prerusena umeélecka
¢innost. AvSak ve Velkém divadle tomu tak nebylo. Divadlo ve valecném obdobi zménilo
svou filozofii a zaméfilo se na jiné oblasti. Od pocatku valky az do jejiho konce se témét
kazdy umélec Velkého divadla néjak zasadil o pomoc své vlasti. Pro zlepSeni nalady vojaka
vznikaly takzvané kulturni brigady. Tyto brigady fungovaly pfimo na frontach. Nebylo
vyjimkou, ze piedstaveni se na frontach konala i na korbach nakladnich aut. Ti umé¢lci, kteti
zustali v Moskvé a tancili pfedstaveni v divadle, zase dochazeli do polnich nemocnic u
Moskvy a tancili zde pro ranéné vojaky. Repertoar baletu, ale i oper se ptizpisoboval
aktudlnim udalostem. Skladatelé komponovali hudbu vojenskou. At uz se jednalo o pisné
bojové ¢i naopak intimni, které vojakiim pfipominaly domov.** Moralku ruskych vojakt na
front¢ podporovalo béhem ctyt valeénych let dohromady 16 skupin umélct Velkého divadla
a ty odehraly v pfednich liniich necelé dva tisice ptedstaveni. Tito lidé byli omluveni
z aktivni sluzby vlasti, av§ak spousta z nich se rozhodla zlstat na fronté a bojovat jako
dobrovolnici.®

Vladnouci strana si uvédomovala hrozbu nepfitele, a také toho, ze je nebezpecné
nechavat umélecky hodnotné dila v Moskvé. Rozhodla tedy, Ze nejvhodnéjsi bude evakuace
jako prevence pted zni¢enim némeckymi bombami. Prest€éhovani nejvzacnéjsich exponath
muzei 1 galerii se spojilo s evakuaci kostymii a dekoraci z Velkého divadla. Véci byly
ptevazeny spole¢né s umélci Velkého divadla. Nebyl to jednoduchy piresun. Bylo tfeba
premistit nékolik tisic lidi a také kiehké exponaty. Doprava vSak pfednostné fungovala pro
vale¢né ucely. Vlada se postarala o to, aby nejcennéjsi véci z Velkého divadla byly odvezeny

jesté pred zacatkem naletii. Velké mnozstvi partitur bylo uchovano hluboko pod Velkym
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divadlem. Cilovym mistem pro evakuaci bylo mésto KujbySev, kde baletni soubor hral
v letech 1942 a 1943.8¢

Velké divadlo bylo po evakuaci zavieno, stejné jako téméf vSechna ostatni divadla
v Moskvé. Avsak néktefi umélci Velkého divadla se rozhodli, Ze Moskvu neopusti a budou
nadale hrat tam, kde doposud. Bohuzel v fijnu roku 1941 byla budova Velkého divadla
poskozena némeckou bombou pii naletech. Bomba ponicila hlavné vchod do divadla a
sloupotadi. Jevisté a hledisté nebylo poskozeno. Skupina umélcii vSak byla nucena zménit
své plsobiste.’” V té dobé& se vratila z fronty také kulturni brigada a navrhla se zdstavsi
skupinou umélcit Velkého divadla uvadét spolecnd predstaveni v Moskvé, paralelné
s evakuovanou skupinou v Kujbyseve. Navrh byl schvélen a v poloving listopadu roku 1941
zacala fungovat druhd pobocka Velkého divadla. Nakonec bylo rozhodnuto, Ze ptedstaveni
se budou uvadét v divadle na Puskinové ulici. Reditelem se stal M. Gabovig.58

Kviili vSudyptitomnému nebezpeci a pravidelnym naletiim se predstaveni odehravala
v brzkych odpolednich hodinach. Nejprve zacinala uz v poledne a poté, kdyz nepfitel zacinal
ustupovat, se ¢as posouval postupné na 13. hodinu, na 14. hodinu, a nakonec az na hodinu
sedmnactou.?® Pfedstaveni Casto pieruSovaly nélety, a tak se divaci museli rychle schovat
v protileteckém krytu.”® Tento ukryt poskytovala nedaleka stanice metra. Evakuaci do
tkrytu Fidily pfisné instrukce.”!

V Kujbyseve byly pocatky také obtizné, a to kvili pomalé prepravé vSech kostymi
a dekoraci. Proto v prvnich mésicich byla piedstaveni skromnéjsi a teprve po nashromazdéni
pottebného materidlu se mohlo zacit s pravidelnymi vystoupenimi. Uvadénymi balety byly
v té dobé klasiky — Labuti jezero a Giselle. Divadlo vSak nechtélo zaostat, a tak se snazilo i
o tvorbu novych inscenaci. Baletem, ktery vznikl v téchto podminkéch, byly Purpurové

plachty V. Jurovského. Nazev baletu mél symbolicky vyznam, protoze navozoval ptedstavu
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nadéje a budouciho $tésti. Tento balet byl uveden na obou scénach Velkého divadla ve stejné
podobg, pouze taneénici byli jini.*?

Po dobu evakuace umélecké skupiny do KujbySeva probihaly rozsahlé opravy
budovy Velkého divadla. Praci nezastavily ani obrovské mrazy v zimé roku 1942. V druhé
poloviné roku 1943 se soubor vratil z Kujbyseva do zrekonstruované budovy a dvé skupiny
se sjednotily v jednu, avSak druhd scéna Velkého divadla na Puskinové ulici neptestavala
fungovat.”® Zapocala tvrda prace na tvorbé nového repertoaru. Jako hudebni poradci byli
ptizvani B. Asafjev a D. Sostakovi¢. V repertoaru ziistala napiiklad Giselle a nové vytvotené
Purpurové plachty. V této dob& na chvili vymizely zprogramu balety Cajkovského a
Glazunova. Ve Velkém divadle zacali psobit umé¢lci, ktefi pfesli z leningradského Divadla
opery a baletu S. M. Kirova. Mezi nimi naptiklad tane¢nik a choreograf L. M. Lavrovskij
spole¢n¢ s vynikajici baletkou G. Ulanovovou. Dohromady s hvézdami Velkého divadla
O. Lepesinskou a M. Semjonovovou tvofili skupinu mistrnych tane¢nikii a tanecnic té
doby.*

Umelecky kolektiv pomdhal i po samotném skonceni Velké vlastenecké valky a
rozhodl se dat $tédry dar vojédkim sovétské Rudé armady. Ze svych vlastnich naSetfenych
penéz darovali pies 3 miliony rubli.®> Zaméstnanci dokonce darovali i vice jak 200 litrti krve

pro ranéné. Mnozi za pomoc pii obrané své vlasti dostali vojenskd vyznamenani.”

6.4 Povale¢né obdobi

Hlavnim choreografem Velkého divadla byl Leonid Lavrovskij. Inspiraci pro libreta
baletii sovétskych skladateli byla ¢asto literarni dila. Naptiklad PuSkinovu povidku hudebné
zpracoval Boris Asafjev a vytvoril stejnojmenny balet Sle¢na selka. Choreograf Lavrovskij
se naprosto zdsadné postaral o to, aby v moskevském divadle zazné€la baletni hudba
sovétského skladatele Sergeje Prokofjeva. S jeho dily se publikum Velkého divadla do té
doby nesetkalo. Naptiklad balet Romeo a Julie sice byl uveden mnohem diive v Leningradé¢,

v

ale jeho premiéra v Moskvé byla nejvyznamnéjsi inscenaci Velkého divadla v obdobi po
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Velkeé vlastenecké valce. S timto baletem se poji také nejvétsi uspéchy sovétského tanecniho
uméni v zahrani¢i. Prvnim baletem S. Prokofjeva na moskevské scéné byla Popelka.®’

Po vélce se oteviraly obzory také novym tane¢nikiim a tanecnicim. Svou kariéru si
zacala budovat napiiklad R. Struckovovd, jejimz debutovym piedstavenim bylo
v Plamenech Patize. Jeji podani Popelky bylo dal$im poc¢inem, ve kterém zazéfila jako
mlady talent.”® Novou osobnosti byla také Maja Plisecka. Ta udélala zkousky do baletniho
souboru Velkého divadla jesté za valky, avSak k velkym rolim se protancila az po jejim
skongeni, kdy se provolavala hesla typu ,,mladi vpied*.”®

ZvIast aktivnimi pfi tvorbé novych inscenaci byli umélci v roce 1949, kdy se ze
vSech nove uvedenych predstaveni hned Ctyfi stala soucasti stalého programu. Jednalo se o
Mirandolinu, Coppéliu, Médéného jezdce a také nové nastudovani Rudého maku. V roce
1954 se balety soustiedily na hudbu sovétskych autorii a mezi nimi se opét vénovala
pozornost Prokofjevovi.'” Ve stejném roce bylo poprvé uvedeno jeho balet Kamenny
kvitek, které bylo jeho poslednim dokoncenym jevistnim dilem, jez se zpocatku nejevilo

jako usp&$né a své slavy se doc¢kalo az po Gpravach Jurije Grigorovice.!°!

6.4.1 Romeo a Julie

Romeo a Julie je balet s jiz tradicnim piibéhem, ktery napsal William Shakespeare.
Na tento namét vznikl balet, ke kterému zkomponoval hudbu Sergej Prokofjev.

Po Velké tijnové revoluci se Sergej Prokofjev rozhodl pro emigraci a néjakou dobu
zil v Patfizi. Romeo a Julie byl prvni balet, pro ktery napsal hudbu po svém navratu v roce
1936. Inscenace méla velice obtiznou cestu na jevisté divadel. Prvotné bylo dilo zamySleno
pro leningradské Divadlo opery a baletu S. M. Kirova, to ale nakonec od planu odstoupilo.
Prokofjev na tuto situaci zareagoval tim, Ze nabidl sviij balet moskevskému Velkému
divadlu. Avsak tane¢nikiim se zdéla jeho hudba netanecni pro celoveCerni predstaveni.
Druhé odmitnuti pfimélo hudebniho skladatele piedélat balet na dvé symfonické suity.
Zajimavé je, ze balet svou premiéru nakonec viibec nemél na izemi Sovétského svazu, ale

v Brng v byvalém Ceskoslovensku, a to az v roce 1938.102
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Leningradskéa choreografie Leonida Lavrovského z roku 1940 byla pienesena také
do Moskvy, kde se premiéra odehrala az po Velké vlastenecké vélce v roce 1946. Zde se
balet Romeo a Julie stal vzorovym pro mnoho dal§ich a vroce 1954 byla dokonce
zfilmovana verze s taneénici Galinou Ulanovovou.!'%

Umélci Velkého divadla zazili jeden z nejvétSich Gspéchti praveé pii predstaveni
Romeo a Julie, a to konkrétné v roce 1956, kdy s baletem debutovali na zahrani¢nim turné
v Anglii. Tam pfedvedli Gsp&chy sovétského baletu zapadnimu publiku.!%

V baletu Romeo a Julie se pro interpretaci vyuziva jazyk jemného tance a také hlavné

pantomimy, ktera byla typickou pravé pro sovétsky balet a socialisticky realismus. !0

6.5 Doba tani

Dobou tani nebo také oblevy se nazyva kratké obdobi od poloviny padesatych let az
do poloviny let Sedesatych. Prvotnim impulzem, ktery spustil dalsi sled udélosti, bylo
vystoupeni prvniho tajemnika ustfedniho vyboru Komunistické strany Nikity Chruscova.
Jedné se o vystoupeni na dvacatém sjezdu Komunistické strany, kdy Chruscov zkritizoval
Stalintiv kult osobnosti a odkryl tak politiku stalinské epochy. Unorem roku 1956 tak za¢ala
nova éra uvolilovani rezimu a upousténi od dosavadni politiky.!%®

Od tficatych let bylo uméni spolené s baletem povazovéano spiSe za ideologicky
nastroj statni moci, ktery mél dopomoci k tomu, aby spolecnost vypadala dle vize jejich
ptredstaviteli. V dilech se ukazovala vérnost hrdinti statu, a tim se obyvatelstvu podsouvala
myslenka, jak by se mélo chovat. Béhem Chrusc¢ovovy doby tani byla snaha na balet nahlizet
jinak, a to spiSe jako na prostfedek komunikace mezi rezimem a lidmi. Atmosféra oblevy
vytvofila nové moznosti autorské tvorby, s ¢imz souvisi také stiet dvou tendenci —
drambaletu socialistického realismu, ktery stile pretrvaval, a taneéniho symfonismu.!?’

Drambalet uz nebyl hlavni prioritou tviirct baletu, ti se za¢inali vice zajimat o spojeni hudby
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a tance na ukor jednodu$e interpretovatelného pifibéhu. Tim se balet opét vracel do
piedsocialistické doby.!%®

Doba tani se na baletni scéné projevila pfedné v mnozstvi nové vytvorenych baletd.
Jedna se naptiklad o balety Spartakus, Péta a vlk, Konicek Hrbacek, Cesta hromu nebo také
satiricky balet Podporuéik Kize.!%

Maja Plisecka ve své autobiografii lici Casté navstévy z ciziny, které naznacovaly
dobu tani. VSichni statni hosté chodili do Velkého divadla na balet, a tim nejcastéji
uvadénym bylo Labuti jezero. K tomuto obdobi se vazaly také recepce, kde se umélci
setkavali s navstévniky ze Zapadu, od kterych se jim dostdvalo mnoho pochval. Plisecka
popisuje, ze ackoliv se rezim uvolioval, ji to tak Casto nepftislo. Piesto, ze se zaCaly potadat
zahrani¢ni zajezdy baletniho souboru, ji to bylo z néjakého divodu neustdle odpirano.
Dohled KGB nad nékterymi osobami nepiestal ani v této dobé&.!!® Kniha Plisecké ukazuje
pohled do zékulisi politickych intrik promitajicich se do tvorby Velkého divadla.

V téchto letech se zahranicni vyjezdy povazuji za jeden z nejvétSich uspécht, kdy
cely svét zasl nad sovétskym baletem. Zatimco diive byly zdjezdy spiSe pro jednotlivé
hostujici umélce, v dobé€ tani se soubor Ucastnil spousty vyjezdl jako celek. Po prvni tour
v Anglii se baletni soubor podival postupné do nékolika zemi svéta a absolvoval vice nez
CtyFicet zajezda. !

DalSim milnikem byl rok 1959, kdy ukoncila svou ¢innost druha pobocka Velkého
divadla. Soubor poté vystupoval na scéné Kremelského palace.!!?

Nova etapa moskevského baletu padesatych let byla spjata naptiklad i s balety Jurije
Grigorovice — s Legendou o lasce a novym zpracovanim Kamenného kvitku. Nejprve Velké
divadlo ptebiralo pouze choreografie Grigorovice, ktery pracoval v Leningradé. Teprve
v roce 1964 Grigorovi¢ zménil své plsobisté a prestéhoval se do Moskvy.!!? Ve Velkém

divadle pracuje dodnes.!!*
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6.5.1 Turné v Anglii a demonstrace v Moskvé

Zahrani¢ni zdjezdy obdobi tani jsou povazovany za triumféalni pro sovétsky balet.
Obyvatelstvo zapadnich zemi bylo zvyklé chodit do divadla spiSe na jednoaktova vystoupeni
a sovetsti tanecnici zaujali publikum svymi celovecernimi balety. DalSim pfekvapenim pro
anglické divaky byl balet Giselle, ktery se v ruském repertoaru udrzel vice nez sto let.!!

Pozornost se zaméfila zejména na Galinu Ulanovovou, ktera uchvatila obecenstvo
svym uménim. Prvnim pfedstavenim v Anglii byl balet Romeo a Julie. Po odtanceni prvniho
aktu bylo v séle takové ticho, Ze si tane¢nici mysleli, ze selhali. AvSak nebylo tomu tak a
ticho pouze znacilo absolutni izas divaki, po kterém nasledoval ¢tyficetiminutovy potlesk.
Galina Ulanovova zaujala plasticnosti svého projevu, pifi kterém obecenstvo prozivalo
kazdou zndzornénou emoci s ni. V Romeovi a Julii byly prvky, které zapadni balet neznal.
Kritici byli oslnéni vyskou skoki tanecnikli a také dramatickymi zvedackami v pas de
deux!!S, Angli¢ti umélci se seznamili se sovétskou technikou tance a byli nadSeni.'!’

V Anglii se pfedstavil drambalet jako reprezentant prvki socialistického realismu, a
to predevsim v inscenacich Romeo a Julie Lavrovského a Bachcisarajské fontané Zacharova.
Po vystoupeni tane¢nikit moskevského Velkého divadla si anglické obecenstvo uvédomilo,
ze rusky balet nestagnuje, ale nabizi pfijemnou zménu od abstraktniho baletniho uméni
Zapadu.''®

Kviili kontrole KGB bylo pro nékteré tane¢niky nemozné dostat se za hranice zemé.
Mezi nimi byla naptiklad i Maja Plisecka. Ta ve své knize popisuje svou snahu dostat se do
Anglie. Nevahala zkontaktovat ani ministra kultury, avSak odjezd ji byl i1 tak odepten.
Zatimco vyprava umélct tancila v Londyné, Pliseckd v Moskvé nelenila a zacala zkouset
inscenaci Labutiho jezera. Sama zminuje, ze to vSe proto, aby se néjak zaméstnala a také,
aby ukazala svétu, Ze to nebylo jeji rozhodnuti zlstat a nevycestovat s ostatnimi. Vedeni
divadla souhlasilo s vystoupenim. Kdyz se datum pfedstaveni ozndmilo, zacal boj o
vstupenky. Vedeni tlacilo na Pliseckou, aby pfedstaveni nebylo moc uspésné a nedalo se

povazovat za jakousi demonstraci. Plisecka vSak zavrhla moznost, Ze by pfedstaveni zkazila

vvvvvv
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A tak na pozadi triumféalniho turné v Anglii probéhla demonstrace ve Velkém divadle. Po
této udalosti bylo rozhodnuto o zpfisnéni dohledu nad Pliseckou.!!’

Za zminku jisté stoji také hostovani choreografa leningradského divadla Leonida
Jakobsona ve Velkém divadle. S moskevskym souborem nastudoval nové zpracovani
Spartaka. Premiéra byla jiz v roce 1962. Jakobsonova choreografie se hodné lisila od toho,
na co byli Moskvané zvykli. Jeho tvorba dé¢lila divdky na dva tabory a kvili svému

umé&leckému postupu byl Easto povazovan za bufice.!?°

6.6 Od pocatku pilsobeni Jurije Grigorovi¢e ve Velkém divadle do
rozpadu Sovétského svazu

Nova éra zaciné v roce 1964, kdy do Velkého divadla nastoupil Jurij Grigorovi¢ jako
hlavni baletni mistr. Pfi jeho préci se projevovaly nové tendence. V piedstavenich se zacaly
vice prolinat tradice klasického baletu a prvky sovétského zplisobu interpretace inscenaci.
Tyto balety se vyznacovaly svou filozofickou hloubkou, pfedavanim ideji divakim a hlavné
rozvojem symfonického tance v jednotlivych d&jstvich.!?!

Grigorovi¢ trval na zachovani klasického pojeti baletu, jak ho chapal vyznamny
choreograf 19. stoleti Marius Petipa. Zaroven nezavrhoval tradici drambaletu. Mezi jeho
prvni balety patii Kamenny kvitek a Legenda o lasce.!?

Tvorba Jurije Grigorovice se déli na dva proudy. Jedna se o pohadkové inscenace
Cajkovského balets a o hrdinské balety. Grigorovié se asto obracel k baletim Cajkovského
a uvadél je s malymi upravami, kde uznal za vhodné nékteré Casti vylepsit. Jeho verze
Louskacka se dostala do mnohych divadel nejen v Rusku, ale i ve svété. Také Labuti jezero
se dockalo nového zpracovani. V této verzi bylo pozménéno i libreto. Konflikt se objevuje
jiz v prvnim déjstvi a na konci je ukazana nutnost vyhry dobra nad zlem. Spartakus byl
dal$im baletem pod taktovkou Grigorovice, avSak ten jiz spada do kategorie hrdinskych
baletll. V této inscenaci je nejvétsi diiraz kladen na odhaleni psychologie hlavni postavy.!??

Popularnim hudebnim skladatelem, ktery komponoval hudbu také pro balet, byl
Rodion Sé&edrin. Jeho nejvyznamnégjsimi balety byly Carmen Suita a Anna Karenina.

V tomto obdobi se opét objevuje touha tvofit balety na zékladé literarnich dél. Balet Anna

119 PLISECKAJA, Maja Michajlovna. J& Maja, s. 114-120.

120 Tamtéz, s. 159-161.

121 Bonpmoit Teatp (Bolshoi Theatre). Belcanto.ru — kaccuueckas My3bika, onepa u 6aser [online]. Copyright
© 2002 [cit. 31.03.2018]. Dostupné z: http://www.belcanto.ru/bolshoi.html

122 ORFENOV, Anatolij Ivanovi&. Velké divadlo v Moskve, s. 163-171.

123 Tamtéz, s. 177-179.
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Karenina byl prvnim pokusem o ztvarnéni Tolstého dila. V jeho pojeti hudby se ztracely
masové scény, a tak se davala pfednost sdlovym vystuptim.'?* Na téchto inscenacich ma
velkou zasluhu baletka Maja Plisecka. Jejim snem bylo vzdy ztvarnit Carmen. Sama se
pustila do libreta a zacala sjednoduse sestavenym déjem. Dalsim krokem bylo najit
hudebniho skladatele, ktery by ji s realizaci pomohl. Pies prvotni odmitnuti od Sostakovice
i Chacaturjana se Carmen dostalo vlastni hudby pravé od S&edrina, ktery byl v té dobé jiz
manzelem Plisecké. O choreografii se postaral hostujici kubansky umélec Alberto Alonso.
Choreografii baletu Anna Karenina inspiroval Jakobson, za kterym se Plisecka vydala
s nahravkou hudby od S&edrina.!2’

DalSim vyznamnym pocinem této doby byl balet Ivan Hrozny, ktery opét zdiraziiuje
linii hrdinského baletu. Brzy na to ho nasleduje balet Laska za lasku, ktery byl
v komedidlnim duchu. V poloviné sedmdesatych let Velké divadlo slavilo své dvousté
vyro€i a pfi této prilezitosti vznikl novy balet Angara. Tato inscenace byla zaméfena na
soucasné hrdiny a moderné orientovanou choreografii. Grigorovi€ se snazil vnést do baletu
néco nového a obohatil ho naptiklad o sportovn&jsi pohyby a jazzové prvky.!26

Osmdesata 1éta pfinesla dalsi balety, a mezi nimi i ty, na kterych pracovala Maja
Plisecka. Jedna se o Racka (1980) a Damu s psickem (1985).!27

Jurij Grigorovi¢ je velice kontroverzni osobnost, kterd byla ve vedeni Velkého
divadla dlouhé obdobi. Jedni ho povazuji za vynikajiciho choreografa a druzi ho popisuji
spiSe jako stalinistu a diktatora.!?® Maja Plisecka o ném psala ve své autobiografii. Uvedla,
ze jeho prvni dvé dila zaznamenala ohromné Gspéchy, avsak v dalsich se projevovala pouze
jeho moc a touha po uznani. Rad délal ,,drobné upravy* klasickych baletd, pfi¢emz s oblibou
ptipisoval své jméno k autorstvi. Po vétSinu své ¢innosti v divadle netvoril nové balety, ale
jen upravoval a znovu uvadél ty zabehlé. V souboru byli i tanec¢nici, ktefi nesouhlasili s jeho
tvorbou a fidili se podle sebe. Ti se kviili tomuto poc¢inani dostali na ,,éernou listinu“ a

Grigorovi¢ jim nadale nedovoloval vystupovat v jeho inscenacich.!?
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V roce 1982 Grigorovi¢ vytvortil choreografii pro sviij posledni balet — Zlaty vék od
opét vénoval jen svym verzim baletnich klasickych dél. Konec této éry na pocatku
devadesatych let doprovazely protesty. Mladi umélci divadla pozadovali nové role a nové
inscenace, avSak Grigorovi¢ odmitl tyto pozadavky naplnit a opustit tak klasiky. Toto
bouilivé obdobi nakonec vyustilo vroce 1995 k nucenému odchodu Jurije Grigorovice
z Velkého divadla.!*® Po pfichodu nového milénia v roce 2008 se do divadla opét vratil a

tvoii choreografie dodnes.!?!

6.7 Rozpad Sovétského svazu

S rozpadem Sovétského svazu slabla také moc vlddy nad uménim. Baletni umélce
v Rusku vedla touha k samospravé, novym tématiim a osvobozeni od konvenci. AvSak
moskevské divadlo v Cele s Grigorovicem se jesté néjakou dobu stranilo novinek a drzelo se
zajetych sovétskych klasik jako jsou Spartakus a Kamenny kvitek, baletl protknutych
tématem patriotizmu. Na pocatku devadesatych let, po rozpadu Sovétského svazu, bylo
zruSeno bohaté financovani baletu a tanecnich divadel, ktera si musela zacit shanét penézni
dotace jinde. Finan¢ni problémy kvuli krizi politické a ekonomické se staly jednou
z t&Zkosti, které postihly balet této doby.!?

Pravé ekonomickd krize a disledky rozpadu SSSR vedly k emigraci nékterych
tanecnikl na Zapad, kde hledali nové ptilezitosti. Po odchodu Jurije Grigorovice v roce 1995
z postu hlavniho choreografa Velké divadlo ptekonalo své problémy a uvédomilo si, Ze
zaostava za baletem Zapadu. Zacalo se tedy zaméfovat na nové prvky z oblasti moderniho
tance a jazzu, které umélci postupné ptidavali do baletu. Vénovali se aktivné inscenacim
baletl zapadnich choreografii jako napfiklad Sen noci svatojanské Johna Neumeiera.!3?

Jak uz bylo zminéno, Labuti jezero hraje velkou roli v historii ruské kultury. Jinak

tomu nebylo ani ke konci sovétské éry. Po cela desetileti bylo Labuti jezero hrano na pocest
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riznych vladnich hostil ¢i vyznamnych osobnosti sovétského statu. V roce 1982 dokonce
v televizi béZel zaznam Labutiho jezera k ucténi zemielého Leonida Breznéva. Roku 1991
byl tento balet opét vysilan v televizi, tfi dny stale dokola na vSech kanalech. Labuti jezero
se stalo jednim ze symboll srpnového puce a stejné tak i rozpadu Sovétského svazu.!3*
Ptestoze se solisté Velkého divadla mohli chlubit pomérné vysokym platem, ¢lenové
taneéniho sboru dostavali mnohem méné penéz. Mnoho véci, potiebnych k jejich
zameéstnani, si vSak museli obstaravat sami, a tak byli nuceni si vydélavat i jinymi ¢innostmi.

Neékteti ucili ve skolkach &i skolach.!3?
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Zavér

Cilem bakalatské prace bylo poskytnout pfedstavu o tom, jak vypadala baletni scéna
Velkého divadla v obdobi existence Sovétského svazu. Tento obraz se skladal postupné
z toho, jaké tvarci metody umélci daného divadla vyuzivali pro vytvéieni jednotlivych
predstaveni. Prace umélct byla také podmiiiovana jejich okolim a politickou situaci.

Na pocatku bakalarské prace byla vysvétlena definice baletu.

Dale se prace vénovala historii baletu kvili obecnému ptehledu ¢tenate o tom, jak se
tento druh tance vyvijel a jaky to mélo vliv na balet v Rusku. Prace plynule pfechazi v popis
tradice ruského baletu se zaméfenim na tendence v Moskvé.

V navazujici ¢asti bakalarské prace byly popsany pfic¢iny zrodu nového uméleckého
sméru v Sovétském svazu, jimz byl socialisticky realismus. Ten dal vzniknout také novému
baletnimu zanru — drambaletu. V praci byl drambalet pfedstaven nejtypictéjsi inscenaci, a to
Rudym makem. Prace neopomnéla ani balet Svétly pramen, ktery naopak socialistické
hodnoty nerozvijel a nezpracovaval.

Stézejni Cast prace se vénovala jednotlivym ¢asovym etapam ve Velkém divadle a
rozdilné tvorbé v téchto obdobich. Tato staddia byla v praci rozdélena dle logické navaznosti
casovych obdobi a dalSich vyznamnych milnikd historie divadla.

V sovétském obdobi do umeéleckych sfér, véetné té baletni, zasahovala cenzura.
I pfes tuto skutecnost a uzavienost Sovétského svazu pred ostatnim svétem, sovétsky balet
nezaostal a vyvijel se vlastnim smérem. Svou jedine¢nosti dokazal pti svych turné nadchnout
1 zédpadni publikum. Bohuzel se to neda fict o dalSim vyvoji Velkého divadla. Po po¢atecnich
uspesich Jurije Grigorovice nastal zlom, kdy soubor zacal pod jeho vedenim stagnovat. To
trvalo az do jeho odvolani. Rozpad Sovétského svazu je jist€é vyznamny milnik, avSak
tendence téchto poslednich let pfetrvavaly i pozdé¢ji. Dal$im zkouméanim tohoto obdobi by
se dala bakalafskd prace rozsifit a mohla by poskytnout mnoho dalSich zajimavych
informaci.

Domnivam se, ze prace ma potencial sezndmit Ctenafe s tvorbou uméleckého

souboru Velkého divadla v sovétské éfe. VEfim také, Ze ti, ktefi jiz o problematice maji

vvvvvv
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